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சீவக சிந்தாமணி - நடன நநாக்கில் விமலியார் இலம்பகம் 
                                   முனனவர் ஜி.நே. லீமா ந ாஸ் 
                               உதவிப்நப ாசிரியர், ப தநாட்டியத் துனை 
                                   கனலக்காவிரி நுண்கனலக் கல்லூரி  
                                   திருச்சி ாப்பள்ளி 
 
ஆய்வுச் சுருக்கம் 
ஐம்பபருங்காப்பியங்களுள் ஒன்ைான சீவகசிந்தாமணினய புதிய முயற்சியாக நடன 
கண்ந ாட்டத்தில் உற்றுநநாக்கப்பட்டுள்ளது. இங்கு னகயாண்டுள்ள பாடல்கள், 
அதற்கான விளக்கங்கள் அனனத்தும் திருத்தக்கநதவரியற்றிய “சீவக சிந்தாமணி 
மூலமும் நச்சினார்க்கினியர் உன யும்” என்னும் நூலிலிருந்து நமற்நகாள்கள் 
எடுத்தாளப்பட்டுள்ளன. இது முலப்பி தியிலிருந்து (1887) பவளிவந்த ஏழாவது 
பி தி(1969) என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. நமலும் உ.நவ. சாமிநானதயரின் விளக்க 
உன  னகயாளப்பட்டுள்ளது. சீவக சிந்தாமணி கி.பி 9ஆம் நூற்ைாண்டில் 
திருத்தக்கத்நதவ ால் இயற்ைப்பட்ட தமிழ் காப்பியம். இவர் ஒரு சம த்துைவி. 
இந்நூலில் 2700 பாடல்கள் திருத்தக்க நதவர் பாடியது எனவும் மீதி பாடல்கள் 
இனடச்பசருகல் என்னும் பசய்தி நச்சினார்க்கினியரின் உன யிலிருந்து 
அறியமுடிகிைது. 
“சீவக சிந்தாமணி – நடன நநாக்கில் விமலியார் இலம்பகம்” என்னும் இவ்வாய்வுக் 
கட்டுன யானது விமலியார் இலம்பகத்தினன மட்டும் உற்று நநாக்கி அதில் 
கூைப்பட்டுள்ள நடனம் சார்ந்த பசய்திகனள மட்டும் ஆ ாயப்பட்டுள்ளது என்பது 
குறிப்பிடத்தக்கது. இதில் முன்னுன , நூல்குறிப்பு, சீவக சிந்தாமணியின் உள்ளடக்கம், 
விமலியார் இலம்பக கனதச்சுருக்கம், கனதமாந்தர்கள், விமலியார் இலம்பகத்திலுள்ள 
நாட்டிய நாடகம் அனமக்க ஏதுவான சூழல்கள், நாட்டிய நாடகத்திற்கான ஐந்து 
வனக வளர்ச்சிப்படி நினலகள், சாஸ்தி  நடனத்திற்கான சூழல்கள், விமனலயின் 
அழகு, இ ஸ உ ர்வு, ஒப்பனன, முடிவுன  என முன்னுன , முடிவுன  நீங்களாக 
பத்து தனலப்புகனள னமயப்படுத்தி இவ்வாய்வுக் கட்டுன  அனமந்துள்ளது. 
திறவுச் ச ொற்கள்: விமனல, பந்தாட்டம், நடனம், பமய்ப்பாடு, அணிகலன், 
அலங்கா ம், உ ர்வு, நாடக வளர்ச்சி நினலகள், சீவகன், குைவஞ்சி. 
முன்னுன  
தமிழில் எழுந்த காப்பியங்கள் பபருங்காப்பியம், சிறுங்காப்பியம் என இருவனக 
உண்டு. இவற்றுள் ஐம்பபருங்காப்பியங்களாக கருதப்படுபனவ சிலப்பதிகா ம், 
மணிநமகனல, சீவகசிந்தாமணி, வனளயாபதி மற்றும் குண்டலநகசி. இவற்றுள் 
சிலப்பதிகா ம், மணிநமகனல இ ட்னடகாப்பியங்கள். இனவ சங்கம் மறுவிய 
காலத்தில் நதான்றியனவ. மற்ை மூன்று காப்பியங்கள் நசாழர் காலத்தில் 
நதான்றியனவ. கந்தப்ப நதசிகர் ஐம்பபருங்காப்பியங்களின் நூல் பபயர்கனள 
முதன்முதலாக திருத்தணினக உலாவில் குறிப்பிட்டுள்ளனத ஐம்பபருங்காப்பியம் 
என்னும் நூல் நமக்கு பதரியப்படுத்துகிைது. சிலப்பதிகா ம், மணிநமகனல தமிழரின் 
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கனதகனள மூலக்கருவாகக் பகாண்டனவ. பிை சமஸ்கிருதம், பி ாக்ருதம் பமாழிகளின் 
தழுவல்கனளக் பகாண்டுள்ளன. சிலப்பதிகா ம், சீவக சிந்தாமணி, வனளயாபதி 
சம க்காப்பியங்கள். மணிநமகனல, குண்டலநகசி பபௌத்தக் காப்பியங்கள். 
இவ்ஐம்பபருங்காப்பியங்கனள 
“காபதாளிரும் குண்டலமும் னகக்கு வனளயாபதியும்  
கருன  மார்பின்அமீபதாளிர் சிந்தாமணியும் 
பமல்லினட நமகனலயும் சிலம்பார் 
இன்பநபாது ஒளிரும் திருவடியும்” (தமிழன்னனயின் அணிகலண்கள், 2017) என 
கவிநயாகி சுத்தானந்த பா தி ஐம்பபருங்காப்பியங்கனள தமிழன்னனயின் 
அணிகலன்களாக உருவகிக்கிைார். 
1.1 நூல்குறிப்பு  
சீவக சிந்தாமணி கி.பி 9ஆம் நூற்ைாண்டில் திருத்தக்கத்நதவ ால் இயற்ைப்பட்ட தமிழ் 
காப்பியம். இவர் ஒரு சம த்துைவி. நசாழர் கால அ சம னபச் சார்ந்த இவர் 
தீபங்குடியில் பிைந்தவர். நாட்டு வளம், நகர் வளம் பற்றி பாடும் காப்பியங்களில் 
புதுனமனய ஏற்படுத்தியவர். மதுன  தமிழ் சங்க புலவர்களின் கருத்னத பபாய்யாக்கும் 
வனகயில், சம த்துைவிகளுக்கு அைக்கருத்துக்கள் மட்டுமின்றி இல்லைச்சுனவனய 
அதன் தன்னமக்குன்ைாமல் பாட முடியும் என்று நிரூபித்தவர். நசாழர் காலத்தில் 
எழுதப்பட்டது. தமிழில் விருத்தப்பாவால் அனமந்த முதல் காப்பியம். இக்காப்பியம் 
பின்னர் எழுந்த கம்ப ாமாய ம், பபரியபு ா ம் காப்பியங்களுக்கு 
முன்நனாடியாகவும், அடிப்பனடயாகவும் அனமந்துள்ளது. வானில் அசரீரியாக சீவ 
என ஒலித்ததால் இந்நூல் சீவக சிந்தாமணி எனப் பபயர்பபற்ைது. எட்டு நாட்களில் 
இந்நூலினன முடித்து தன் ஆசிரிய ால் பா ாட்டினனப் பபற்ைவர் என இந்நூலின் 
ஆசிரியர் வ லாற்றில் அறியமுடிகிைது. இந்நூல் வடபமாழி நூல்களான சஷத்ரிய 
சூடாமணி, கத்திய சிந்தாமணி, ஜீவந்த  நாடகம், ஜீவன்த  சம்பு, ஸ்ரீபு ா ம் 
என்னும் நூல்கனள மூலநூல்களாகக் பகாண்டு தழுவி இயற்ைப்பட்டது. தன் குருவின் 
நவண்டுநகாளுக்கி ங்க சீவக சிந்தாமணிக்கு முன்னர் எழுதப்பபற்ை ‘நரிவிருத்தம்’ 
பாடிய பிைநக சீவக சிந்தாமணினயப் பாடியுள்ளார். இந்நூல் யாக்னக நினலயானம, 
பசல்வநினலயானமக் குறித்து எழுதப்பட்டுள்ளது. இவன  வீ மாமுனிவர் தமிழ் 
கவிஞருள் சிற்ை சர் என்றும், ஜி.யு. நபாப் தமிழ் கவிஞருள் இளவ சர் எனவும், 
பசந்தமிழ் காவியங்களில் ஒன்றுமட்டுமல்ல இது உலக மகா காவியங்களில் ஒன்று 
என நூலினனயும் பா ாட்டியுள்ளார். பாண்டியனின் அனவயில் இந்நூலினன 
அ ங்நகற்றினார். இந்நூலில் 2700 பாடல்கள் திருத்தக்க நதவர் பாடியது எனவும் மீதி 
பாடல்கள் இனடச்பசறுகல் எனும் பசய்தி நச்சினார்க்கினியரின் உன யிலிருந்து 
அறியமுடிகிைது. 
1.2 சீவக சிந்தாமணியின் உள்ளடக்கம்  
ஏமாங்கதநாட்டு மன்னன் சச்சந்தன், இ ாணி விசனயக்கும் பிைந்த சீவகனின் 
வாழ்க்னக வ லாற்றினனப் பற்றிக் கூறும் நூல் சீவக சிந்தாமணி. சிந்தாமணி என்ைால் 
ஒளி குன்ைாத மணி. இந்நூல் சீவகனின் கல்வி, இளனமப்பருவம், நட்பு, பலதா  
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ம ங்கள், ஆட்சி, அனமச்சர்கனள ஆ ாய்ந்து பதளிதல், பபண் வழிச்நச ல் 
ஏற்படுத்தும் பபருந்துன்பம், பனகவன  பவல்ல நந ம் கருதிகாத்திருத்தல், எல்லா 
உயிரிகளிடத்தும் அன்பு பசலுத்துதல், நன்றி மைவானம என்னும் பல உயரிய 
சிந்தனனகனளக் பகாண்டுள்ளது. “எழுமின்.. விழிமின்.. குறிக்நகானள அனடயும் 
வன  நில்லாது உனழமின்” என்னும் சுவாமி விநவகானந்தரின் கூற்றுப்படி தன் தந்னத 
இழந்த ஆட்சியினன தன் தாயின் இ ாேதந்தி த்தால் மீண்டும் னகயகப்படுத்தி 
நல்லாட்சி பசய்து, தன் 60வது வயதில் முற்றும் துைந்து துைவு நமற்பகாண்டனம என 
13 இலம்பகங்களாக விவரித்து இதன் சுனவ குனையாமல் எடுத்தியம்பியுள்ள கனத 
சீவக சிந்தாமணி. இன்பங்கனளத் துைந்து துைவு நவண்டும் என்பதனன இந்நூல் 
னமயக்கருத்தாகக் பகாண்டனமந்துள்ளது. 
இக்கட்டுன  விமலியார் இலம்பகத்தினன மட்டும் உற்று நநாக்கி அதில் 
கூைப்பட்டுள்ள நடனம் சார்ந்த பசய்திகனள மட்டும் ஆ ாய்ந்துள்ளது என்பது 
குறிப்பிடத்தக்கது. 
1.3 விமலியார் இலம்பகம் 
சீவகசிந்தாமணியில் விமலியார் இலம்பகம் எட்டாவது இலம்பமாக அனமந்துள்ளது. 
சீவகன் தன் நண்பர்களின் வழிநய தன்னனப்பபற்ைத் தாய் உயிந ாடிருப்பனத அறிந்து 
மிக்கமகிழ்ச்சி அனடகிைான். உடநன தன் நதாழர்களுடன் தன் தாய் விசனய கா  
தண்டகா ணியத்திலுள்ள தவப்பள்ளிக்கு வின ந்து பசன்று தன்தானயச் சந்தித்து 
வ ங்கி மகிழ்ச்சி அனடகிைான். மகனனக் கண்ட விசனய மகிழ்ச்சியில் கண்ணீர்மல்க 
அன த்துக்பகாள்கிைாள். தந்னத சச்சந்தன் நாடிழந்தக் கனதனய மகனுக்குகூறி 
அதனன மீண்டும் அனடயக்கூடியவிடயத்னதயும் அவநள சீவகனுக்கு இவ்வாறு 
உன க்கிைாள். உன்மாமன் நகாவிந்தனின் நக த்திற்குச் பசன்று அவன் மகள் 
இலக்கின னய ம ம் புரிந்து உைனவவளர்த்துக்பகாள் இவ் உைவு கட்டியங்கா னன 
பவல்ல உனக்கு உதவும் என்னும் இ ாேதந்தி த்னத பமாழிகிைாள். தன்தாயின் 
கூற்றிற்கி ங்க நதாழர்கநளாடு ஏமாங்கத நாட்டு இ ாசமாபு த்து புைச்நசானலயில் 
தங்கினான். மறுநாள் சீவகன் அருகனன வழிப்பட்டு தான் முன்பு சுதஞ்ச னிடம் 
கற்ை மாய வித்னதனய உபநயாகித்து அழகிய ஆண்உருக்பகாண்டு அந்நக த்தில் 
நடக்கலானான். வணிகன் சாக தத்தனின் மகள் விமனல இவனனக் கண்டு 
னமயலுருகிைாள். சீவகனும் விமனலயின் அழகில் மயங்க, அவ்விடம் நீங்க 
மனமில்லாதவனாய் சாக தத்தனின் விற்பண்ட கனடயில் அமர்கிைான். பல 
நாட்களாக விற்கப்படாமலிருந்த பண்டங்கள் அன்நை விற்றுத்தீர்ந்தன. அதுகண்ட 
தத்தன் சீவகனன நநாக்கி முன்பனாருநாளில் நசாதிடன் ஒருவன் என்னிடம் “முகம் 
பமாழிந்து, ஐய! கணிபயாருவன் நின் மகள் விமனல என்பாளுக்குரிய க வன் நின் 
கனடக்கு வலிய வருவான். அவன் வந்தனமக்கு அறிகுறி அப்பபாழுது 
கனடச்ச க்பகல்லாம் விற்றுப்நபாம் கண்டாய்! என்று எனக்கு கூறியிருந்தான். 
அங்ஙனநம நீ என் கனடநயறியவுடன் அப்பழஞ்ச க்பகல்லாம் வினலப்பட்டன.” ( 
m.dinamalar.com,2012)) ஆதலால் நீநய விமனலயின் க வன் என்று கூறி தன் 
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மகனள சீவகனுக்கு மனம்முடித்தான். இ ண்டு நாட்கள் விமனலநயாடு கூடியிருந்து 
தன் நண்பர்கநளாடு தன் பய த்னத பதாடர்கிைான்.   
1.3.1 கனதமாந்தர்கள் 
ஒரு கனதயின் கட்டனமப்பிற்கு தூண்களாக இருப்பவர்கள் கனதமாந்தர்கள். இவர்கள் 
முதன்னம கதாப்பாத்தி ங்கள், துன  கதாப்பாததி ங்கள் என கனதக்நகற்ைாற்நபால் 
தகவனமக்கப்படுகின்ைனர். விமனல இலம்பகத்தில் கனதமாந்தர்களாக சீவகன், 
விசனய, நகாவிந்தன், தம்பி நந்தட்டன், நண்பன் பதுமுகன், சாக தத்தன், கமனல, 
விமனல, நசாதிடன் ஆகிநயார் இடம்பபற்றுள்ளனர். 
1.3.2 விமலியார் இலம்பகத்திலுள்ள நாட்டியநாடகம் அனமக்க ஏதுவான சூழல்கள் 
ஒரு நாட்டிய நாடகம் அனமக்க நவண்டும் என்ைால் அதற்கான சில கட்டனமப்புகள் 
அக்கனதயில் இடம்பபற்றிருக்க நவண்டும.  ் ஆடல், பாடல், அபிநயம் இன ந்து 
கனத தழுவி மக்கனள கவரும் கூத்து வனகனய நாட்டிய நாடகம் என்கிைார் 
மு.பச.கற்பகம். நாட்டிய நாடகங்கள் இரு வனகயாகப் பிரிக்கப்படுகின்ைன.   
• பாடுபபாருள் அடிப்பனட(அகம்)  
• வடிவ நினல அடிப்பனட(புைம்)  
விமலியார் இலம்பகம் 106 விருத்தப்பாக்களால் எழுதப்பட்டது. இதில் விசனய 
சீவகனுக்கு கூறிய அறிவுன கள், சீவகன் பதருவில் வலம்வரும் காட்சி, அந்நிலப் 
பபண்டிர் இவன் முருகநனா, மன்மதநனா என வியக்கும் காட்சிகள், விமனலயின் 
பந்தாட்டம், சீவகன் விமனலயின் மீது பகாண்ட னமயல், சாக தத்தனின் கனடயில் 
பழஞ்ச க்கு விற்கும் நிகழ்வு, சீவகன், விமனலயின் திரும ம் என்னும் நிகழ்வுகள் 
இவ்விலம்பகத்தில் இடம்பபற்றுள்ளன.   
பபாதுவாக ஒரு கனதனய நநாக்கும் நபாது அதன் காட்சி அனமப்பினன ஐந்து 
வளர்ச்சி படிநினலகளாக பிரிக்கப்படுகிைது. இந்த ஐந்து படிநினலகனளயும் 
விமனலயார் இலம்பகத்தில் உற்று நநாக்கப்படுகிைது. 
   1.2.3.4.5 நாடகத்தின் நதாற்ைம் நாடகத்தின் வளர்ச்சி நாடகத்தின் உச்சநினல 
நாடகத்தின் வீழ்ச்சி நாடகத்தின் முடிவு 
சீவகனின் தாய் இழந்த நாட்னட காக்க நவண்டும் எனில் பனடபலம் நவண்டும் என 
மகனிற்கு இ ாேதந்தி த்னத கூறுதல், நண்பர்களிடம் சீவகனுக்கு பனகவர்கள் வழிநய 
ஏதும் துன்பம் ஏற்படாமல் காக்க நவண்டும் என்ை நவண்டுநகாள்.  
சீவகன் நகன  சுற்றிப் பார்ப்பது, விமனலயின் பந்தாட்டம், சீவகன் அவளின் அழகில் 
மயங்கி நின்று அவ்விடம் விட்டு நபாக நினனத்தாலும் உடல் ஒத்துனழயானமயால் 
நசார்வுற்ைநினல. சீவகன் உடல் நசார்வால் சாக தத்தனின் கனடயில் அமர்வது, 
சாக தத்தனின் பழஞ்ச க்பகல்லாம் விற்ைது, முன்னர் நிமிர்த்திகன் பசான்னது 
நினனவுற்ைது, சீவகன் விமனலயின் திரும ம். விமனலநயாடு கூடி வாழ்ந்து 
இ ண்நட நாட்களில் பிரிதல், சீவகனின் பிரிவால் ஏற்படும் விமனலக்கு ஏற்படும் 
அகம், புை அவஸ்னதகள். 
சீவகன் கட்டியங்கா னன வீழ்த்தி ஆட்சினய னகப்பற்ை தம் பனடபலத்தினன 
பபருக்கிக் பகாள்ளும் முயற்சி. 
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நமற்குறித்த ஐந்து முகங்களில் ஒன்று குனைவுப்படினும் நாட்டிய நாடகத்தின் 
அனமப்பு பகட்டுவிடும். இந்த ஐந்து வனகயான வளர்ச்சிப் படிநினலகள் 
விமலியாரிலம்பகத்தில் மிகவும் நநர்த்தியாக திருத்தக்கநதவ ால் 
புனனயப்பட்டுள்ளது.  
1.3.2.1 சாஸ்தி  நடனத்திற்கான சூழல்கள் 
கூத்து என்னும் பசால்லின் பின்னனடநவ நடனம் என்னும் பசால். இது ஆடுதல், 
நடனம் ஆடுதல், கூத்தாடுதல், வினளயாடுதல் என்பவற்றின் பின்னனடவாக 
வருகின்ைது. ஆடு என்னும் பசால் நடனம் என்னும் பசால்னல குறிக்கின்ைது. இந்த 
ஆடல் ஒவ்பவாரு தனிமனிதனிலும் சமூகத்திலும், வட்டம், மாவட்டம், நாடு என 
தனக்பகனத் தனி இடத்தினனப் பபற்று மனிதநனாடு இன ந்து வளர்ந்தும், சில 
சூழல்களில் சரிந்து பகாண்டிருக்கிைது. பபாதுவாக நாட்டிய நாடகத்தில் 
பபரும்பாலும் பாடல்கள், சாஸ்தி  நடன வனக ஆடல்களுக்கான பாடல்கள், 
கி ாமிய நடன வனககளுக்கான பாடல்கள் என்னும் பிரிவுகள் கா முடிகிைது. இங்கு 
பந்தாட்டம் எனும் ஆட்டமுனை ப தநாட்டியத்னத னமயப்படுத்திநய 
நநாக்கப்பட்டுள்ளது. பபரும்பாலும் குைவஞ்சியில் நாடகங்கள் நடனத்திற்கு 
உட்படுத்தும் நபாது நாடகத்தினன இரு பிரிவுகளாகப் பிரித்து பார்க்கலாம்.  
• கடவுள் வாழ்த்தில் இருந்து நாயகி நாயகனன கண்டு னமயலுற்று பசனல நநாய் 
ஏற்படும் வன  முதல் பிரிவு   
• குைத்தியின் வருனகயிலிருந்து நாயகியின் நநாய் தீர்க்கும் விடயத்தினன குறிகூறுதல், 
நாயகி நாயகன் நசரும் நிகழ்வு, குைவன் குைத்தி உன யாடல் வன  இ ண்டாம் 
பிரிவு. 
இதில் முதல் பிரிவு முழுவதும் சாஸ்தி  நடன வனகயினனத் தழுவி அனமப்பது 
வழக்கமாக உள்ளது. இ ண்டாவது பிரிவு முழுக்க முழுக்க கி ாமிய நடனத்தினன 
னமயப்படுத்தி நடனம் வடிவனமக்கப்பட்டிருக்கும். இந்த ம பினனத் தழுவி நாயகி 
பந்தடிக்கும் நிகழ்வு முதல் பிரிவில் வருவதால் இதனன சாஸ்தி  நடன 
கண்ந ாட்டத்தில் அணுகப்பப்பட்டுள்ளது.  
1.3.2.1.1 விமனலயின் பந்தாட்ட நிகழ்வு 
 சங்ககால இலக்கியங்களான சிற்றிலக்கியங்களில் பந்தாட்டத்தினன பபண்கள் 
மட்டும் ஆடும் ஆட்டமாநவ சித்தரித்துள்ளனர். பந்தாட்டம் என்னும் நிகழ்வு 96 
வனக சிற்றிலக்கியங்களில் ஒன்ைான குைவஞ்சியில் இடம்பபறும் முக்கிய நிகழ்வு. 
இந்நிகழ்வு இடம்பபைாத குைவஞ்சிகநள இல்னல எனலாம். பிற்கால இலக்கியங்களில் 
சிறுவர்கள் பந்தாடும் முனை கா முடிகிைது. தற்காலத்தில் ஆடவர் ஆடும் 
ஆட்டமாகநவ மாறிவிட்டது. காலப்நபாக்கில் இத்தனன மாற்ைங்கள் 
பபற்றிருப்பினும் நடனத்தில் பபண்களுக்நக பந்தாட்டத்தில் முக்கிய இடம் வகிக்கும் 
ம பு இன்று வன  பதாடர்கிைது. பந்துகள் பவண்னம, கருனம, பசம்னம என்னும் 
பல நந ங்களில் பல வண்  பபாருள்கனளப் பயன்படுத்தி உருவாக்கப்படுகின்ைன. 
பந்தாட்டம் ஆடும் பபண்ணின் னகந கள் பந்தில் ஏற்படுத்தும் வரிகனளக் கண்டு 
பந்தாடிய நாயகியின் கு ங்கனளக் கண்டறிந்து அவளின் உருவத்னத வன ந்து 
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மகிழ்ந்து உள்ளார்கள். தற்நபாது ஒரு முடி, நகத்தினன பகாண்டு ஆய்வுக்கு 
உட்படுத்துவது நபால் அன்று பந்தின் நமல் தடத்தில் இருக்கும் ந னககள் 
கனலஞனின் கற்பனனக்கு வினட அளித்துள்ளன.  
பபண்கள் பந்தாடும் களம் பபாதுவாக தங்கள் வீட்டின் முற்ைம், 
கன்னிமாடங்கனளயும் நதர்வு பசய்வது வழக்கம். சீனத பந்தாடியது கன்னிமாடத்தில் 
தான் என்பனத உறுதிபசய்யும் வனகயில் இ ாம நாடகத்னத இயற்றிய அரு ாச்சல 
கவி ாயரின் “கன்னி மாடந்தண்ணில் முன்நன நின்ைவர் யாந ா இவர் யாந ா என்ன 
நபந ா”. என்னும் பாடல் வரிகள் இதற்குச் சான்று. ஏமாங்கத நாட்டில் நாமகள் 
இலம்பகத்தில் பந்தாடும் களங்கனள நநாக்கும்நபாது 
'முத்தம் வாய்பு ரித்தன பமாய்க திர்ப்ப சும் பபானாற் 
சித்தி  த்தி யற்றிய பசல்வ மல்கு பன்மணி 
பத்தி யிற்கு யிற்றிவான் பதித்து னவத்த நபால்வன 
இத்தி ைத்த பந்பதறிந் தினளய ாடு பூமிநய” (சீவக.நாமகள்.150) 
 பபாருள்:  
பபண்கள் பந்தாடும் கலங்களின் விளிம்புகள் முழுவதும் முத்துக்கள், பபான்னினால் 
பதிக்கப்பட்டிருந்தன. இது காண்பதற்கு வானுலனக பூமியிநல னவத்தனதப் நபால் 
இருந்தது. அப்படிப்பட்ட அழகான இடத்தில் மகளிர் பந்தாடியனதக் இயம்புகிைது. 
இப்பாடல் வரிகள் ஏமாங்கத நாட்டின் பசல்வச் பசழிப்னபயும் நம்முன் நிறுத்துகிைது. 
சீவகனின் தாயாகிய வினசனய “பந்தாட்ட வி லினார் விசனய” என்று ஆசிரியர் 
சிைப்பித்துள்ளார். 
திருக்கூட ாசப்பக் கவி ாயர் வசந்தவல்லி பந்தாடும் அழகினன, “காதுக் குனழயும், 
கண்ணுக்பகண்னடயும் பு ண்டு பு ண்டு ஆடின. குழல் நமகத்தில் இருந்த வண்டுகள் 
கனலந்நதாடுவது கண்டு காமன் வில்லுப் புவில் இருந்த வண்டுகளும் ஓடின..” என 
வல்லியின் பந்தாடும் அழகினன குற்ைாலக் குைவஞ்சியில் கூைப்பட்டுள்ளது. 
சீவகசிந்தாமணி 
“மானல யுட்க  ந்த பந்து வந்து னகத்த லத்தவாம் 
ஏல நாறி ருங்கு ழற்பு ைத்த வாண்மு கத்தவாம் 
நூலி நனர்நு சுப்பு நநாவ வுச்சி மானல யுள்ளவாம் 
நமநல முந்த மீநி லத்த வி ல னகய லாகுநம” (சீவக.விமனல.1954) 
என்று விமனலயாரின் பந்தாட்டத்திைத்தினன சிைப்பிக்கப்படுகிைது. 
தனலவியின் சந்நதாஷத்னதக் காட்டும் இப்பந்தடித்தல் முன்னாளில் 
சங்கப்புைபாடல்களில் நபாரில் நதாற்ை மன்னர்கனள இழிவுபடுத்தும் வனகயில் 
பவற்றிபபற்ைவர்கள் பந்துகள், பானவகனள நதாற்ைவரின் மதில் மீது வீசியுள்ளதாக 
திருமுருகாற்றுப்பனடயில் கீழுள்ள பாடல் வரிகள் கூறுகின்ைன. 
'மதில்நமல் வரிப்புனன பந்பதாடு பானவ தூங்கப் 
பபாருநன த் நதய்த்த நபா ரு வாயில்” (திருமுருகு. 68 - 69) 
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 சிற்றிலக்கியங்கள், நபரிலக்கியங்கள் அனனத்திலும் பயன்படுத்தப்படும் பந்துகளின் 
ஆட்டமுனை கீழ்நநாக்கி தட்டுவனதப் நபால், வீசுவது நபால் நடன அனசவுகள் 
அனமந்துள்ளன. ஏபனனில் இனவ சாதா   பந்துகநள ஆனால், நவதநாயகம் 
சாஸ்திரியாரின் பபத்லநகம் குைவஞ்சியின் நாயகி நதவநமாகினி பந்தாட்டத்திற்கு 
பயன்படுத்தும் பந்துகள் நகாள்களாக உருவகிக்கப்பட்டுள்ளன(பபத்லநகம் குைவஞ்சி 
நடன அனமவு நுட்பங்கள்,2017). இனவ நமல் நநாக்கி நகாள்கனள வீசி ஆடுவனத 
நபால் இதன் நடன அனமப்பு அழகாக சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளது. சங்க இலக்கியங்கள், 
காப்பியங்களில் பந்தாட்ட நிகழ்வுகனள சுட்டிக்காட்டும் வனகயில் ஏ ாளமான 
பசய்திகள் உள்ளன. இவ்வாறு பந்தாட்டம் நடனத்தில் மிக முக்கிய இடத்தினனப் 
பபற்றுள்ளது. 
நமற்குறித்த விடயங்கனளக்பகாண்டு ஒரு நாட்டியநாடகத்தினன உருவாக்கும் 
அளவிற்கு இதன் கனதயனமப்பு, கனதயின்சூழல், நிகழ்விற்நகற்ை பாடலனமவு, 
கனதமாந்தர்கள் மிக நநர்த்தியாக அனமந்துள்ளன. விமனலயின் பந்தாடும் நிகழ்வினன 
ஆசிரியர் குறிக்குமிடத்து,  
“மாபனாடு மனழக்க ந ாக்கி வானவர் மகளு பமாய்பாள்   
பாபனடுந் தீஞ்பசா லாநளார் பானலபந் தாடுகின்ைாள்”(சீவக.விமனல.1951).   
விமனல ஒந  நந த்தில் இரு னககளிலும் ஐந்து பந்துகனள விடாமல் பந்தடிக்கும் 
திைனுனடயவள் நமநல எழும்பியும், முனை தவறிக்கீநழ விழுதலின்றியும் ஆடுகின்ை 
பந்து கீநழநசறும். ஒரு பந்து னகயிலும், மற்பைான்று முகத்தின் முன்நனயும், 
பிறிபதான்று தனலக்கு நமநலயும், மார்புக்கு நந ாகவும், கூந்தலுக்குப் பின்னாலும் 
பசன்று வட்டமாக வரும்படி பந்தாடும் வல்லனம உனடயவள்” என நமற்குறித்த 
பாடல்வரிகள் குறிக்கின்ைன. நமலும் இவள் மயில்நபாலத் துள்ளி பந்தாடுவனதக் 
கண்ட 
வண்டும், தும்பியும் நதன் உண் ாமல் பாட வலினமநயாடு விமனல பந்தாடியனத 
கீநழ உள்ள வரிகள் குறிக்கின்ைன. 
 “அங்னக யந்த லத்த கத்த னவந்து பந்த மர்ந்தனவ  
 மங்னக யாட மானல சூழும் வண்டு நபால வந்துடன்”( சீவக.விமனல.1953) 
குைவஞ்சியின் நாயகி தன்நதாழிகநளாடு பந்தாடும்நபாது அவ்வழிநய உலா வரும் 
நாயகனனக் கண்டு னமயலுற்று பசனல ஏற்பட அதனன குைத்தி தன் குறியால் 
தீர்ப்பாள். கவிஞர் கண் தாசன் தன் தின யினசபாடல் ஒன்றில்,  
“பைக்கும் பந்து பைக்கும் அது பைந்நதாடி வரும் தூது 
சிரிக்கும் அழகு சிரிக்கும் அது சிரித்நதாடி வரும் மாது..” 
என பந்தினனத் தூதாகநவ அனுப்பியுள்ளார். இ ாமாய த்தில் சீனத 
கண்ணிமாடத்தில் தன்நதாழிகநளாடு பந்தாடுதல் நிகழ்வின்நபாது உலாவந்த 
இ ாமனன நநாக்கியதால் எழுந்த வரிகநள “அந்நளும் நநாக்கினான், அவளும் 
நநாக்கினாள்” என்னும் வரிகள் இருவரும் காதல்வசப்பட்டனத உ ர்த்துகிைது. இநத 
காதல் உ ர்வுதான் சீவகனுக்கும் விமனலக்கும் ஏற்படுகிைது. ஐந்து பந்துகனள 
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கவனம் சிதைாமல் னகயாளும் விமனலயால் தற்நபாது ஒரு புப்பந்தினனக்கூட 
னகயாளமுடியவில்னல கா  ம் அவள் மனது சீவகன்பால் வயப்பட்டது. அவள் 
கீநழவிழுந்த பந்தினன எடுப்பதற்கு பதிலாக பவட்கத்நதாடு நாணிநிற்கிைாள். 
சீவகனுக்கும் அநதநினல, தன் குறிக்நகானள மைந்தவனாய் உடல்தளர்ந்து விமனலயின் 
அழகில் தடுமாறி அவ்விடம் விட்டுநபாகமனமில்லாதவனாய் சாக தத்தனின் 
கனடயருகில் அமர்கிைான். சிருங்கா   ஸத்தின் அவஸ்த்னதனய இருவரும் 
அனுபவிக்கின்ைனர். நடன உருப்படிகளில் குறிப்பாகப் பதங்களில் நாயகித் 
தன்நதாழிகநளாடு வினளயாடும்பபாழுதும், நாயகனன முதன்முதலில் சந்திக்கும் 
சூழலின்நபாதும் இப்பந்தாட்ட நிகழ்வு மிக முக்கியபங்கு வகிக்கின்ைது. இன்று 
திரும விழாக்களிலும் இந்நிகழ்வினனக் கா லாம். 
திருத்தக்கத்நதவர் இங்கு ஐந்து பந்துகனள ஒருநச  விமனல ஆடும் திைத்னத 
குறிப்பிட்டுள்ளார். பந்துகனள ஆடும்பபாழுது பந்துகள் வட்டமாக சுழலும்சமயத்தில் 
அனவ கண்டிப்பாக ஒருதாளகட்டுக்நகாப்பிற்குள் இயங்கியிருக்கநவண்டும். 
பஞ்சோதிகளான திஸ் ம்(3), சதுஸ் ம்(4), கண்டம்(5), மிஸ் ம்(7), சங்கீர் ம்(9) 
என்னும் ஏநதனும் ஒரு தாளக க்கில் ஆடியிருக்கநவண்டும். பபாதுவாக 
பந்தாட்டத்தில் நாயகியின் பங்கு முக்கிய இடம்பபறுதலால் இவ்வாட்டம் 
இயல்பாகவும், இலாஸியமாகவும் அனமயும். இதற்கு ஒத்துப்நபாகும் தாளங்கள் 
பபரும்பாலும் திஸ் ம், சதுஸ் ம். பந்தாட்டத்தின்நபாது னககளில் 
பதாகமுத்தின (அனனத்து வி ல்கனளயும் இன த்துப்பிடித்தல்), 
அலர்பதுமம்(வி ல்கனள விரித்துப்பிடித்தல்) இவ்விரு முத்தின களும் ஒன்றிற்பகான்று 
எதிர்மனையானனவ. கால்அனசவுகனள நநாக்குமிடத்து அதிகமான அனசவுகள் 
பயன்படுத்த வாய்ப்பிருத்தலாகாது. ஏபனனில் ஐந்து பந்துகனள ஒருநச க் 
னகயாளும்பபாழுது அதுக்கடினம். ஆயினும் கண்டிப்பாக எளிய நடன 
கால்அனசவுகளான சமபாத நினல, னவசாக நினல, ஆலிடம், பி த்யாலிடம் என்னும் 
கால்அனசவுகள் பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கும.்  னககளில் சுற்றிவரும் பந்துகளின் 
புவியீர்ப்பு வினசக்நகற்ப கால்நினலகளுக்கினடநயயான பவியீர்ப்புவினச 
னகஅனசவுகனளச் சமன்பசய்யும். அப்பபாழுது விமனலயின் கண்கள் சமத்திலிருந்து 
ஆநலாகிதம், ஸாசி, உல்நலாகிதம் என்னும் கண்அனசவுகளும், கழுத்தனசவுகளும் 
கண்டிப்பாக பயன்படுத்தியிருக்கநவண்டும். ஐம்புலன்கனளயும் இன த்து கவனம் 
சிதைாமல் ஆடும் விமனலக்கு துன யாக வண்டுகள் காந்தா ப்பண் பாடியதாக 
குறித்துள்ளார். இதன்முலம் விமனலயின் பந்தாட்டத்திற்கு இனசயும் 
மிகமுக்கியப்பங்கினன வகித்திருப்பனத அறியமுடிகிைது.  
1.3.2.2 விமனலயின் அழகு 
திருத்தக்கத்நதவர் விமனலயின் அழகினன நகசாதிப்பாதமாக வர்ணித்துள்ளார். ப விய 
கண்ணி ால் நதனனயுனடய நீண்ட கூந்தனல உனடயவள், மானனஒத்த வில்நபான்ை 
கண்ணுனடயாள், நதவர்குலப்பபண்நபான்ைவள், பானலப்நபான்று இனிய 
பசாற்கனளப் நபசுபவள், நுன்னினடயால், அழகிய சிலம்பினன அணிந்தவள், 
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மின்னும் பபான்நபான்ை நிைத்னதயுனடயவள், விமனல பபாங்கி எழுந்து 
எட்டுத்திக்கிலும் பந்தினன ஆடிய அழகினன ஆசிரியர் இயம்புகிைார். 
1.3.2.3 இ ஸ உ ர்வு 
பமய்ப்பாடு – பமய் - உடல், பாடு -அவஸ்னத. உடலினால் தன் மனதில் 
நதான்றும் உ ர்ச்சிகனள பவளிப்படுத்துவது பமய்ப்பாடு. “நனகநய அழுனக 
இளிவ ல் மருட்னக அச்சம் பபருமிதம் பவகுளி உவனக”(பதால்.பமய்.3) என 
பதால்காப்பியர் எட்டு வனகயான பமய்ப்பாடுகனளக் குறித்துள்ளார். இவ்எட்டு 
பமய்ப்பாடுகளில் ஒவ்பவாரு பமய்ப்பாடும் நான்கு பமய்ப்பாடுகனள உள்ளடக்கி 32 
பபாருண்னமகளாக விரிவனடகின்ைன. பமய்ப்பாடுகனள அகம் புைம் எனப் பிரித்துப் 
பார்க்கலாம். நடனத்தினனப் பபாருத்தமாட்டில் அகவு ர்வுகனள புைத்நத உ ர்த்தி 
காண்பவர்களினடநய  ஸத்னத நதாற்றுவிப்பநத நடனத்தின் சிைப்பு. அவ்வாறு 
அவற்னை பவளிப்படுத்தும் நபாது நாட்டிய தர்மி, உநலாக தர்மி என்னும் இரு 
பிரிவுகளாகப் பிரித்து பவளிப்படுத்தப்படுகிைது.  
விமனலயார் கலம்பகத்திலுள்ள இ ஸ உ ர்வுகனள நநாக்குமித்து, விசனயக்கு 
ஏற்படும் பமய்ப்பாடுகளாக மகனனக்குறித்த தன் கனவு பமய்ப்படுநமா என்ை ஏக்கம், 
மகனனக் கண்டதும் ஏற்பட்ட மகிழ்ச்சி, சீவகனின் நண்பர்களிடத்தில் நபசும்நபாது 
வீ ம் நபான்ைவற்றினனக் குறிக்கலாம். சீவகனின் பமய்ப்பாடுகளாக 
தன்நதாழர்கநளாடு விசனய சந்திக்கபசல்லும்நபாது சீவகனின் மனதில் ஏக்கம், 
தானயக்கண்டவுடன் பபருமகிழ்ச்சி, தாயின்பசால்நகட்டதும் எழுந்த வீ ம், ஆறு 
நாட்கள் கழித்து தானயவிட்டுப் பிரியும்நபாது ஏற்படும் நசாகம், 
விமனலனயக்கண்டதும் காதல், அவ்விடம்விட்டு பிரியமுடியாத நினலயில் நசாகம், 
விமனலனய திரும ம் புரிந்ததால் மகிழ்ச்சி, பிரிவால் துய ம் என்பனவற்றினனக் 
குறிக்கலாம். விமனலனய நநாக்குமித்து பத்தாடும்பபாழுது அவளிடம் நதான்றும் 
பபருமிதம், சீவகனனக் கண்டதும் ஏற்பட்ட சிருங்கா ம், சீவகனுக்கும் தனக்கும் 
திரும ம் நடக்குநமா நடக்காநதா என்னும் அச்சம் நபான்ைனவ. சாக தத்தன், 
கமனலனய நநாக்குமித்து ஒந கல்லில் இ ண்டு கணிகள் அதாவது, இதுகாறும் 
விற்கப்படாத பண்டங்கள் விற்ைது, தன் மகளுக்கு தனலவன் கினடத்தது என இரு 
நிகழ்வுகளும் நிகழ்ந்ததால் அவர்களின் மனதில் உவனக, பபருமிதம் என்னும் இரு 
பமய்ப்பாடுகளும் நதான்றுகின்ைன. இறுதியில் சீவகனும் விமனலயும் இல்லைத்தில் 
இன யும்நபாது யாழினனப்நபான்ை விமனலயின் பமய்யினன, சீவகன் மிருதங்கம் 
நபான்ை தன் நதாளினால் அன க்கும்நபாது ஐம்புலன்களால் உய்த்து உ ர்ந்து 
பவளிப்படுவதால் புலன் என்னும் பமய்ப்பாடும் நதான்றுகிைது. 
1.3.2.3.1 ஆச்சரியம்  
எட்டு வனக பமய்ப்பாடுகளில் பதால்காப்பியர் ஆச்சரியத்னத பபருமிதம் எனக் 
குறிக்கிைார். 
“மந்தா  மானல மலர்நவய்ந்து மகிழ்ந்து தீந்நதன் 
கந்தா ஞ் பசய்து களிவண்டு மு ன்று பாடப் 
பந்தார்வஞ் பசய்து குவனளக்கண் ப ப்பி நின்ைாள் 
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பசந்தா மன நமற் றிருவின்னுரு பவய்தி நின்ைாள்”.(சீவக.விமனல.1959) 
 
 இப்பாடல் கண்ணினமக்காமல் சீவகனின் அழகில் மயங்கி, விமனல பாந்தாடுவனத 
விடுத்து, ஆச்சரியமாக அவனனநய உற்றுப் பார்த்து இப்நப ழகன் யாந ா யாந னும் 
வினடப்பகர்வார்களா! என ஸ்தம்பித்து நிற்கிைாள். பதால்காப்பியர் பபருமிதத்தில் 
கல்வி, த கண், இனசனம, பகானட என்னும் நான்கு பபாருண்னமகனளயும் 
அடக்குகிைார். விமனல எட்டு பமய்ப்பாடுகளில் ஒன்ைான பபருமிதத்தில் அடங்கும். 
1.3.2.3.2 உவனக 
 சிருங்கா   ஸத்தினன பதால்காப்பியர் உவனக எனக் குறித்துள்ளார். பசல்வம், 
புலன், பு ர்வு, வினளயாட்டு என்னும் நான்கு பபாருண்னமயுள் உவனகயில் 
இப்பாடல் அடக்கம். 
 “பவண்மதி பநற்றி நதய்த்து விழுத்தழும் பிருப்ப நீண்ட 
 அண் னன் மாடத் தங்க  கிற்புனக யமளி நயறிப் 
 பண் னம மக  வீன  ந ம்புரீஇப் பானவ பாட 
 மண் னம முழவுத் நதாளான் மகிழ்ச்சியுண் மயங்கி    
னாநன”(சீவக.விமனல.1984) 
 இப்பாடல் வரிகள் விமனலனய சீவகன் மனஞ்பசய்தபின் பவண்மதியின் தனல 
நதய்த்தலின், சிைந்த தழும்பு இருக்கும்படி நீண்ட அழகிய மாடத்திநல 
அகிற்புனகயுண்ட அன யிநல அமர்ந்து பண் னமந்த மக  யாழிநல ந ம்பினனத் 
தடவிப் பானவ விமனலப்பாட மண்ணுதலனமந்த நதாளினனான சீவகன் மகிழ்ச்சியுள் 
இன்பக் களிப்பிநல மயங்கி இ ண்டு நாட்கள் பசன்ைநத பதரியாமல் கழிந்தன எனில் 
இது சிருங்கா மான உவனக அன்றி நவநைது! 
 1.3.2.3.3 அழுனக  
நாட்டிய சாஸ்தி ம் இவ்வி ஸத்தினன நசாகம் எனக் குறிக்கிைது. பதால்காப்பியர் 
இதன் பபாருண்னமகளாகள இழிவு, இழவு, அனச, வறுனம என்பனவற்னை 
அழுனகயில் இன த்துள்ளார். 
“மங்னகயர் பண்ணிய மருத யாழ்குழல் 
நங்னகனயப் பிரியுமிந் நம்பி யின்பைன 
அங்கதற் கி ங்கின வாரும் நபதுைக் 
கங்குல்நபாய் நாட்கடன் கழிந்த பதன்பநவ”.(சீவக. விமனல.1991) 
 இப்பாடல் வரிகள் பு ர்ந்நதார் எல்லாம் விடிந்தவுடன் பிரிவது இயல்பு. மருதப் 
பண் என்பது கானலயில் வாசிக்கப்படும் பண். இப்பண்ன  வாசிக்கப்படும் 
வீன யும், குழலும் சீவகன் விடிந்தால் விமனலனய பிரிய நநரிடும் என அனவயும் 
நசாகத்தில் நசாக கீதத்னத எழுப்பின என வாத்தியங்களும் தங்களின் வருத்தத்னத 
பவளிப்படுத்தும் இவ்வு ர்வு அழுனக பமய்ப்பாட்டினன தழுவியுள்ளது. 
1.3.2.3.4 அச்சம் 
“காவினுட் நடாழன க் கண்டு நபாதர்நவன் 
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ஏவினுட் டாழ்சினல பயறிந்த நகாலிநன”.(சிவக.1993) 
 நாட்டிய சாஸ்தி ம் இதனன பயானகம் எனக் குறிக்கிைது. பதால்காப்பியர் அச்சம் 
பமய்ப்பாடு நதான்ை நான்குகா ணிகளாக அ ங்கு, விலங்கு, கள்வர், பதய்வம் 
என்பவற்னை குறிக்கிைார். நமற்குறித்தப் பாடலில் சீவகன் விமனலயிடம் அம்புநபால் 
பசன்று தன் நதாழன க் கண்டு மீண்டும் வருநவன் என்று கூறிச் பசல்கிைார். பசன்ை 
சீவகன் இன்னும் வ வில்னலநய என என்ன ஆயிற்நைா என நாயகி நினனப்பது 
இயல்நப. தீயநிமிர்த்தங்கள், விலங்குகள், கள்வர், பதய்வத்தினால் ஏநதனும் தீங்கு 
நநரிட்டநதா என அச்சம் நமலிட தன் நதாழியிடம் பயந்ததால் அகம், புைத்தில் 
ஏற்படும் அவஸ்னதகள். 
 
1.3.2.3.5 மருட்னக 
நாட்டிய சாஸ்தி ம் இதனன வீ   சம் என குறிக்கிைது. பதால்காப்பியர் பபருனம, 
சிறுனம, ஆக்கம், புதுனம நான்கும் மருட்னகயின் பபாருண்னமகள் என்கிைார். 
“நவற்னைவந் தன்ன நுதிபவம்ப ற் கான முன்னி 
நூற்னைவ ந ாடு நடந்தாணுதி வல்வின் னமந்தன் 
காற்றிற் பரிக்குங் கலிமான்மினசக் காவ நலாம்பி 
ஆற்ைற் கனமந்த பனடநயாடதர் முன்னி னாநன”.(சீவக.1933) 
 வலிய வில்நலந்திய சீவகன் காற்னைப்நபால நவகத்நதாடு பசல்லும் குதின களில் 
நமலிட தன் மகன் காட்டினடநய பசல்ல நவண்டியுள்ளதால் தாய் அவன் 
பனடக்குமுன் நூற்னைவந ாடு முன்நன பசன்று மகன் சீவகனன பவற்றிபபை 
வீ த்நதாடு வழி அனுப்புகிைாள் வீ த்தாய். இவ்வாறு விமனலயார் இலம்பகத்தில் 
பமய்ப்பாடுகனளத் தழுவிய பல பாடல்கள் ஆய்விற்கு உள்ளன. பதால்காப்பியர் 
குறிக்கும் எட்டும் பமய்ப்பாடுகளில் இவ்விலம்பியார் இலம்பகத்தில் அழுனக, 
மருட்னக, அச்சம், பபருமிதம், உவனக என்னும் ஐந்துபமய்ப்பாடுகளுக்குரிய 
பாடல்கள் முன்னிறுத்தப்பட்டுள்ளன. 
 
1.3.3 ஒப்பனன 
 கனலகநளாடு இன ந்த ஒரு பாதி என்ைால் அது ஒப்பனனக் கனல. அ ங்கம் 
ஏைநவண்டுபமனில் ஒப்பனன மிக முக்கியம். ஒப்பனன என்பதில் முக ஒப்பனன, 
ஆனட அலங்கா ங்கள், அ ங்க ஒப்பனன, ஒலி, ஒளி அனமப்பு அத்தனனயும் 
அடங்கும். ஆனால் இங்கு விமனலயாரிலம்பகத்னத அ ங்நகற்றும் நபாது 
நமற்கூறியனவ அனனத்தும் கவனத்தில் பகாள்ளத் தக்கனவ. தற்நபாது விமனலயின் 
ஆனட அலங்கா ம், அவள் பந்தாடும் களம், இனவ இ ண்டினன மட்டும் கவனத்தில் 
பகாள்ளத்தக்கது.  
பந்தாடும்பபாழுது வணிகர் குலத்துப்பபண் என்பதனன கண்நடார் அறியும்வனகயில் 
இனடயிநல மானல, பநற்றியிநல வட்டமாக இட்ட சாந்து, சிந்தூ ப்பபாடி, 
மார்பிநல மந்தா மானல, காலில் கிண்கிணி, னககளில் மலர்ந்த முல்னல மானல 
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பந்து, உடநலாடு ஒட்டிய ஆனடகளும் அணிந்திருந்த இவள் காண்பதற்கு திருமகனள 
ஒத்திருந்தாள் என அறியமுடிகிைது. 
இவ்வாைாக சிலப்பதிகா ம், மணிநமகனலப் நபான்று, சீவக சிந்தாமணியில் உள்ள 13 
இலம்பகளில் குறிப்பிட்ட சில இலம்பகங்களில் நடனம்சார்ந்த பலபசய்திகனள 
அறியமுடிகிைது. அதனடிப்பனடயில் இங்கு விமனலயார் இலம்பகத்தில் உள்ள 
நடனம் சார்ந்த பசய்திகனள மட்டும் அறியும் முயற்சி நமற்பகாள்ளப்பட்டுள்ளது.. 
1.3.3.1 ம ங்கள்  
இயற்னக எப்பபாழுதும் கனலக்கு துன நிற்கக்கூடியது. விமனலயார் இலம்பகத்தில் 
வாசனன நினைந்த ம ங்களான திமிசு, சந்தனம், தானழ, தீம்பூம ம், தக்நகால ம ம், 
இலவங்க ம ம், கருப்பூ  ம ம் நபான்ை ம ங்கள் பஞ்ச வாசனனத் த க்கூடிய 
ம ங்களாக ஆசிரியர் குறித்துள்ளார். 
“சா லந் திமிசினடச் சந்தனத் தனழவயின் 
நீ தீம் பூம ந் நி ந்ததக் நகாலமும் 
ஏரில வங்கமும் மின்கருப் பூ மும் 
ஓருநா விகலந் நதாசனன கமழுநம”.(சீவக.1901)  
 இந்த ம ங்கள் அனனத்தும் வாசனன த க்கூடியனவ நமலும் இனவ மருத்துவ 
கு மும் நினைந்தனவ. இதன் சாந்துகனள பமய்பூச்சாகவும் அதாவது உடனல 
அழகுபடுத்துவதற்காக இந்த ம ங்களின் களிம்புகள் பயன்படுகின்ைன. இனவ 
விமனலயின் அழகிற்கு கண்டிப்பாக உதவி இருக்கும் எனநவ ம ங்களிலிருந்து 
பபைப்பட்ட களிம்புகனள விமனலயும் பயன்படுத்தி இருப்பாள். விமனலயின் 
அழகிற்கு நமலும் அழகு நசர்த்து, நடனத்திற்கான பசய்திகளில் இம்ம ங்களும் இடம் 
பபறுகின்ைன என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 
 
 1.3.3.2 அணிகலன்கள் 
 பபண்னமனய நமலும் அழகிற்கு அழகு நசர்ப்பதில் அணிகலன்களுக்கு மிக முக்கிய 
பங்கு உண்டு எனநவ தான் “ஆள்பாதி ஆனட பாதி” என்ைனர். விமனல பந்தாடும் 
ஆடும் பபாழுது 
“குழன்மலிந்த நகானதமானல பபாங்கபவங்க திர்ம்முனல 
நிழன்மலிந்த நநாவ டந்நி ழற்ப டப்ப னடத்த  
எழின்ம ணிக்கு னழவில்வீச வின்பபாநனானல மின்பசய 
அழன் மணிக்க லாபமஞ்சி லம்பபா டார்ப்ப வாடுநம”.(சீவக.1952) 
 
 இப்பாடல் வரிகளில் விமனல பந்தாடும்நபாது என்பனன்ன அணிகலன்கனள 
அணிந்திருக்கின்ைார் என்பனத ஆசிரியர் மிக அழகாக கு லிற் நகானதயும் மானலயும் 
பபாங்க, முத்து வடம் முல்னலயிநல புனடத்தனலச் பசய்ய, குனழ வில்னல வீச, 
ஓனல ஒளினய உண்டாக்க, கலாபம் அதாவது ஆனட சிலம்பு ஒலிப்ப ஆடியதாக 
அழகாக ஆனட அணிகலன்கனள அணிந்திருந்தனத இப்பாடல் வரிகள் 
பவளிப்படுத்துகின்ைது. 
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 முடிவுன  
 இவ்வாைாக சீவக சிந்தாமணியில் எட்டாவது இலம்பகமான விமனலயார் 
இலம்பகத்தில் நடனம் சார்ந்த பல ஆய்வுகள் பகாட்டிக் கிடக்கின்ைன. நூலில் 
கூைப்பட்டுள்ள சில பபண்கள் நடன மங்னகய ாகநவ குறிக்கப்பட்டுள்ளனர். 
குறிப்பாக அநங்கமானல என்னும் நடன மங்னகக்கு நடனாசான் என்ை பட்டம் 
பகாடுத்து அவளுக்கு என தனியாக நடனப் பள்ளினய அனமத்து அன்னைய 
காலகட்டத்திநலநய நடனத்னத வளர்த்த பபருனம சீவகனுக்கு உண்டு. இவ்வாய்வு 
தமிழிலக்கியங்கள், வ லாறு, பிறிலக்கியங்கநளாடு ஒப்புனம கா ல் எனும் 
பிரிவுகளில் ஆய்வுக் கட்டுன கள் பல கா க் கினடக்கின்ைன. ஆனால் நடன 
கண்ந ாட்டத்தில் இதுவன  யாரும் ஆ ாயவில்னல என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 
இக்கட்டுன  சீவக சிந்தாமணிக்கு ஒரு புதிய நகா த்தினன வகுக்க முற்பட்ட சிறிய 
முயற்சியில் உருவானநத “சீவக சிந்தாமணி – நடன நநாக்கில் விமலியார் 
இலம்பகம்” வளர்க திருத்தக்க நதவரின் தமிழ்ப்பணி, கனலப்பணி. 
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