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சிலப்பதிகாரம் கூறும் விலக்குறுப்பும் நடன வடிவமைப்பும் 
முமனவர் கு. சகாயராணி 

உதவிப் பபராசிரியர் 
பரதநாட்டியத் துமை 

கமலக்காவிரி நுண்கமலக் கல்லூரி 
திருச்சிராப்பள்ளி 

 
ஆய்வுச் சுருக்கம் 
 நடன, இமசச் சசய்திகளின் சபட்டகம் என்ைால் அது சிலப்பதிகார 
அரங்பகற்றுக் காமதபய. இக்காமதயில் ஆசிரியர் பல நடனச் சசய்திகமையும், 
நடனம் சார்ந்த பிை சசய்திகமையும் முமைப்பட கூறியுள்ைார். நடன வடிவமைப்பு 
என்பது நடன இலக்கணத்மத அடிசயாற்றிபய வடிவமைக்கப்பட பவண்டும். எந்த 
ஒரு உருவாக்கமும் அதன் ைரபு ைாைாைல் உருவாவபத சிைப்பு. அவ்வமகயில் முன்பப 
நடன இலக்கணத்மத நைக்கு சபாக்கிஷைாக வழங்கிய சிலப்பதிகார அரங்பகற்றுக் 
காமதயில் ஒரு நாட்டிய நாடகம் எவ்வாறு உருவாக்கப்பட பவண்டும் என்பதற்கான 
விதிகமை வகுத்து விலக்குறுப்புகள் எனும் பதினான்கும் விைக்கைாக 
உமரயாசிரியர்கைால் சகாடுக்கப்பட்டுள்ைது. அவ்விலக்குறுப்புகமை தற்கால 
நாட்டிய நாடக வடிவமைப்பில் எவ்வாறு சபாருத்தி உருவாக்கப்பட பவண்டும் 
என்பமத இவ்வாய்வுக் கட்டுமர எடுத்துமரகிைது. 
 
திைவுச் சசாற்கள் 
 விலக்குறுப்பு – 14 
 நடன வடிவமைப்பு 
 பவந்து விலக்கு 
 பமட விலக்கு 
 ஊர் விலக்கு 
 நாடகக் கமத விலக்கு 
 
விலக்குறுப்பு 
 “பல வமகக் கூத்தும் விலக்கினிற் புணர்த்து” (அரங்: 13) என்னும் 
இைங்பகாவடிகளின் வரிகளில் “விலக்கினிற் புணர்த்து” என்பதற்கு, பவந்து விலக்கு, 
பமடவிலக்கு, ஊர் விலக்கு என்பது பபான்று பாட்டுக்கு உறுப்பாய் வருவன (நாடக 
விலக்கு) என்று அரும்பதவுமரயாசிரியரும் அடியார்க்கு நல்லாரும் கூறினாலும் அமவ 
எமவ எமவ என்பமத அடியார்க்கு நல்லாபர விைக்குகிைார். அவபர ‘விலக்கு’ 
என்னும் சசால்லுக்கு சவன்றிக்கூத்து முதலாகிய பலவமகப்பட்ட 
புைநடனங்கமையும் பவந்து விலக்கு, பமடவிலக்கு, ஊர் விலக்கு என்று 
சசால்லப்பட்ட விலக்குறுப்புகைாகிய பாட்டுகளுக்கு உறுப்பாய் வருவன என்ை 
சசய்திமய குறிப்பிடுகின்ைார். 
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பவந்து விலக்கு 
 அரசர்கள் பதமவக்கருதி பவற்று அரசருடன் தங்கள் நட்பிமன விலக்கியும், 
பின் பவண்டும் பபாது இமணந்தும் இருப்பது பவந்து விலக்கு. 
 
பமடவிலக்கு 
 பமக நாட்டு வீரர்களின் வலிமை கண்டு விலகியும் சரியான சந்தர்ப்பத்தில் 
பபாரிட்டு அவர்கமை சவல்வதும் பமடவிலக்கு. 
 
ஊர் விலக்கு 

சபாதுவான சாமலயிலிருந்து சிற்றூருக்குப் பிரிந்து சசல்லும் பாமதயும், பின் 
அச்சாமலமய பவற்றுப் பாமதயில் வந்தமடவதும் ஊர் விலக்கு. 

இவ்வாறு பாட்டுகளுக்கு உறுப்பாய் வருவன என்பது இங்கு நாடகக் 
கமதமயபய குறிப்பதால் இதமன நாடகக் கமத விலக்கு எனக் சகாள்வபத சிைந்தது. 
விலகிச் சசன்று மீண்டும் இமணவபத விலக்கினில் புணர்த்தல் ஆகும். 
 
பதினான்கு விலக்குறுப்புகமையும். 
 ‘‘விலக்குறுப்பு என்பது விரிக்கும் காமல 
 சபாருளும் பயானியும் விருத்தியும் சந்தியும் 
 சுமவயும் சாதியும் குறிப்பும் சத்துவமும் 
 அவிநயஞ் சசால்பல சசால்வமக வண்ணமும் 
 வரியும் பசதமும் உைப்படத் சதாமக, 
 இமசய எண்ணின் ஈர்ஏழ் உறுப்பப” 
    (சிலப். அடியார்க். (உ.ஆ) உ. பவ.சா. (பதி. ஆ) ப.82. 
என்பதன் விைக்கைாக 
சபாருள்: அைம், சபாருள், இன்பம், வீடு 
பயானி:  உள்பைான் தமலவன் உள்ைசதாரு சபாருள் 
  இல்பலான் தமலவன் உள்ைசதாரு சபாருள் 
  உள்பைான் தமலவன் இல்லசதாரு சபாருள் 
  இல்பலான் தமலவன் இல்லசதாரு சபாருள். 
விருத்தி: சாத்துவதி, ஆரபடி, மகசிக, பாரதி. 
சந்தி:  முகம், பிரதிமுகம், கருப்பம், விமைவு, துய்த்தல் 
சுமவ: வீரம், பயம், இழிப்பு, அற்புதம், இன்பம் அவலம், நமக, நடுவுநிமல, 

உருத்திரம். 
சாதி: சாதி என்பதற்கு அடியார்க்கு நல்லார் உமர கிமடக்கவில்மல. ஆனால் 

இங்கு இருவமகக் கூத்தில் (பவத்தியல், சபாதுவியல்) இது 
எவ்வமகமயச் (சாதிமயச்) பசர்ந்தது என்பபத சபாருந்தும். 

குறிப்பு: குறிப்பு என்பது சுமவயதன் கண் பதான்றுவது. 
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சத்துவம்: சத்துவம் என்பது அக்குறிப்பின் கண் நிகழ்கின்ை நிகழ்ச்சி 
அவிநயம்: அவிநயம் என்பது பாவகம், அஃது இருபத்து நான்கு வமகயுமடயது. 
சசால்:  சசால் என்பது உட்சசால், புைச்சசால், ஆகாயச் சசால். 
சசால்வமக: சசால்வமக என்பது நான்கு வமகப்படும். சுண்ணம் சுரிதகம், வண்ணம், 

வரிதகம். 
வண்ணம்: வண்ணம் என்பது சபருவண்ணம் - ஆைாய் வரும்  
  இமடவண்ணம் - 21ஆய் வரும் 
  வனப்பு வண்ணம் - 41ஆய் வரும் 
வரி: வரி எட்டு வமகப்படும் அமவ கண்கூடுவரி, காண்வரி, உள்வரி, புைவரி, 

கிைர்வரி, பதர்ச்சி வரி, காட்சிவரி, எடுத்துக்பகாள்வரி  
பசதம்:  விலக்குறுப்புகள் அமனத்மதயும் பசதித்திடுவது பசதாரைாகும். 
 
நடனவடிவமைப்பு 
இவ்விலக்குறுப்பு பதினான்மகயும் எளிமையாக விைக்க இவ்வாய்வுக் கட்டுமரயாைர் 
வடிவமைத்து ஆடிய நடனபை இங்கு எடுத்துமரக்கப்படுகிைது.  
நடன வடிவமைத்து ஆடியவர் : முமனவர் கு. சகாயராணி 
பாடியவர்     : வாணி செயராம் 
ராகம்      : கீரவாணி 
தாைம்     : திஸ்ர சாப்பு. 
பாடல் எழுதியவர்   : தில்மல சரவணன் 
 
காணாைல் பபான காசு 

பல்லவி 
என்ன சசால்லி முமையிடுபவன் நில்லடி சபான்னி! 
எவரிடத்தில் பபாய் உமரப்பபன் சசால்லடி சபான்னி! 
என் குமைமயக் பகட்பதற்கு யாருமில்மலபய! – 2 
என் நிமலமயச் சசால்வதற்கு வார்த்மதயில்மலபய! – 2 

சரணம் - 1 
சநற்றி பவர்மவ நிலத்தில் சிந்த பாடுபட்படபன – அதில் 
பத்து சவள்ளி காசுகமைச் பசர்த்து மவத்பதபன! 
பசர்த்து மவத்த காசுகளில் ஒன்மை இழந்பதன்! 
என் சித்தசைல்லாம் ஓயும்வமர பதடுகின்பைபன! 
சசல்வசைன்று என்னிடத்தில் எதுவுபை இல்மல – நான் 
பசர்த்தமதயும் அனுபவிக்கப் பாக்கியமில்மல. 
என்மனபய நான் இழந்தது பபால் துடிக்கிபைனடி - இதற்கு 
ஈடு சசய்ய வழியில்லாைல் தவிக்கிபைனடி! 
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காசு கிமடத்ததும் கும்மி 
சரணம் - 2 

சபான்னம்ைா பாரம்ைா என்னம்ைா? 
இது பபாயி ைமைஞ்ச காசம்ைா 
சின்னம்ைா கண்ணாம்ைா எல்பலார்க்கும்  
நல்ல சசய்திமயச் சசால்லனும் இப்பபாபத 
என்னம்ைா சின்னம்ைா… ஏய் - கண்ணம்ைா. 
அடியாத்தி சசல்லம்ைா. 
காணாைல் பபானமதக் கண்சடடுத்பதன் - இன்று 
களித்துக் கும்மியடியுங்கடி 
பதனாகத் தித்திக்கும் இன்பத்மத – நீங்க 
பகிர்ந்து கும்மியடியுங்கடி. 

சரணம் - 3 
சதய்வத்துக்கு நாை சவள்ளிப்பணம் - ஒண்ணு 
காணாைல் பபானாலும் பதடுவாராம் 
பதடிக் கண்டால் சபரும் சந்பதாஷைாம் - அப்ப 
பதை வழியண்டு கும்மியடி 

சரணம் - 4 
கடவுள் சசான்ன நல்ல காசு கமத - இது 
சத்தியம் சத்தியம் கும்மியடி 
பூமிக்கு(ம்) வானுக்கு(ம்) பாலங்கட்டிவச்ச 
புண்ணியனுக்பகாரு கும்மியடி 
கும்மியடி… கும்மியடி… டும்மியடி… அடி கும்மியடி 

 
நாடகக் கமத விலக்கு 
 ‘விலக்கினிற் புணர்த்து’ (அரங். 13) 
‘தமலவன் சசலுத்துகின்ை கமதமய விலக்கியும், அக்கமதமய நடத்தியும் முன்பு 
சசய்த கமதக்பக உறுப்பாவசதன்க’ என்னும் அடியார்க்கு நல்லாரின் கூற்றின்படிபய 
இபயசுவின் வாழ்க்மக வரலாற்றில் இடம் சபறும் ஒரு சிறிய பகுதிமயபய நாட்டிய 
நாடகைாக நடத்தப்படும் பவமையில் அவர் தம் சீடர்களுக்கு அைத்மத வழியுறுத்திக் 
கமத ஒன்று கூறுவார். அக்கமதமயக் காட்சிப்படுத்த இபயசுவின் கமதமய விட்டு 
விலகி பவசைாரு புதிய கைத்தில் அவர் கூறிய அக்கமத நடனைாகக் காட்டப்பட்டு 
பின் மீண்டும் இபயசுவின் கமதக்பக திரும்புவது பபால் அமைக்கப்பட்டிருக்கும். 
இவ்வாறு மூலக் கமதமய விலக்கியும் பாட்டும் கூத்தும் எனப் பல்பவறு சுமவகமைச் 
பசர்த்து முற்சசான்ன கமதக்கு வந்து சபாருத்தியும் நாடகக் கமதமயச் சுமவயாக 
நடத்த உதவும் நாடக உறுப்புகபை விலக்குறுப்புகள் ஆகும். இனி இந்நடன 
உருவாக்கத்தில் அமைந்த பதினான்கு விலக்குறுப்புகமையும் விைக்குபவாம்.   
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சபாருள்: இந்நடனத்தில் நாயகி தான் பசர்த்து மவத்த காசுகளில் ஒரு காசு 
சதாமலந்தவுடன் எப்படிக் கவமலயுடன் அமதத் பதடினாபலா அமதப்பபால, 
பமடத்த கடவுளும் தன் சநறிமய விட்டு ஒரு ைனிதன் விலகிச் சசல்லும் பபாது 
அவமரத் பதடி ஏக்கத்பதாடு அமலவார். அபத பபான்று காணாைல் பபான காசு 
கிமடத்தவுடன் அந்நாயகி எப்படி ைகிழ்ச்சியில் கூத்தாடுவாபைா அது பபால் 
கடவுளும் தன்னிடம் திருந்தி வரும் ைனிதருக்காக ைகிழ்வார் என்பமத இந்நடனம் 
அைைாகவும் இன்பைாகவும் எடுத்துமரக்கிைது. எனபவ முதல் விலக்குறுப்பான 
சபாருள் கூறும், அைம், இன்பம் இரண்டும் இடம்சபற்றுள்ைது. 
 
பயானி: இந்நடனம் உலகில் வாழ்ந்த இக்கமதத் தமலவான இபயசு கிறிஸ்து கூறிய 
நிகழாத ஒரு கற்பமனக் கமதமயக் சகாண்டு அமைந்துள்ைது. விலக்குறுப்பான 
பயானி வகுக்கும் முமையில் இது மூன்ைாவது கூைான ~உள்பைான் தமலவன் 
இல்லசதாரு சபாருள்| என்பமத உணர்த்துகிைது.  
 
விருத்தி: இந்நடனத்தில் கமத கூறும் சதய்வ ைானிடராக இபயசு கிறிஸ்து பதான்றும் 
இடத்தில் சாத்வதி விருத்தியாகவும் ைற்றும் கற்பமனக் கமதயின் நாயகி பாரதி 
விருத்தியாகவும் நாடகப் பாத்திரத்தின் தமலமைப் பண்பிமனப் படிப்படியாக 
வைர்த்து விரித்துச் சசல்லும் திைன் விைங்குகிைது. 
 
சந்தி: இதமன முகம் முதல் துய்த்தல் வமர நிகழும் வித்திட்டுப் பருவம் சசய்து 
இமல பதான்றி, கருப்பமுற்றி கதிர் திரண்டு முமைத்து அவ்வாறு விமைந்த 
சபாருளின் பயன் அமடவது என்பது கமத நிகழ்வுகளுக்பகற்ப சபாருந்தச் 
(சந்திக்கும்) பசர்க்கும் திைன் எனலாம். 
 
முகம்: கமத நாயகி தன் பசமித்து மவத்த காசுகமை எண்ணிப் சபருமையுடன் 
ைகிழ்ந்தாடுவது. 
 
பிரதிமுகம்: தான் எண்ணியதில் ஒரு காசு குமைந்தமதக் கண்டு அதிர்ச்சியுறும் பபாது 
இமல பதான்றுவது பபால் புது துமணபாத்திரம் பதாழி உள் நுமழதல். 
 
கருப்பம்: காணாைல் பபான அந்தத் காமசத் தான் பசர்த்த விதம் பற்றித் பதாழியிடம் 
கூறிக் கண்ணீர் விடுதல் (புலம்புதல்). 
 
விமைவு: புலம்பியபடிபய தான் பதடிய அந்தக் காமசக் கண்சடடுத்து (கதிர் முற்றிக் 
காய் விமைந்து சபருத்து நிற்பது பபால்) ைகிழ்வது. 
 



 

298 

 

துய்த்தல்: தான் கண்சடடுத்து விட்டமதத் தன் பதாழிகளிடம் கூறிக் கூத்தாடுவது 
(விமைந்தமத உண்டு ைகிழ்வது பபால) இவ்வாைாக இந்நடனைானது பைற்கண்ட 
முமையான ஐந்து சந்திகளினால் அமைக்கப்பட்டுள்ைன.  
 
சுமவ: அடியார்க்கு நல்லார் கூறும் ஒன்பான் சுமவகமை கீழ்வரும் மூன்று சுமவகள் 
இந்நடனத்தில் இடம் சபற்றுள்ைன.  
 
இன்பச்சுமவ (உவமக): தான் சம்பாதித்த காசுகமை எண்ணி ைகிழ்ந்தாடுதல், 
காணாைல் பபான காசு கிமடத்தவுடன் கூத்தாடுதல். 
 
அவலச்சுமவ (அழுமக): காசு ஒன்று சதாமலந்தமத எண்ணிக் கவமலயுற்றுக் 
கண்ணீர் விட்டு அழுதல். 
 
அற்புதச் சுமவ (ைருட்மக): காணாைல் பபான காசு கிமடத்தவுடன் ஏற்படும் இன்ப 
அதிர்வு (வியப்பு).  
 
சாதி: இந்நடனம் இருவமகக் கூத்தில் ஒன்ைா அல்லது பல்வமகக் கூத்தினில் ஒன்ைா 
அல்லது வரிக்கூத்தில் ஒன்ைா என்ைால் இது பலவரிக் கூத்திபல (நாட்டுப்புை 
நடனத்தில்) அடங்கும். 
 
குறிப்பு: ‘குறிப்பாவது சுமவயதன் கண் பதான்றுவது’ என்னும் கூற்றுக்கிணங்க 
இப்பாடல் அவலச்சுமவமயத் பதாற்றுவிக்கும் வரிகமையும் அபதபபால் இன்பச் 
சுமவமயத் பதாற்றுவிக்கும் வரிகமையும் குறிப்பாகக் சகாண்டுள்ைது. 
 
சத்துவம்: சத்துவைாவது ‘அக்குறிப்பின் கண் நிகழ்கின்ை நிகழ்ச்சி எனும் கூற்றின்படி 
இந்நடனத்தின் நாயகி அவலச் சுவமய சவளிப்படுத்த அதிர்ச்சியுற்று அழுது 
கண்ணீர்விட்டு, தன்மன இர்ந்து தமரயில் வீழ்ந்து, தமலயில் அடித்துப் 
புலம்புவதுமு;, இன்பச் சுமவமய சவளிப்படுத்த, இன்ப அதிர்ச்சியில் ைகிழ்ச்சிபயாடு 
பதாழிகமை அமழத்துக் குதூகலித்துக் மககமைத் தட்டி கூத்தாடிப் பார்மவயாைர்கள் 
புரிந்து சகாள்ளும் வண்ணம் உடலின் சசயல்பாடுகமை சவளிப்படுத்துவாள். 
 
அவிநயம்: இந்நடனத்தில் 24 அவிநயத்தில் இன்பமுற்பைானவிநயம் (ைகிழ்ச்சி), 
ஐயமுற்பைானவிநயம் (அச்சம்) ஞஞ்மையுற்பைானவிநயம் (தன்னிமல உணராமை), 
தமல பநாவுற்பைானவிநயம் (தமல சுற்றி விழுதல்) ஆகிய அவிநயங்கள் இடம் 
சபற்றுள்ைன. 
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சசால்: சசால் வமகயான உட்சசால், புைச்சசால், ஆகாயச்சசால் ஆகியவற்றுள் 
இந்நடனத்தில் புைச்சசால் (நாயகி பிைருக்கு உமரத்தல்) எனம் சசால்வமகபய 
இடம்சபற்றுள்ைது. 
 
சசால்வமக: சுண்ணம், சுரிதகம், வண்ணம், வரிதகம் முமைபய நான்கு, எட்டு, 
பதினாறு, முப்பத்திரண்டடி சகாண்டட பாடல் வமகயில் இந்நடனத்தின் பாடலின் 
சசால்வமக நான்குஅடி சகாண்ட சுண்ணபை ஆகும். 
 
வண்ணம்: வண்ணம் என்பது பாடும் (இமசக்கும்) முமைமயக் குறிக்கிைது. 
இந்நடனத்தின் பாடலில் அமைந்த வரிகளுக்பகற்ப அவலச்சுமவயில் அடக்கியும், 
இன்பச் சுமவயில் அதிர்ந்தும் உணர்வுகளுக்பகற்ப பாடப்பட்டுள்ைது.  
 
வரி: பிைந்த நிலத்திற்கும், அவரவர் சசய்யும் குலத்சதாழிலுக்கு ஏற்ை வமகயில் 
நடிப்பது என்பதற்பகற்ப வரி என்பமத வரிக்கூத்து எனக் சகாள்வபத சிைந்தது. ஒரு 
கமதமய அல்லது நிகழ்ச்சிமயப் பலர் கூடியுள்ை பைமடயில் பதான்றி ஆடல், 
பாடல், அவிநயங்களுடன் சசய்திகமை விைக்குதல். அதாவது ஒருவபர பல 
பாத்திரங்கமை சகாண்டு நடிப்பது. அவ்வமகயில் இந்நடனத்தின் நாயகி ைனித 
அவதாரக் கடவுள் சசான்ன கமதமயபய தான் ஏற்று நடித்துப் பின் இவ்வாைான 
அைம், இன்பத்மத இமைவன் உமரக்கிைார் என விைக்குகிைாள். 
 
பசதம்: நமக சசய்யும் சபாற்சகால்லர்கள் அந்நமகமய வடிவுப்படுத்தக் கூட்டி, 
குமைப்பது பசதாரம் என்பது பபால பைற்சசான்ன அமனத்து விலக்குறுப்புகமையும் 
கூட்டி ஒன்றிமணத்து இந்நடனத்தின் கமத, பாடல், பாத்திரப்பமடப்பு அமனத்துபை 
சபாருத்தமுை சசதுக்கப்பட்டுள்ைது. 
 
முடிவுமர 
 பழமையின் வடிவைான நடனக்கமல தற்காலத்தில் புதுமையும், வைர்ச்சியும் 
கண்டிருக்கலாம். எனினும் பழமைமய அடிசயாற்றிபய அமனத்துப் புதுமைகளும் 
பமடக்கப்பட்டிருகின்ைன என்பபத உண்மை. தற்கால கமலப்பமடப்புகள் 
புதுமையானமவ என்பமத விடப் பழமையின் ைறு உருவங்கபை இப்புதியன 
எனக்சகாள்ைபவண்டும். அவ்வமகயில் ஒரு நடன உருவாக்கத்தின் அடிப்பமட 
இலக்கணம் என்பமத நம் முன்பனார்கள் முன்பப வகுத்து சகாடுத்துள்ைனர். அவர்கள் 
காட்டிய அந்த விதிகளுக்குட்பட்டு ஒரு பமடப்பு உருவாகும் பபாது அது எந்நாளும் 
நீடித்திருக்கும் நிமலத்திருக்கும். 
 
சான்று நூல்கள் 

1. அரவிந்தன், மு. மவ., உமரயாசிரியர்கள், ைணி வாசகர் பதிப்பகம், சசன்மன, 
1968. 
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2. இரகுராைன், பச., தமிழர் நடன வரலாறு, நந்தினி பதிப்பகம், முதல்பதிப்பு, 
சசன்மன, 2006. 

3. சண்முக பவல், பகா., சிலம்பில் அரங்பகற்று காமதயின் இமசப்பகுதிகள், 
ைலர்ப்பதிப்பகம், தஞ்சாவூர், 2000. 

4. ஷாெகான் கனி, சவ.மு., அரங்பகற்றுகாமத ஆராய்ச்சி, உலகத் தமிழாராய்ச்சி 
நிறுவனம், முதற்பதிப்பு, சசன்மன, 2009. 
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