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பரிபாடலில் நிகழ்த்துக்கலைக்கான கூறுகளும் நாடக உலையாடலும் 

ELEMENTS OF PERFORMANCE AND DRAMATIC DIALOGUE IN PARIPAADAL 

முனைவர் ம.பிரபாகரன் 
உதவிப் பபராசிரியர், தமிழ்த்துனை,  
நாட்டு நலப்பணித்திட்ட ஒருங்கினைப்பாளர்,  
பவல்ஸ் அறிவியல் ததாழில்நுட்ப உயர் ஆராய்ச்சி நிறுவைம்,  
பல்லாவரம், தென்னை - 117. 

    
SYNOPSIS 

‘Tolkappiyam’ AD. If we understand it as the sixth century, then the antiquity of 

the drama should be moved even before that. In that way, the legacy of Aristotle’s 

dramatic thinking has emerged among the Tamils. Evidence of that can be seen in the 

‘Tolkappiyam’ and the’ sangam literature’.  The emergence of solo songs also occurs 

in front of the story – tellers such as ‘thalaivan’, ‘thalaivi’ and ‘thozhi’, ‘sevili natrraai’, 

‘kandor’, ‘kettoor’. Performance art is a form of staging based on a story. Therefore, 

performing arts can be divided into the domains of ‘kalatsepam’, preaching, Drama, 

conducting musical concerts and folk art Forms based on temple rituals. Although the 

Elements of all such forms of performance have been discussed, we will only look here 

at how they can be approached in ‘paripaadal’ as a Dramatization.  

Keywords: paripaadal’, ‘kalatsepam’, sangam literature’, Tolkappiyam’, kalatsepam’, 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

நிகழ்த்துக்கனலதயன்பது கனதனய அடிப்பனடயாகக் தகாண்டு அரங்பகற்ைப்படும் வடிவமாகும். 

எைபவ நிகழ்த்துக் கனலதயன்பது கலாட்பெபம், பிரெங்கம், நாடகம், இனெக்கச்பெரி நடத்துதல், 

பகாயில் ெடங்கு ொர்ந்து நடத்தப்படும் நாட்டுப்புைக் கனல வடிவங்கள் என்னும் களங்களில் 

அடக்கலாம். இத்தனகய அனைத்து நிகழ்த்து வடிவங்களுக்குமாைக் கூறுகனளப் பரிபாடல் 

தபற்றிருக்கிததன்ைாலும் நாடகப் பிரதியாக எவ்வாறு அணுகலாதமன்பனத மட்டும் இவ்விடம் 

பநாக்குபவாம்.  அரிஸ்டாட்டிலின் நாடக சிந்தனைக்கு முன்பைாடியாை மரபு தமிழர்களிடம் 

தவளிப்பட்டுள்ளது. அதற்குச் ொன்ைாக ததால்காப்பியத்திலும் ெங்கப்பாடல்களிலும் 

அனமந்துள்ள கூற்று மரனபபய சுட்டலாம். தனலவன் தனலவிபயாடு பதாழி, பாங்கன், தெவிலி, 
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நற்ைாய், கண்படார், பகட்படார் என்னும் கனதமாந்தர்கனள முன்னவத்பத தனிப்பாடல்களின் 

தவளிப்படலும் நிகழ்கின்ைை. இதன் ததாடர்ச்சியாக தவளிப்பட்ட பரிபாடலில் இயற்னகனய, 

திருமானல, முருகனை எவ்வாதைல்லாம் பதிவுதெய்யப்பட்டிருக்கிைததன்பனதக் காண்பபதாடு, 

நிகழ்த்துக் கனலக்காை கூறுகனளப் பரிபாடலில் எவ்வாறு அனடயாளம் கண்டு அரங்பகற்ைலாம் 

என்பனத விவரிப்பபத இக்கட்டுனர. 

முன்னுனர  

ததால்காப்பியம் கி.பி. ஆைாம் நூற்ைாண்தடன்று புரிந்துதகாண்படாமாைால் 

நாடகத்தின் ததான்னமனய அதற்கும் முற்பட்டு நகர்த்தபவண்டும். அந்த வனகயில் 

அரிஸ்டாட்டிலின் நாடக சிந்தனைக்கு முன்பைாடியாை மரபு தமிழர்களிடம் 

தவளிப்பட்டுள்ளது. அதற்குச் ொன்ைாக ததால்காப்பியத்திலும் ெங்கப்பாடல்களிலும் 

அனமந்துள்ள கூற்று மரனபபய சுட்டலாம். தனலவன் தனலவிபயாடு பதாழி, பாங்கன், தெவிலி, 

நற்ைாய், கண்படார், பகட்படார் என்னும் கனதமாந்தர்கனள முன்னவத்பத தனிப்பாடல்களின் 

தவளிப்படலும் நிகழ்கின்ைை. இந்த மரனபக் கருத்தில் தகாண்பட   ததால்காப்பியமும் நாடக 

வழக்கு உளகியல் வழக்கு என்ை இரண்டு வழக்குகனளத் ததாட்டுக்காட்டுகிைது. இந்த வழக்கு 

அக்காலத்தில் நாடகம் என்ை கனல வடிவம் தபருத்த தெல்வாக்னகப் தபற்றிருந்தனத 

அறிவிக்கிைது. கனல என்ை வடிவம் அதிலும் மக்கனள பநரடியாகச் தென்று பெரும் 

கனலவடிவமாகக் கூத்துக்கனல வடிவம் இருந்துள்ளது. அந்த மரபின் மக்கள் தமாழிதான் 

இக்காலத்திலும் ஒருவர் ஒருவனர உற்றுப்பார்த்தாபல இங்தகன்ை கூத்தா நடக்கிைது என்று 

பகட்கும் நாட்டுப்புை மக்கள் வழக்கு. இந்த தொல்வழக்கின் ததான்னமனயத்தான் 

ததால்காப்பியரும் தமது இலக்கைப்படுத்தலில் னகயாண்டுள்ளார். கூடுதலாக அவருக்கு 

இலக்கியப் பனுவல்களும் மக்களின் நிகழ்த்துதல் பற்றிய கவனித்தலும் 

னகக்தகாடுத்திருக்கின்ைை. இதற்கு மிக முக்கியக் காரைமாகக் கூத்து என்னும் கனல வடிவம் 

தெயல்பட்டுள்ளது. இயற்ைமினழயும் இனெத்தமினழயும் நிகழ்த்துதல் என்னும் புள்ளியில் 

எண்வனக தமய்ப்பாட்னடயும் அள்ளிக்தகாண்டு,  

கண்ணினும் தெவியினும் திண்ணிதின் உைரும் 

உைர்வுனட மாந்தர்க்கல்லது ததரியின் 

நன்ையப் தபாருள்பகாள் எண்ைருங்குனரத்பத  (ததால். தமய்.1221)  

என்னும் நூற்பாகவும், 

 

உய்ப்பபான் தெய்தது காண்பபார்க்கு எய்துதல் 
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தமய்ப்பாதடன்ப தமய்யுைர்ந்பதாபர        (ததால். தெய். 1460) 

என்னும் நூற்பாகவும் ததாழில்புரிகின்ைை.   

பமற்காட்டியனவகளின் மூலம் தமிழ் மரபில் நாடகதமன்பது பின்னிப்பினைந்த கனலவடிவமாக 

வாழ்ந்து வருகிைது. எைபவ தான் அக்காலம் முதல் இக்காலம் வனர இந்தியாவின் மாதபரும் 

கனத வடிவங்களாக அறியவரும் பாரதமும் இராமாயைமும் இன்ைளவும் நிகழ்த்துதல் 

வடிவத்தில் தபாதுதவளியில் வலம் வந்துதகாண்டிருக்கின்ைை. இந்தத் தனலயாயக் கனல 

வடிவத்பதாடு அனைத்துவிதத்திலும் தபாருந்திவரும் பனுவலாகப் பரிபாடல் இருப்பனத 

எண்ணிப்பார்க்க முடியும்.   

ஒற்றுனம காப்பியத்னதப் பபான்று ெமய ஒற்றுனம பனுவல் 

எட்டுத்ததாரனகயில் ஒன்ைாகக் கருதப்படும் பரிபாடனல முதன்முதலில் 

உ.பவ.ொமிநாதர் 1918இல் பதிப்பிற்கிைார். அகம் புைம் என்னும் இலக்கிய வாசிப்பு மரபில் 

அகத்துக்கும் புைத்திற்கும் தபாதுப்பட நிற்பதாகப் பரிபாடலின் ததாகுப்பு தநறி 

அனமந்திருக்கிைது. இதபைாடு எண்ணிப்பார்க்கப்படபவண்டிய மற்தைான்று  கி.பி ஆைாம் 

நூற்ைாண்டிற்குப் பின்ைாள் னெவமாகவும் னவைவமாகவும் பிரித்து அனடயாளம் 

காைப்பட்டப் பக்தி மரபிற்குள் நடுநினலயாை புரிதனலக்தகாண்டு பரிபாடல் 

தெயல்பட்டுள்ளபதாடு இனெக்குறிப்புகளுக்தகைத் தனித்தபதார் ஆசிரியர்கனளக் தகாண்டு 

தைக்காை தனித்த இடத்னத பமலும் நினலநிறுத்திக்தகாண்டிருக்கிைது. பரிபாடலின் இந்தப் 

பன்முகப்பட்டத் தன்னமபய நாடகத்திற்காை அனைத்துக் கூறுகனளயும் 

உள்ளடக்கியதாகவுள்ளது. பழந்தமிழ் இலக்கியங்களில் ததானக வனகனமக்குள் வரும் 

பாடல்களும் பாட்டு வனகனமக்குள் வரும் பாடல்கனளயும் நாடக நிகழ்த்தலுக்காை பிரதியாக 

உருவாக்க முடியுதமன்ைாலும் தமிழில் நாடகக் காப்பியமாகபவ புகழப்படும் சிலப்பதிகாரத்திற்கு 

அடுத்து முழுத் தகுதியும் பனடத்த இலக்கியங்களாகக் கலித்ததானகனயயும் பரிபாடனலயும் 

அவ்வனகனமக்குள்பளபய னவத்துப் பார்க்கமுடியும்.  

பரிபாடலும் நிகழ்த்துதலுக்காை கூறுகளும் 

நிகழ்த்துக்கனலதயன்பது கனதனய அடிப்பனடயாகக் தகாண்டு அரங்பகற்ைப்படும் 

வடிவமாகும். எைபவ நிகழ்த்துக் கனலதயன்பது கலாட்பெபம், பிரெங்கம், நாடகம், 

இனெக்கச்பெரி நடத்துதல், பகாயில் ெடங்கு ொர்ந்து நடத்தப்படும் நாட்டுப்புைக் கனல 

வடிவங்கள் என்னும் களங்களில் அடக்கலாம். இத்தனகய அனைத்து நிகழ்த்து 

வடிவங்களுக்குமாைக் கூறுகனளப் பரிபாடல் தபற்றிருக்கிததன்ைாலும் நாடகப் பிரதியாக 

எவ்வாறு அணுகலாதமன்பனத மட்டும் இவ்விடம் பநாக்குபவாம்.    
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பரிபாடலின் காலமும் உள்ளடக்கமும்  

பரிபாடனலத் தற்காலத்திற்கு ஏற்ை நாடகப் பனுவலாக மாற்றி அரங்பகற்ை முடியும். 

அபதபபால் தற்கால வெைமுனை நாடகமாக மாற்ைாமபல, பரிபாடல் என்ை வடிவத்தில் 

உள்ளபதா அபத வடிவத்னதப் பயன்படுத்தியும் நாடகமாக நிகழ்த்த முடியும். இப்படி இவ்விரு 

நினலப்பாட்டிற்கும் வனளந்து தரும் தன்னம தகாண்டது பரிபாடல். 

 பரிபாடலின் காலத்னதயும் அதன் உள்ளடக்கத்னதயும் பற்றிை அடிப்பனடப்புரிதனல 

அறிவிக்கும் முகமாக, 

திருமாற்கு இரு நான்கு, தெவ்பவட்கு முப்பத்து 

ஒருபாட்டு, காடுகிழாட்கு ஒன்று - மருவினிய  

னவனய இருபத்தாறு, மாமதுனர நான்தகன்ப 

தெய்ய பரிபாடல் திைம்  

என்னும் குறிப்புப் பாடல் அனமந்துள்ளது. இதன் மூலம் எழுபது பாடல்கள் 

பரிபாடலில் இடம்தபற்றிருந்தனத அறிகின்பைாம். தற்பபாது 22 பாடல்கபள 

கினடக்கப்தபறுகின்பைாம். இந்த இருபத்திதரண்டு பாடல்களில் திருமானலப் பற்றிை 6 

பாடல்களும் முருகனைப்பற்றி 8 பாடல்களும் னவனய பற்றி 8 பாடல்களும் கினடப்பனத 

அறிபவாம். இப்பாடல்களின் மூலம் அக்காலத்திலிருந்த புராைக்கனதப் புரிதனலயும் 

வழிபாட்டுச் ெடங்கு ொர்ந்த புரிதனலயும் இயற்னக ொர்ந்த நம்பிக்னகப் புரிதனலயும் 

பதிவுதெய்துள்ளனதக் காைமுடிகின்ைது. இதனை 13 புலவர்கள் பாடியுள்ளைர். 

இப்பாடல்களுக்கு 10 பபர் இனெ வகுத்துள்ளைர். அதாவது இனெ வகுத்து இயல் தமிழாக 

இருக்கும் ஒரு பிரதினய நிகழ்த்தல் பனுவலாக முதன்முதலில் அனடயாளம் காணுகின்ைைர். 

இதற்கு அடிப்பனடக் காரைம் இந்நூலுள் காைக்கினடக்கும் திருமால் முருகன் பற்றிய அக்கால 

மரபார்ந்த தெய்திகளாகும் 

இந்தப் தபாருண்னமக்கும் பக்தி இலக்கியக் காலத் பதாற்றுவாயிலுக்கும் 

ததாடர்பிருப்பதாகபவ படுகிைது. எைபவதான் பரிபாடலின் காலத்னதப் பற்றி உனரக்கவரும் 

பி.டி.சீனிவாெ அய்யங்கார்,  

இத்ததானகனயச் பெர்ந்த எழுபது பாடல்களில் இருபத்திரண்டு முழுப்பாடல்களும் ஒரு 

சில குனைபாக்களுபம கினடக்கின்ைை. இவற்றுள் ஆறு விஷ்ணுனவப் பற்றியை: எட்டு 

முருகனைப் பற்றியை: எட்டு னவனய ஆற்னைப் பற்றியை. கடவுள்கனளப் பற்றிய பாடல்களில் 

திருப்பரங்குன்ைம், திருமாலிருஞ் பொனலக் பகாயில்கள் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளை. இதுவனர 
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அறிந்த புலவர்களின் தபயர்கள், அனவ ஆைாம் நூற்ைாண்னடச் பெர்ந்தனவ என்பனத 

உைர்த்துகின்ைை. (பக்.697) எைக் குறிக்கிைார். இதைால் கானரக்கால் அம்னமயார் காலத்திற்கும் 

ெற்பை முற்பட்ட நூலாகத்தான் பரிபாடனல பநாக்கமுடியும். னெவ, னவைவக் கருத்தாக்கங்கள் 

வலுதபறுவதற்கு முன்பு இந்நூல் பனடக்கப்பட்டிருக்குதமன்பது தபாருந்தும். இதற்காை 

இனெக்குறிப்புகனள பக்தி இலக்கிய காலதவளியில் எழுதியிருக்கலாம்.  

பரிபாடலில் நாடக உனரயாடலுக்காை களங்கள் 

கினடக்கப்தபற்றுள்ள 22 பாடல்களில் முதல் 6 பாடல்கள் திருமாலின் தபருனமகனள 

எடுத்தியம்புவதாக உள்ளது. பரிபாடலுக்குரிய இலக்கை முனைப்படி ஒவ்தவாரு பாடலும் 

குனைந்தபட்ெம் 32 அடிகளும் அதிகபட்ெமாக 140 அடிகளும் தகாண்டு பாடுவதாகும். 

அவ்வனகயில் இதன் முதல்பாடபல 68 அடிகனளக்தகாண்டு இயற்ைப்பட்டுள்ளது. இது 

இந்நூலுக்காை கடவுள் வாழ்த்னதப் பபான்று காைப்படுகிைது. இதன் ஒவ்தவாரு வரியும் 

திருமாலின் தபருனமகனள ஓங்கி ஒலிப்பதாகவுள்ளது. இதல் கினடக்கப்தபறும்,  

ஆயிரம் விரிந்த அைங்குனட அருந் தனல 

தீ உமிழ் திைதலாடு முடிமினெ அைவர…(பாடல் 1.,1-2) 

என்ை வரிகள் உைர்த்தும் ஆயிரம் தனலதகாண்ட ஆதிபெடனின் பமல் 

பள்ளிக்தகாண்டுள்ளாய். அதுவும் கடும் பகாபத்துடன் தநருப்னபக்கக்கும் ஆயிரம் 

தனலக்தகாண்ட பாம்பு. அது காண்பவனர மிகுந்த அச்ெம் தகாள்ள தெய்கிைது, எைத் 

ததாடங்குகிைது. மரபுக் குறிப்புகள் கிராமங்களில் ததருக்கூத்துத்  ததாடங்குவதற்கு முன் 

முன்னினெ ஒலித்து முடிந்த பிைகு, கட்டியக்காரன் வந்து வரவிருக்கும் கதாப்பாத்திரத்னத 

அறிமுகம் தெய்யும் முகமாக மிக பலமாக அக்கதாப்பாத்திரத்தின் பதாற்ைம் ொர்ந்த பிம்பத்னத 

எடுத்துனரப்பான். அபத முனையில் பரிபாடலின் ததாடக்கத்னதக் காைமுடிகிைது. ததாடர்ந்து 

அபத விவரனைனய அடிபதாறும் புகழப்படுகிைது. இந்த அறிமுகம் ஊர்மக்களினடபய அந்தக் 

கதாப்பாத்திரத்னதக் காை ஆவனலத் தூண்டும்.   அந்தத் தூண்டுதனல எடுத்துனரக்கும் 

விதமாகபவ திருமாலின் அங்கங்கள் காட்சிப்படுத்தப்படுகின்ைை.    

பின்பு திருமாலின் வருனகயின் காரைம் எடுத்துனரக்கப்படுகிைது. அதுவும் வராக 

அவதாரம் எடுத்தனமக்காை காரைம் தொல்லப்படுகிைது. இதுவும் ததருக்கூத்தின் பாணிதான். 

திருமால் இக்கூத்தின் முதல் காட்சியில் பன்றி அவதாரத்தில் வந்து நீரில் மூழ்கிய நிலத்னதக் 

கண்தடடுக்கிைார். இது கட்டியக்காரன் திருமால் கதாப்பாத்திரம் இப்தபாழுது பன்றி வடிவில் 

வரப்பபாகிைததன்ை ஆவனலக் காண்பபாரினடபய ஏற்படுத்துவதாகபவ உள்ளனத 

உைரமுடியும். அவ்வாறு வந்து இந்நில உலனக நீரிலிருந்து கண்தடடுக்கும் திருமாலின் பன்றி 
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வடிவிலாை பராக்கிரமச் தெயனல, முனிவர்களும்  பதவர்களும் கூட்டமாக வந்து பாடும் 

பக்தித்பதாய்ந்த காட்சியாக 

ஏஎர் வயங்கு பூண் அமரனர தவௌவிய அமிழ்தின் 

பயந்பதாள் இடுக்கண் கனளந்த புள்ளினை 

பயந்பதாள் இடுக்கண் கனளந்த புள்ளின் 

நிவந்து ஓங்கு உயர் தகாடிச் பெவபலாய்! (பாடல் 3.,15-18) 

 

என்தைல்லாம் புகழ்ந்து பாடி அடுத்தடுத்த அடிகளில் வாமை அவதாரம் நினைவுறுத்தப் 

படுகிைது.  

அதனை  

நின்… 

பெவடி ததாழாரும் உளபரா? அவற்றுள்  

கீழ் ஏழ் உலகமும் உற்ை அடியினை:  

என்று குறிக்கப்படுவதால் நாடகத்திற்கு ஏற்ை வாமை அவதாரம் எடுத்துனரக்கப்படுகிைது. 

இப்படி நிகழ்த்துக்கனலக்காை கற்பனைப் புனைனவ தராளமாகபவ தைக்குள் 

னவத்துக்தகாண்டுள்ளது திருமாலினைப்பற்றியைப் பாடல்கள் என்பனத அறியமுடியும். 

குறிப்பாக இன்றும் ததருக்கூத்துகளில் வடதமிழகத்தில் நிகழ்த்து வடிவமாக இருக்கும் இரணியன் 

வனத மிகச்சிைப்பாகபவ பரிபாடலில் தவளிப்பட்டுள்ளது. இதனை பரிபாடலின் நான்காம் 

பாடலின் 10 முதல் 21 முடிய வரிகள்  

தெயிர்தீர் தெங்கட் தெல்வ! நிற்புகழ 

புனகந்த தநஞ்சின், புலர்ந்த ொந்தின்  

பிருங்கலாதன் பலபல பிணி பட 

வலந்துழி, மலர்ந்த பநாய் கூர் கூம்பிய நடுக்கத்து 

அலர்ந்த புகபழான், தானத ஆகலின் 

இகழ்பவான், இகழா தநஞ்சிைைாக, நீ இகழா 

நன்ைா நட்ட அவன் நன்மார்பு முயங்கி 

ஒன்ைா நட்டவன் உறுவனர மார்பின் 

படிமதம் ொம்ப ஒதுங்கி, 
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இன்ைல் இன்ைதராடு இடிமுரசு இயம்ப, 

பவடி படா ஒடிதூண் தடிதயாடு, 

துடி தடி பல பட    (பாடல் 4.,10-21) 

என்ை வரிகள் பிரகலாதனுக்காக இரணியனை மார்னபப் பிளந்த கனதனய ஆகச்சிைப்பாக 

எடுத்தியம்புவனதக் காண்கிபைாம். அது இன்றும் நிகழ்த்துக்கனல வடிவமாக வலம் வந்து 

தகாண்டிருப்பனத அறிபவாம். 

இவ்வாபை முருகனைப்பற்றியப் பாடல்களும் அனமகின்ைை. நாடக என்னும் வடிவபம 

கடவுள் நம்பிக்னக ொர்ந்த இயங்குதளத்தில்  ததாடங்கியததன்பனத பெர்த்ததண்ணிப் 

பார்க்னகயில் திருமானல விட முருகனுக்கு இன்னும் கூடுதலாகபவ தபாருந்தி வரும். காரைம் 

தவறியாட்டு என்ை நிகழ்த்து மரபு முருகக்கடவுளின் வழிபாட்படாடு ததாடர்புனடயனத 

அறிபவாம். பரிபாடலின் ஐந்தாம் பாடல் தெவ்பவனலப் பற்றியப் பாடலில் அறுமுகப் 

தபருமானின் தவற்றிச் தெயல்கள் என்ை தனலப்பில் 

பாய் இரும் பனிக்கடல் பார்துகள் படப்புக்கு, 

பெய் உயர் பிணிமுகம் ஊர்ந்து, அமர்உழக்கி 

தீ அழல் துனவப்பத் திரிய விட்தடறிந்து 

பநாயுனட நுடங்கு சுர்மா முதல் தடிந்து, 

தவன்றியின் மக்களுள் ஒருனமதயாடு தபயரிய 

தகான்று உைல் அஞ்ொக்தகாடுவினைக் தகால்தனக 

மாய அவுைர் மருங்கு அைத் தபுத்த பவல், 

நாவல்அம் தண் தபாழில் வடதபாழில் ஆயினட, 

குருதகாடு தபயர் தபற்ை மால் வனர உனடத்து 

முனல ஆற்றுப் படுத்த மூஇரு கயந்தனல    (பாடல் 5.,1-10) 

என்னும் வரிகள் மிகப் தபரிய யானையின் பமல் தென்று சூரபத்மனை வதம் தெய்தனதக் 

காட்டுகிைது. இது முழுக்க முழுக்க கூத்து நிகழ்த்தலுக்கு ஏற்ை வடிவமாகும். காண்பபாருக்கும் 

மிக ஆர்வத்னதத் தூண்டக்கூடியதாக அனமயும் திைமிகுந்தது. எைபவ தான் இன்னைக்கும் 

சூரெம்காரம் என்ை தபயரில் ததருக்கூத்தும் னதப்பூெத்திருநாளில் முருகன் பகாயில்களில் 

சூரனைக் தகால்லும் நிகழ்வும் நிகழ்த்தப்படுகின்ைை. 

பமற்காட்டிய வரிகனளத் ததாடர்ந்து முருகனின் தவறியாட்டுப்பாடல் 

இடம்தபற்றுள்ளது. இதுவும் சூரபத்மனை வதம் தெய்தனதப்பபாலபவ முருகனின் பக்தர்கள் 

அருள்வந்து ஆடும் நிகழ்த்து வடிவமாகும். இதுவும் நாடகமாக அரங்பகற்ைம் தெய்வதற்கு ஏற்ை 
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நிகழ்தவன்பனத எண்ணிப்பார்க்னகயில் பரிபாடலின் தமாத்த வடிவமும் நிகழ்த்து மரனப, 

குறிப்பாக  நாடக அரங்னகக் கருத்தில் தகாண்டுதான் பனடக்கப்பட்டுள்ளபதா என்ை எண்ைம் 

நிழலாடுகிைது. நினைவாக, னவனயப் பாடும் பாடலில் அனமந்த உனரயாடனலக் காண்பபாம். 

நினை கடல் முகந்து உராய், நினைந்து, நீர் துளும்பும் தம் 

பபானை தவிர்பு அனெவிடப் தபாழிந்தன்று, வாைம் 

நிலம் மனைவது பபால் மலிர் புைல் தனலத்தனலஇ, 

மனலய இைம் கலங்க, மனலய மயில் அகவ, 

மனல மாசு கழியக் கதழும் அருவி இழியும் 

மலி நீர் அதர் பல தகழுவு தாழ் வனர, 

மாசு இல் பனுவற் புலவர் புகழ் புல 

நாவின் புனைந்த தன் கவினத மாைானம, 

பமவிப் பரந்து வினரந்து, வினை நந்தத் 

தாயிற்பை தண் அம் புைல்’’ (பாடல் 6.,1-10) 

என்ை பாடலில் கடல் நீனர முகழ்ந்து மனழ நீர் வருகிைது என்ை அறிவியல் தெய்திபயாடு 

மனழப் தபய்யும் சூழல்கனளப் கற்பபானரயும் நனைக்கும் விதத்தில் எழுதப்பட்டிருப்பனத 

உைர்கிபைாம். இதன் ததாடர்ச்சியாக வரும் காட்சிகள் ஒரு பதர்ந்த அரங்க நிகழ்த்துதலுக்காை 

தவளினயத் திைந்து னவக்கிைது. குறிப்பாக, 

 

  விளியா விருந்து விழுவார்க்குக் தகாய்பதாய் 

  தளிர் அறிந்தாய், தாம் இனவ    (பாடல் 6.,61-62) 

என்று வரிகளால் தனலவன் னகயில் னவத்திருக்கும் தளினரப் பார்த்துக் காதற் பரத்னத அனழயா 

விருந்திைராகச் தெல்லும் வழக்கம் உனடயவபை இந்தத் தளிர் எைக்காகக் தகாய்யாமல் பவறு 

யாருக்காகபவா தகாய்தாதயை விைவ, தனலவனும் ஆம் அப்படித்தான் என்று காதற் 

பரத்னதயிடம் உண்னமனய மனைக்க முடியாததன்பனத உைர்ந்து ஒத்துக்தகாள்கிைான். 

உடபை காதற் பரத்னத மறுதமாழியாக, 

பணிபு ஒசி பண்ப! பண்தடல்லாம் நனி உருவத்து 

என்பைா துவள் கண்டீ?   

எய்தும் களவு இனி: நின் மார்பின் தார் வாடக்  

தகாய்ததும் வாயாபளா? தெப்பு’’  (பாடல் 6.,63-67)   
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என்றுனரப்பதன் மூலம் நீ தெய்த இச்தெயலால் உன் களதவாழுக்கம் தவளிப்பட்டது. எனினும் 

உன் ஆண்னம அவளிடம் பணிந்து தகஞ்சி பகட்டுமா அவள் உைக்காக மைம் இைங்கி நீ 

தகாடுத்தத் தளினரப் தபற்றுக்கதகாள்ளவில்னல என்று தனலவனுக்காக வக்காலத்து 

வாங்குவனதப் பபால் பமலும் அவனை தவறுப்பபற்றுகிைாள். இந்த உனரயாடலும் 

தபருக்தகடுத்துவரும் னவனயயின் தபருதவௌளத்தில் புைலாட அனைவரும் தபருக்தகடுத்து 

வரும் ஆர்வத்தில் கிளம்புவதும் அதில் மகளிர் இயல்புகள் ஆண்களின் இயல்புகள் பிள்னளகளின் 

உற்ொகம், கனர உனடப்பட்டவுடன் நிகழும் பரபரப்பு னவனயயில் அனைவரும் குளித்து 

மகிழ்வதால் அந்தைர்களின் கலக்கம் இற்பரத்னதயிடமும் காதற் பரத்னதயிடமும்  தனலமகன் 

நடத்தும் உனரயாடல் எை அனைத்தும் அக்கால மக்களின் வாழ்வியனல கண்முன்ைால் காட்சி 

விரிக்கிைது. இக்கதாப்பாத்திரங்கனளக் தகாண்டு இதனை மட்டுபம தனித்தததாரு நாடகமாக 

அரங்கத்தில் நிகழ்த்திக்காட்ட முடியும் என்பனத நிகழ்த்துதல் என்னும் கனலக்கண்தகாண்டு 

காண்பவர்களுக்குத் ததரியாமல் பபாகாது.  

பயன்பட்ட நூல்கள் 

ெங்க இலக்கியம் பரிபாடல், முனைவர் அ.மா. பரிமைம்.,  

முனைவர் கு.தவ. பாலசுப்பிரமணியன் நியூ தெஞ்சுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட்., 41-பி,  

சிட்பகா இண்டஸ்டிரியல் எஸ்படட் அம்பத்தூர், தென்னை-600 098.  

ஐந்தாம் பதிப்பு அக்படாபர், 2014 

தமிழ்ச் தெவ்வியல் நூல்கள் மூலம் முழுவதும்,  

பதிப்பாசிரியா ெ.பவ. சுப்பிரமணியன்.,மணிவாெகர் நூலகம் தென்னை - 108. மு 

தற்பதிப்பு 31, டிெம்பர் 2008  

ததால்காப்பியம்,  

பதிப்பாசிரியா ெ.பவ. சுப்பிரமணியன்.,மணிவாெகர் நூலகம் தென்னை - 108.  

முதற்பதிப்பு டிெம்பர் 2013  

பண்னடய தமிழ்ச் ெமூகத்தில் நாடகம்.,  

கார்த்திபகசு சிவத்தம்பி., தமாழிதபயர்ப்பு, அம்மன்கிளி முருகதாஸ், இலங்னக.,  

குமரன் புத்தக இல்லம், தென்னை 26. முதற்பதிப்பு 2005 

தமிழகக் கனலகளும் கல்தவட்டுக்களும்.,  

டாக்டர் மா. இராெமாணிக்கைார்., பூம்புகார் பதிப்பகம்., தென்னை- 600 108.  

முதற்பதிப்பு ஜினல 2009    
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தமிழ் நாடகச் ெரித்திரம் மரபிலிருந்து நவீைத்துக்கு.,  

பபரா. முனைவர் சு. ெண்முகசுந்தரம்.,காவ்யா தவளியீடு., தென்னை - 24.  

முதற்பதிப்பு டிெம்பர் 2008. 

தமிழகத்தில் பாரதம் வரலாறு - கனதயாடல்.,  

பதிப்பாசிரியர் இரா. சீனிவாென்., மாற்று தவளியீடு தென்னை-106.  

முதற்பதிப்பு டிெம்பர் 2011. 

 




