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கதை பேசும் ஆடல் கதையான கைகளி 

 

கைாநிதி ைாக் ஷாயினி ேரமபைவன் 

சிபரஷ்ட விரிவுதரயாளர், 

நடன நாடகத்துதை, 

சுவாமிவிபுைானந்ைா அழகியல் கற்தககள் நிறுவகம், 

கிழக்குப் ேல்கதைக்கழகம். 

 

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

 இந்தியாவில் பகரள மாநிைத்தின் ோரம்ேரிய நடன வடிவம் கைகளி ஆகும். 
ேண்ோட்டிதன தைாழிைாக எடுத்துக்காட்டும் அற்புைமான தைய்வீக கதை. இது ேை 
ோத்திரங்கதளக் தகாண்ட ஒரு நாட்டிய நாடகமாக ஆடப்ேடுவருகின்ைது. 
இராமாயணம், மகாோரைம் போன்ை சமயம் சார்ந்ை ேழம் கதைகபள இவ் நடனத்திற்கு 
கருப்தோருளாக அதமகின்ைன. கைகளி என்ைால் கதைதய அடித்ைளமாகக் தகாண்ட 
ஆடல் என்று தோருள்ேடும். ஆட்டக்கதை என்ை மற்தைாரு தேயரும் இைற்கு உண்டு. 
ேதழய நாடகபமதட சம்பிரைாயங்களிலிருந்தும் பைவதைகதள வழிேடும் 
ஆட்டங்களிலிருந்தும் பைான்றியைாகக் கருைப்ேடுகிைது. முடிபயட்டு, ேகவதிப்ோட்டு, 
களியாட்டம், தூக்கு முைைான இந்ை ஆடல் வதககள் ஆரியர்களின் வருதகக்கு 
முற்ேட்ட காைத்பை மக்களின் வாழ்க்தகபயாடு ஒட்டித் பைான்றியைாகத் தைரிகின்ைது. 
தசவ்வியல் ோங்கிைதமந்ை கைகளியின் பைாற்றுவாயானது கி.பி 17ஆம் 
நூற்ைாண்டிதனபய குறிப்ேைாக அதமகின்ைது. கைகளியின் அரங்க 
நிகழ்த்துதகயின்போது பிரேஞ்சச் தசயற்ேட்டு ைன்தமகதள ஒப்பு பநாக்கி ோர்க்கைாம். 
சாந்ைம், கருதண,  நதகச்சுதவ, வீரம், பகாேம் போன்ைவற்தை இவர்கள் தேரும்ோலும் 
பிரதிேலிக்கின்ைனர். எனபவ இவ்வாய்வானது வரைாறு, ேண்ோடு, ஆட்டமுதை என்ை 
விடயங்கதள ஆராய்வைாகபவ அதமகின்ைது. 

 

திைவுச்தசாற்கள் 

 ஆட்டக்கதை, முடிபயட்டு, தூக்கு, சாந்ைம், கருதண 

 

முன்னுதர 

   அதையும் கதையும் அழகு தசய்யும் மதைநாபட ேண்தடய முத்ைமிழ் நாடுகளில் 
ஒன்ைான பசரநாதடனும் பகரளமாகும். அங்கு ஆடல் கதையானது மிக உன்னை 
நிதையிலிருந்ைதமதய வரைாறு புைப்ேடுத்தும். ேதிற்றுப்ேத்து தேருதமப்ேடுத்துகின்ை 
மன்னர்களில் ஒருவரான ஆடுபகாட்ோட்டுச்  பசரைாைனின் காைமான கி.மு 2ம் 
நூற்ைாண்டு முைைாக கூத்துக் கதை அங்கு சிைப்பிடம் தேற்றிருந்ைதமயும் கி.பி 2ம் 
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நூற்ைாண்டில் வாழ்ந்ைவரான பசரநாட்டு இளங்பகாவடிகள் ஆடல் கதையின் தேருதம 
பேசும் சிைப்ேதிகார காப்பியத்தைப் ோடியதமயும் வரைாற்று ேதிவுகளாகும். ோட்டும் 
கூத்தும் பசர நாட்டு மக்களது  வாழ்வின் அடிநாைமாகபவ விளங்கி வந்துள்ளது.  
பகரளத்தின் தைான்தம மிக்கைான சாக்தகக்கூத்துஇ கூடியாட்டம், ஓட்டம்துள்ளல், 
பகாைம்துள்ளல் மற்றும் களியாட்டங்கள் போன்ை மரபுவழி ஆட்டங்களில் உள்வாங்கல் 
ைன்தமமிக்க தசவ்வியில் வடிவபம கைகளி எனைாம். 

   கதை பேசும் ஆடற்கதையான கைகளி மதையாள மக்களின் உயிர்த்துடிப்புமிக்க 
நிகழ்த்து கதையாகபவ மதிக்கப்ேடுகின்ைது. தகயும் காலும் கண்ணும் மாத்திரமின்றி 
உடலின் அதனத்து அம்சங்களுபம ஆடி அபிநயிக்கும் அழகின் சிைப்பிதன கைகளியில் 
மாத்திரபம காணமுடியும். இன்தைய தசவ்வியல் ோங்கிைதமந்ை கைகளியின் 
பைாற்றுவாயானது கிபி 17 ஆம்  நூற்ைாண்டிதனபய  குறிப்ேைாக அதமயும் எனினும் 
இதில் தைன்ேடும் நாட்டிய அம்சங்கள் கி.பி 15 ஆம் நூற்ைாண்டுமுைபை அங்கு எழுந்ை 
மதையாள இைக்கியங்களில் கருக்தகாண்டு உள்ளதமதய ஆய்வுகள் புைப்ேடுத்தும். 
நாட்டியைர்மி மரபிலுள்ள சமஸ்கிருை நாடகங்களுடன் தவணவப் ேரம்ேலின் போக்கால் 
மதையாளத்தில் ஏற்ேட்ட இைக்கிய வளர்ச்சியானது அக்காைகட்டத்பை புதுப்புது 
விடயங்கதள அைன் நாடக மரபுக்குள் உள்வாங்கச் தசய்திருக்கின்ைன. பகரளத்து 
பகாவில்களில் தைன்ேடும் கிபி 15 ஆம்  நூற்ைாண்டுக்கு உரியைான சுவர் ஓவியங்களில் 
கைகளியின் அடிப்ேதட நிதைகதள அவைானிக்க முடியும். கிபி 16ஆம் நூற்ைாண்டுக்கு 
உரியைான மத்ைன்பசரி ஆைய ஓவியங்கள்  இவாடற் கதையின் சிைப்ோன 
தவளிப்ோட்டிதன சித்ைரிப்ேதை இன்னும் நாம் காணைாம்.  

   கி.பி 17ம் நூற்ைாண்டுக்குரியவர்களான கள்ளிக்பகாட்தட மன்னன் சபமாரினும் 
திருவாங்கூர் மன்னன் பகாட்டக்காரனும் இைன் முன்பனாடிகளாகக் கருைப்ேடுகின்ைனர். 
தெயபைவரால் எழுைப்ேட்ட உணர்வு மிக்க ோடல்கபள இன்று கைகளியின் இதச 
வடிவத்திற்கு உயிர்நாடிதயைாம். கிருஷ்ண ேக்ைனான சபமாரின் மன்னன் கிருஷ்ணரின் 
வாழ்வியல் நிகழ்வுகதள தமயப்ேடுத்தி கிருஷ்ண நாடகங்கள் எனும் தேயரில் எட்டு 
நாடகங்கதள எழுதியிருக்கின்ைார். இதவ சமஸ்கிருை தமாழியிைானதவ எனினும் 
பகாட்டக்கார மன்னன் இபை ைன்தமயிைான நாடக வடிவங்கதள இராம நாடகங்கள் 
என நாமமிட்டு மதையாள தமாழியில் உருவாக்கி நடிக்கவும் தசய்ைார். இதவ 
இரண்டிலும் ராம நாடகங்கபள கைகளிதய வளர்ச்சிப் ோதைக்கு இட்டுச்தசன்ைதவ. 
இதில் ோடுவதிலும் ோர்க்க அங்க அபிநயங்கபள மிக முக்கியத்துவம் தேற்ைனவாய் 
அதமந்ைன. 

   தோதுவாக இந்திய நடன கதை வடிவங்களில் கைகளிபய மிக்க 
நுணுக்கங்களுடனான ஆடற்கதை எனைாம். உடலின் ைதச நார்களும் எலும்புகளும் 
நுட்ேமான ஆடல் அதசவுக்கு உட்ேடுத்ைல் இங்கு முக்கியத்துவம் தேறுகின்ைது. 
குறிப்ோக முகத்தில் உள்ள ைதச நார்களின் கணிை முதையில் அதமந்ை அதசபவ இதில் 
முைன்தம தேறும். கால் அதசவுகதள தோறுத்ைவதர ேரைரின் நாட்டிய சாஸ்திரத்தில் 
தசால்ைப்ேடுகின்ை  மண்டைத்ைானபம இங்கு முழுதமயாக பின்ேற்ைப்ேடுவதைக் 
காணைாம். கால் நீட்டங்கள் இதில் தைளிவாக அதமயும். ோய்ச்சல்கள், துள்ளல்கள், 
வீச்சுக்கள் மற்றும் சுருள்கள் போன்ைதவ இதில் இயல்ோகபவ தவளிப்ேடும். நாட்டிய 
சாஸ்திரம் விளக்குகின்ை கண்களின் விழிஇ இதமஇ புருவம் என்ேவற்றின் நளினம் மிக்க 
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அதசவுகபள எந்ைதவரு ஆடற் கதையிலிருந்தும் கைகளியின் ைனித்துவம் தகாண்ட 
சிைப்பியல்புகதள பமம்ேடுத்தி காட்டும். இதில் ஆடற் கதைஞரது அபிநயமானது 
மூன்று ைன்தமகதள தவளிப்ேடுத்துவைாக அதமயும். ோடலின் ஒவ்தவாரு 
தசால்லுக்கும் ஏற்ைவாறு அபிநயம் தசய்ைலும் பின்னர் முழு வரிக்கும் ஏற்ை ைன்தமயில் 
அைன் விளக்கத்திதன அபிநயத்தின் மூைம்  தவளிப்ேடுத்துைலும் ோடகதர 
பின்ேற்றியவாபர அபிநயம் தசய்ைலுபம அதவ. இதில் அபிநயத்தின் போது கதைஞரின் 
கற்ேதனத் திைனானது மிக்க முக்கியத்துவம் தேற்ைைாக அதமயபவண்டும். ஏபைனும் 
ஒரு சந்ைர்ப்ேத்திதன சித்ைரிக்கும் போது அதில் ைனது முழு திைதமயிதனயும் கதைஞர் 
தவளிப்ேடுத்திபய ஆகபவண்டும். கைகளியின் தசாக்கட்டுக்கதளப் தோருத்ைவதர 
தேரும்ோலும் அதவ ேரைம் மற்றும் கைக்கின் சாயதை ஒத்திருப்ேதை அவைானிக்கைாம். 
உைாரணமாக்:-  

ைகதீ ைகைக ைதீ  

ைகதீ ைகைக ைதீ  

ைத் ைகை ைகைகை ைகை  

ைத்ைகதீ திக திகதீ தி;கதீ  

ைகை ைகை ைத்ை 

திகதீ திகதீ 

ையீ ையீ தித்தீ ையி 

தீத் ையி தீ தித்தீ 

திகையி தீ தித்தீ 

 எனும்  தசாற்க்கட்தடக் குறிப்பிடைாம். 

   கைகளி ஆடற்கதையிதன ஒருவர் முழுதமயாகப் ேயின்று அதில் பைர்ச்சிதேை 
குதைந்ைது 12 ஆண்டுகளாவது பைதவப்ேடும். தேரும்ோலும் ேத்துப் ேன்னிரண்டு 
வயைளவில் இைற்கான ேயிற்சிகதள ஆரம்பிக்கின்ைனர். மிகுந்ை உத்பவகம் தகாண்ட 
ைாண்டவடிவிைான ஆடற்கதையாக இது அதமவைால் தோதுவாக ஆண்களுக்குரிய 
கதையாகபவ கைகளி கருைப்ேடுகிைது. எனும் சிை தேண் கதைஞர்களும் இைதனப் 
தேரிதும் விரும்பி ேயிைபவ தசய்கின்ைனர். கதைகளில் இடம்தேறும் தேண்களுக்கான 
கும்மி ஆட்டமானது நளினம்மிக்க ைசியத்தின் தவளிப்ோடாக அதமவதை அவைானிக்க 
முடியும். 

   கைகளியின் அரங்க நிகழ்த்துதகயின் போது பிரேஞ்சச் தசயற்ோட்டு ைன்தமகதள 
ஒப்புபநாக்கிப் ோர்க்கைாம். பகரளத்தின் ைதைசிைந்ை கதைகளிக் கதைஞரான ேரைஐயர் 
இது குறித்து விரிவாக ஆராய்ந்துள்ளார். இதில் மிக முக்கியமாக ேதடத்ைல் தைாழிலின் 
முைல் ைன்தமயான பூவுைகின் தவளிப்ோட்டிதன அரங்கு குறிப்ேதையும் அவ்வரங்கிதன 
பநாக்கிய வண்ணம் தேரிய திரியில் மிக்க பிரகாசத்துடன் எரிந்து தகாண்டிருக்கும் 
விளக்கானது சூரியதனக் குறிப்ேதையும் சதேதய பநாக்கியவாறு தமல்லிய திரியுடன் 
மங்கைான ஒளிதயப் ோய்ச்சிக் தகாண்டிருக்கும் விளக்கானது சந்திரதன குதைப்ேதையும் 
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காட்டுவைாக அதமயும். மிக்க சத்ைத்துடன் எழுப்ேப்ேடுகின்ை பிரளய பிரளய 
திம்முர்ைல் என்னும் மத்ைள ஒளியானது பிரளய காை முடிவிதனயும் புதிய யுகத்தின் 
பிைப்பிதனயும் குறிக்கும். திதரக்குப் பின்புைமாக இரு கதைஞர்களால் ஆடப்ேடும் 
பைாதடயம் மாதயயிதனயும் சக்தியிதனயும் தவளிப்ேடுத்தும். இபை போல் தைாடர்ந்து 
வரும் ஒவ்தவாரு நிகழ்வின் தவளிப்ோட்டிதனயும் ஐயர் ைனது ஆய்வில் 
குறிப்பிட்டிருப்ேதைக் காணைாம்.  

   கைகளியில் தவளிப்ேடும் கருப்தோருளானது அதிகாசங்கள் அல்ைது புராணங்களின் 
கதை அம்சங்கதளக் தகாண்பட அதமந்ைைாகும். தேரும்ோலும் ஆறு கதைஞர்களுக்கு 
உட்ேடபவ இைன் ோத்திர அதமப்பு தைன்ேடும். இைன் முைல் ேகுதியானது 
தைய்வத்தினதரபயா அன்பைல் வீரதரபயா தகாண்டைாகபவ அதமயும். சாந்ைம், 
கருதண, நதகச்சுதவ, வீரம், பகாேம் போன்ைவற்தைபய இவர்கள் தேரும்ோலும் 
பிரதிேலிப்ேர். இரண்டாம் ேகுதியானது மனிைர் மற்றும் அரக்கத்ைன்தம  
மிக்கவர்கள்ோல் அதமவைாகும். மூர்க்கத் ைன்தமயும் தகாடூரம், துபராகம் மற்றும் தீதம 
புரிைலும் இைன் தவளிப்ோடாக அதமயும். முடிவாக அர்த்ைமானது அழிக்கப்ேடுைல் 
தவளிப்ோடாக அதமயும். கூடியாட்டத்தில் இடம்தேறும் விதுசகன் போன்ை 
நதகச்சுதவ ோத்திரப் ேதடப்புகள் கைகளியில் இடம்தேறுவதில்தை. எனினும் 
அனுமான் மற்றும் நரசிம்மம் போன்ை ோத்திரப்ேதடப்புகளில் சிை பவதள இதவ 
அவைானிப்புக்குள்ளாகும்.  

   இவ்வாடற் கதையின் ஒப்ேதனயானது இதில் இடம்தேறும் ோத்திரங்கதள நன்கு 
பவறுேடுத்தும் ைன்தம மிக்கது. நாட்டிய சாஸ்திரத்தில் வரும் ஆஹாரிய அபிநயம் 
குறித்ை அதிகாரம் நிைங்களின் குறியீடு ேற்றி விவரிக்கும் ைன்தனயிதன கைகளியின் 
ஒப்ேதனயில் தைளிவாகப் புரிந்து தகாள்ள முடியும். தமல்லிய ேச்தச நிைம் 
சிருங்காரத்திதனயும்இ சிவப்பு தரௌத்திரத்திதனயும்இ மஞ்சள் அற்புைத்திதனயும் 
தவளிப்ேடுத்தும் ைன்தம மிக்கன. முக ஒப்ேதனக்கும் ைதை அணிக்கும் அதமவாகபவ 
ஆதடயணிகளும் இடம்தேறும். தசாத்திக்காரன் என அதழக்கப்ேடும் கைகளி ஒப்ேதன 
கதைஞர் மிக முக்கியத்துவம் தேறுேவராவார். மிகுந்ை ேயிற்சி இைற்கு 
அவசியமானைாகும். 

   கைகளிக்கான இதசயானது கர்நாடக இதசயிதனச் சார்ந்பையுள்ளது. மத்ைளம் 
தசண்தட உடக்தக சல்ைரி மற்றும் ஏைத்ைாளம் போன்ை வாத்தியக்கருவிகபள கைகளி 
ஆட்டத்தின் போது இதசக்கப்ேடும். முன்தனய காைங்களில் மாதை பவதைகளில் 
ஆரம்ேமாகும் கைகளிக் கூத்து விடிய விடிய இடம்தேறும். ைற்போது காைச் சூழலுக்கு 
அதமவாக இது நான்கு அல்ைது ஐந்து மணி பநரமாக மட்டுப்ேடுத்ைப்ேட்டுள்ளது. 
அரங்க நிகழ்த்துதகயின் போது தைாடக்கத்பை பமள ேைமும் அைதனத் தைாடர்ந்து 
பைாடயமும் இடம்தேற்று அைன் பின்னர் புைப்ோடு எனப்ேடும் தூய நிருத்ைம் நிகழும். 

   ஒரு நீண்ட காைத்தை கைகளிக்கூத்ைானது அைன் அதமப்பியலில் இரு வடிவங்கதளக் 
தகாண்டதமந்ைன்தம புைனாகின்ைது. ைமிழகக் கூத்து வடக்கத்தி தைற்கத்தி எனவும் 
ஈழத்துக்கு கூத்து வடபமாடி தைன்பமாடி எனவும் பிரித்ைதழக்கப்ேட்டதை போன்று 
கைகளியும் ஒருகால் வடக்கன் சித்ைா தைக்கன் சித்ைா எனவும் அதழக்கப்ேட்படயுள்ளது. 
அந்நியரின் ஆதிக்கப் பிடிக்குள் நாடு சிக்கியிருந்ை போது இந்திய மரபு வழி கதைகள் 
தேரும் ோதிப்புக்குள்ளானதை வரைாறு உணர்த்தும். 20ம் நூற்ைாண்டின்  முற்ப்ேகுதியில் 
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அதவ மீள்வளர்ச்சியுற்ை போது ஏதனய ஆடற்கதைகதளப் போல் மங்கிய 
நிதையிலிருந்து கைகளிதய வளர்த்தைடுக்க முன்வந்பைாரில் பிரேை மதையாளக் 
கதைஞரான  வள்ளத்பைாள் மிக மிக முக்கியத்துவம்  தேற்ைவராகின்ைார். 

   ‘நாட்டிய சாஸ்திரத்தில் வரும் ஆஹாரிய அபிநயம் குறித்ை அதிகாரம் நிைங்களின் 
குறியீடு ேற்றி விவரிக்கும் ைன்தமயிதன கைகளியின்  ஒப்ேதனயில் தைளிவாக புரிந்து 
தகாள்ள முடியும். தமல்லிய ேச்தச நிைம் சிருங்காரத்திதனயும் சிவப்பு 
தரௌத்திரத்திதனயும் மஞ்சள் அற்புைத்திதனயும் தவளிப்ேடுத்தும் ைன்தமமிக்கன.’ 

   1930ல் அவரால் உருவாக்கப்ேட்ட பகரள  கைாமண்டைம் கைகளியின் சிைப்ோன 
வளர்ச்சிக்கு தேருந்துதன புரிந்ைதை  மருத்துதரக்க முடியாது. குரு பகாபிநாத், 
ைங்கமணி, கிருஷ்ணன்நாயர், வி.எம். பகாவிந்ைன் போன்ை புகழ்பூர்த்ை தேரும் 
கதைஞர்கள் தைாடக்க காைத்பை இங்கு ேயின்று வந்ைவர்கள். கைா மண்டைத்தைத் 
தைாடர்ந்து திருவாங்கூர் ஸ்ரீசித்பராைய நடனாையம், எர்ணாகுளம் விஸ்வ கைா 
பகந்திரம், தசன்தன நடன நிபகைனம், டில்லி பகரள கைா மண்டைம், கல்கத்ைா சாந்தி 
நிபகைனம் மற்றும் தசன்தன கைாபஷத்திரம் போன்ைதவ கைகளிதய  முக்கியப்ேடுத்தி 
வளர்த்தைடுக்கைாயின.  இன்று உைகின் ேை நாடுகளிலும் கைகளி ஒரு முக்கியத்துவம் 
தேற்ை ஆடற்கதையாக ேயிற்றுவிக்கப்ேடுவதைப் ோர்க்கின்பைாம். 

   இைங்தகதய தோறுத்ைவதர கைகளி குறிப்பிட்டுச் தசால்ைத் ைக்க வளர்ச்சி 
நிதையிதன எட்டவில்தைதயனினும் சிை முன்தனடுப்புகள் பமற்தகாள்ளப்ேட்பட 
உள்ளன. சுமார் 60 ஆண்டுகளுக்கு முற்ேட்ட பிரேை கைகளிக்க கதைஞரான குரு 
பகாபிநாத்தும் அவரது ோரியார் ைங்கமணியும் யாழ்ப்ோணத்பை கைகளி நிகழ்ச்சிகதள 
நடத்திய ைகவல்கள் தேைப்ேடுகின்ைன. இைதனத் தைாடர்ந்து சிை ைமிழ் மற்றும் 
சிங்களக் கதைஞர்கள் கைகளிதயப் ேயின்று நிகழ்ச்சிகதள தசய்திருக்கின்ைனர். 
யாழ்ப்ோணத்தைச் பசர்ந்ை எ.சுப்தேயா அவரது மகளான சாந்தினி சிவபனசன் மற்றும் 
கதைஞர் பவைானந்ைன் போன்பைார் கைகளியில் மிக்க ஈடுோடு தகாண்ட 
கதைஞர்களாக அறியப்ேடுகின்ைனர். பவைானந்ைன் அவரது கதைக்பகாயில் மூைமும் 
யாழ் ேல்கதைக்கழக இராமநாைன் நுண்கதைக் கல்லூரி மூைமும் சிறிது காைம் 
கைகளிதயப் ேயிற்றுவித்ைதம தைரிகின்ைது.  

 

முடிவுதர 

   இந்திய நாட்தடப் தோருத்ைவதர சிைந்ை ேை கைகளிக் கதைஞர்கள் இன்று வைம் 
வந்து தகாண்டிருப்ேதைப் ோர்க்கின்பைாம். ேரியானம்ேட்டா திவாகரன், கைா 
மண்டைம் பகசவன் நம்பூதிரி, கைாமண்டைம் சிவைாஸ, கைாமண்டைம் சென், 
கைாமண்டைம் விெயகுமார், வி.பி.ராமகிருஷ்ண நாயர், கைாபகந்திரம் முரளீைரன், 
பகாட்டக்கார கங்கா, பகாவிந்ைன் நம்பூதிரி, டாக்டர் ஏ.பக.சோேதி என அவர்களின் 
ேட்டியல் தைாடரும். பிரேலியம் மிக்க தேண் கதைஞர் வரிதசயிபை ைமயந்தி என 
அதழக்கப்ேடும் உஷாபிரியைர்சினி இன்று ைனக்தகன ஒரு இடத்தைப் பிடித்துக் 
தகாண்டவராகின்ைார். கைகளி நாடகங்களில் ருக்மணி கல்யாணம், பிரகைாை சரித்திரம், 
ராமசரித்திரம், சீைாகல்யாணம், ேகவத்தூது, சிவைக் ஷயாகம் , கிருஷ் ண 
அர்ச்சுனபமாட்சம், அரிச்சந்திரா, வாமணன் மகாேலி போன்ைதவ மிகவும் 
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புகழ்தேற்ைதவயாகும். பசைத்தின் பவர்களான ேல்பவறு மரபுவழிக்  கதைகளில் 
துளிர்த்து தசவ்வியல் ேரம்ேலில் ைடம்ேதித்து - கிதளேரப்பி உயிபரட்டம் மிக்க 
அரங்கக் கதையாக இன்று விருந்து ேட்ட கைகளி நடன நாடகம் பகரள மக்களின் 
கதையுணர்விதன உைதகைாம் தேருதமயுடன் தவளிப்ேடுத்திக் தகாண்டிருப்ேதை 
யாவரும் ஏற்றுக்தகாள்ளபவ தசய்வர். 
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