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ஆய்வுச்சுருக்கம் 

பரதநாட்டியத்திற்கு மிக முக்கியமானஜதாரு அங்கம் நட்டுவாங்கம்.  பரதநாட்டியம் 

ஆடுபவர்களுக்கு பாடலின் பின்னணியில் பக்கபலமாக பயன்படுத்தப்படும் இத்தாளக்கருவி 

ஆடலுக்கு உணர்வியல் உயிரராட்டமளிக்கும் தாள வாத்தியமாகவும் தாளலயத்தினூடாக 

ஜநறிப்படுத்தி ஒழுங்கரமத்து ஒருங்கிரணக்கும் தாளலய வாத்தியமாகவும் 

பயன்படுத்தப்படுகிைது. இக்கருவியிரன உரிய முரையில் தட்டுவது என்பது இங்கு 

பிரதானமாகக் காணப்படுகிைது. நட்டுவாங்கத் தாளத்திரனத் தட்டி நடன மணிரய 

ஆட்டுவிப்பவர் நட்டுவனார் எனப்படுகின்ைார். இவரர குருவாகவும் இருப்பார். நட்டுவாங்கத் 

தாளமின்றி ஒரு நடன நிகழ்வு அரங்ரகற்ைம் காணாது. எனரவ ஒரு பரதநாட்டிய நிகழ்விற்கு 

நட்டுவாங்கத்திரனப் பயன்படுத்தும் ரபாது அந்நிகழ்வானது எவ்வாறு வலுப்ஜபறுகின்ைது 

என்றும் நட்டுவாங்கத்தின் முக்கியத்துவம், நட்டுவாங்கத்திரன இயக்குவதில் நட்டுவனாரின் 

பங்களிப்பு, ஒட்டுஜமாத்தமாக நடன வளர்ச்சிக்கு நட்டுவனாரின் பங்கு, நட்டுவாங்கத்தின் 

தற்ரபாரதய நிரல ரபான்ை விடயங்கரள ஆராய்ந்து அறிவரத இவ் ஆய்வுக்கட்டுரர 

ரநாக்கமாகக் ஜகாண்டுள்ளது. 
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நட்டுவாங்கம் 

Research Abstract 

Nattuvangam is the most essential aspect of Bharathanatyam. Used as a background 

accompaniment to dance music, further more this instrument is used as a percussive 

instrument for dancing and as a rhythmic instrument that organizes and harmonizes 

through  the rhythmic rhythms. For Bharathanatyam  dancers, this instrument is used 

as an accompaniment to the song, as a percussive instrument that enlivens the emotions 

of the dance and as a percussion instrument that organizes, organizes and integrates 

through the Talalayam. Proper taping of this instrument is seen as important here. A 

person who beats the nattuvanga tala and swings the dance bell is called a nattuvanar. 

He will also be the guru. A dance event cannot be staged without a rhythm. 

Therefore,this research paper aims to find out how the event is strengthened when  

Nattuvangam is used for a Bharathanatyam event, the importance of Nattuvangam, the 

role of Nattuvanar in directing Nattuvangam, the role of Nattuvanar in overall dance 

development, and the current status of Nattuvangam. 

Key Words – Talapramanam, Layam, Jadhi, Sotkattu, Abhinaya, Nattuvangam  

முன்னுரர 

ஓர  ஒலிஜயலாம் ஆனாய் நீரய!  என்ை ரதவாரப் பாடலில் இரைவன் ஓர யாகவும் 

ஒலியாகவும் வியாபித்துள்ளான் என்று அறியப்படுகிைது.  கடலின் இரரச் ல் கடரலார !  

காற்றின் இரரச் ல் சூைாவளி!  ஆனால் கவின் மிகு கரலகளில் பிைப்பரதா இனிய ஒலி!  நாத 

ஒலி!  சுநாத ஒலி!  ஜ விக்கு இர பட நயம் ர ர்ப்பரத ஒலி என்றும், நாபியிலிருந்து இர க்கும் 

குரல் ஒலி, விரல் ஒலி, குழல் ஒலி, லய ஒலி,  லங்ரக ஒலி இரவ அரனத்ரதயும் 

ஒருங்கிரணத்து ஒரு காலப் பிரமாணத்தில் அடக்கி ஆளும் ஒரு அற்புத ஒலி ஒன்று 

உண்ஜடன்ைால் அதுரவ தாள ஒலி!  நாட்டியத்தின் பிரதான ஒலி! “ஜகாட்டு பாதி கூத்து 

பாதி" என்பதும் “ஜகாட்டின்றி கூத்தில்ரல" என்பதும் வழக்கிலுள்ள பழஜமாழிகள்.  இங்கு 

“ஜகாட்டு என்பது  ப்தகிரிரயயினால் அரமகின்ை “தாளம்” என்பதும் “கூத்து” என்பது 

தாளப்பிரமாணத்ரதரய ஆதாரமாகக் ஜகாண்ட “நாட்டியம்” அல்லது “நடனம்” என்பதும் 

குறிப்பிடப்படும். அதாவது “ஜகாட்டு-கூத்து" என்பது முரைரய தாளத்துடன் வரும் 

நட்டுவாங்கமும், நிருத்தம், நிருத்தியம் என வரும் நாட்டியமுமாகும். அந்த வரகயில் 
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நுன்கரலயான பரதக்கரல தமிழ் மக்களின் நாகரீகப் பண்பாட்டின் உயர்விரன, பண்ரடய 

பண்பாட்டுத் ஜதான்ரமயிரனப் பலதரப்பட்ட கலாச் ார விழுமியங்களுடன் ஒன்றித்து அன்றும் 

இன்றும் எடுத்தியம்புகின்ைது. 

பரதநாட்டியத்திற்கு மிக முக்கியமானஜதாரு அங்கம் நட்டுவாங்கம்.  பரதநாட்டியம் 

ஆடுபவர்களுக்கு பாடலின் பின்னணியில் பக்கபலமாக பயன்படுத்தப்படும் இத்தாளக்கருவி 

ஆடலுக்கு உணர்வியல் உயிரராட்டமளிக்கும் தாள வாத்தியமாகவும் தாளலயத்தினூடாக 

ஜநறிப்படுத்தி ஒழுங்கரமத்து  ஒருங்கிரணக்கும் தாளலய வாத்தியமாகவும் 

பயன்படுத்தப்படுகிைது. நட்டுவாங்கத் தாளத்திரனத் தட்டி நடன மணிரய ஆட்டுவிப்பவர் 

நட்டுவனார் எனப்படுகின்ைார். இவரர குருவாகவும் இருப்பார். நட்டுவாங்கத் தாளமின்றி ஒரு 

நடன நிகழ்வு அரங்ரகற்ைம் காணாது. எனரவ ஒரு பரதநாட்டிய நிகழ்விற்கு 

நட்டுவாங்கத்திரனப் பயன்படுத்தும் ரபாது அந்நிகழ்வானது எவ்வாறு வலுப்ஜபறுகின்ைது 

என்றும் நட்டுவாங்கத்தின் முக்கியத்துவம், நட்டுவாங்கத்திரன இயக்குவதில் நட்டுவனாரின் 

பங்களிப்பு, ஒட்டுஜமாத்தமாக நடன வளர்ச்சிக்கு நட்டுவனாரின் பங்கு, நட்டுவாங்கத்தின் 

தற்ரபாரதய நிரல ரபான்ை விடயங்கரள விளக்கமாக ஆராய்கிைது இவ் ஆய்வுக் கட்டுரர. 

நட்டுவாங்கம் 

பரதநாட்டியத்தில் நட்டுவாங்கம் என்பது மிக முக்கியமானஜதாரு தாளக்கருவியாகும்.  இத் 

தாளக்கருவியானது பரதக்கரலயின் சிைப்புமிகு முக்கிய அங்கமாகக் காணப்படுகிைது.  

நாட்டியம் ஆடும் ரபாது ஆசிரியர் பாடலில் பாவம் ஜபாங்க இர ,மற்றும் தாளம் ஆகிய 

இவ்விரண்டின் இலக்கணம் அறிந்துபாடரலப் பாடியவாரை தாளத்தின் பின்னங்கரளத் 

தட்டுவரத நட்டுவாங்கமாகும். நட்டுவாங்கமானது அர வுகளின் பரிமாணத்திற்ரகற்பவும் 

கால்களின் ஜ யற்பாடுகளுக்ரகற்பவும் நாதம் ஜவளியாகி அடவுகரள அழகுஜபை ரவக்கிைது.  

நட்டுவாங்கத் தாள ஒலியானது  லங்ரக ஒலியுடன் இரணந்து நடனமாடுபவரின் கால் 

தட்டுகளுடன் ர ர்ந்து காண்ரபாரர பரவ த்தில் ஆழ்த்தும் தன்ரம ஜகாண்டது.  

காலப்பிரமாணத்தில் அடக்கியாளும் ஒரு தாளக்கருவி நட்டுவாங்கரமயாகும்.  நாட்டியக் 

கரலக்கு பிரதானமானதும் ஆடும் நடனமணிகளுக்கும் பக்க வாத்தியக் கரலஞர்களுக்கும் இர  

வல்லுனருக்கும் நடுரவ பாலமாகவும் அரனவரரயும் இயக்கும் தரலரம அங்கமாகவும் 

நாட்டிய அரங்கத்திரல நடு அங்கமாக நின்று ஆட்சி ஜ ய்யும் பிரதான அங்கமாக இந்த 

நட்டுவாங்கம் பயன்படுத்தப்படுகிைது. ஜ ால்லும் ஜ யலும் ர ர்ந்து ஒருசுரவ உருவாகும் 

என்ைால் அதரன நட்டுவாங்க ஜ ய்ரகயினால் முழுரமயாக உணரமுடியும். நாவில் பிைக்கும் 

ஜ ால்லுக்கட்டுக்களுக்கும் ரககளால் ஜ ய்யும் ஜ ய்ரககளுக்கும், கால்களின் தட்டுதல்களுக்கும் 

தாளத்திற்குள் இரணந்து ஒருங்ரக கிரடக்கும் நாத ஒலியாக நட்டுவாங்கம் 



 

190 

 

விளங்குகின்ைது.இர ரயாடு கலந்த பாடல், பாடலுக்கு வரும் ஜபாருத்தமான அபிநயம், 

பாடலின்றி ஸ்வர அரமப்புக்களுக்கு மட்டும் இரணந்து ஜ ய்யப்படுக்கின்ை அடவுகள், 

பாடரலா ஸ்வர அரமப்புகரளா ஏதுமின்றி ஜகான்னக்ரகால் முரையில் உதிர்க்கப்படுகின்ை ெதிக் 

ரகாப்புகளுக்கு மட்டும் இரணந்து ஜ ய்யப்படுகின்ை அங்க அர வுகள் யாரவயும் ஆதாரப் 

பிரமாணத்தில் நிறுத்தி நிரலப்படுத்தி பார்ப்ரபாரரயும் ஒன்றி விடச் ஜ ய்யும் நடு அங்கரம 

நட்டுவாங்கமாகும்.   

கரலயுலகில் ரகயாளப்படுகின்ை தாளங்கள் பலவரக, அரவகளில்  ற்று வித்தியா மானதும், 

தனிப்பட்டதுமானது இந்த நாட்டிய வரகத் தாளமாகும். இத்தாளத்தில் ஒன்று 

இரும்பினாலானது. இது இடது ரகயில் பிடித்து மற்ை தாளத்திரன அரணப்பதாக 

ஜ யற்படுகிைது.  அதனால் இது அரணப்புத்தாளம் எனப்படுகிைது.  இதன் விட்டம் 2..5 முதல் 

3 அங்குலம் வரர இருக்கும்.  நடுப்பாகம் ஆழமாகக் குழிந்து விளிம்பு வரர  ருகலாக 

அரமந்திருக்கும்.  இதன் விளிம்பு  ற்று அகலமாகரவ இருக்கும்.  குழிப்பகுதியின் ரமயத்தில் 

இருக்கும் துரள வழியாக ரக பிடிப்பதற்கு ஏற்ைவாறு நூல் கயிற்றினால் இறுக்கப்பட்ட 

ரகப்பிடி சுமார் 4 அங்குல நீளத்தில்அரமந்திருக்கும். நாட்டிய தாளத்தின் மற்ஜைான்று வலது 

ரகயில் பிடித்து இரும்புத் தாளத்தின் ரமல் தட்டி ஒலிக்கப்படுகின்ை தட்டுத்தாளமாகும்.  இது 

ஜவண்கலத்தினாலானது.  இரும்புத் தாளத்திரன விட இதன் கனம் குரைவாகும்.  விளிம்பு 

குழிவாக அரமந்து மத்தியில் உள்ள துரளயில் நூற்கயிற்றுக் ரகபிடி சுமார் 4 அங்குல நீளத்தில் 

இறுக்கப்பட்டிருக்கும். 

நட்டுவாங்கத்தாளமும் அதில் அடங்கும் அதிரதவரதகளும் 

தாளம் பிடித்த வலக்ரக கபித்தம் - விஸ்ணு      

தாளம் பிடித்த இடக்ரக அராளம் - பிரம்மா  

வலது குமிழ் - இலக்குமி                    

இடது குமிழ் -  ரஸ்வதி 

வலது தாளவட்டம் - சூரியன்                 

இடது தாளவட்டம் -  ந்திரன் 

வலது, இடது துரள – வாயுரதவன்          

வலது கயிறு – ராகு 

இடது கயிறு – ரகது                      
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வலது தாள ஓர  – சிவம் 

இடது தாள ஓர  –  க்தி                

தாக்கி எழும் ஓர  –  க்தியும் சிவமயமுமாகும் 

நட்டுவாங்கத்தின் பயன்பாடு 

தாளப்பிரமானத்தில் ஜ யற்படுத்தினால் நட்டுவனார் நடனமணிரயயும், தன்ரனயும் 

பக்கவாத்தியங்கரளயும் நிரலப்படுத்தும் சிைந்த மூலமாக நட்டுவாங்கம் அரமகின்ைது. 

நட்டுவாங்கமானது தனித்துவம் வாய்ந்த உன்னத கரல. அதாவது நட்டுவனாரின் 

நட்டுவாங்கத்தின் மூலம் ெதியும் நடனமணியின் அர வுகளும் அடவுகளின் அழகும் 

ஜவளியாகுகின்ைது. இவ்வாறு அரமவதால் தாளப்பிரமாணமும் ஈடுபாடும் அதிகமாகின்ைது.  

அர வுகளின் பரிமாணத்திற்ரகற்பவும் கால்களின் ஜ யற்பாடுகளுக்ரகற்பவும் நாதம் ஜவளியாகி 

அடவுகரள அழகுபடுத்துகிைது.  லய ஒலியானது ரகட்பதற்கு இனிரமயாக இருக்கும். ஆனால் 

நட்டுவாங்க தாள ஒலியானது  லங்ரக ஒலியுடன் இரணந்து நடனமாடுபவரின் 

கால்தட்டுதரலாடு ர ர்ந்து காண்ரபாரர பரவ த்தில் ஆழ்த்தும் தன்ரம ஜகாண்டது.  

நட்டுவாங்கமானது அன்று ஜதாட்டு இன்றுவரர ஆடும் கரலஞர்கரள ஆட்டுவிக்கும் 

ஆசிரியர்களின் ரககளில் தவழும் தாளப்பிரமாணம்.  அது ஏரதா குண்டுத்தாளமல்ல ஜவறும் 

 த்தம் மட்டும் எழுகின்ை தாளமுமல்ல அந்த சித்தத்தில் இருந்து லய  த்தத்ரதாடும் நாவில் 

இருந்து பிைக்கும் ெதிகரளாடும் நடன மணியின் கால்  லங்ரகரயாடும் இரணந்து ஒலிக்கும் 

தன்ரம ஜகாண்டது.  இத்தரகய ரமன்ரம ஜகாண்ட ஒலிநயம், தாளம், ஜ ாற்கட்டு இரணந்த 

ஒரு கூட்டுக்கரலயாக நட்டுவாங்கம் வளர்ந்து வருகிைது. பரதநாட்டியம் கற்கும் அரனவருக்கும் 

முதலில் தாளத்ரதப் பற்றியும் ஐதி அரமக்கும் முரை பற்றியும், ெதி ஜ ால்லும் முரை பற்றியும் 

ஜதரிந்திருத்தல் ரவண்டும்.  இரவ யாவும் ஜதரிந்திருந்தால் நட்டுவாங்கம் ஜ ய்ய இலகுவாக 

இருக்கும்.  நட்டுவனார்கள் ஒரர ரநரத்தில் பல பணிகரளச் ஜ ய்கின்ைனர்.  அத்துடன் 

நட்டுவாங்கக் கரலயில் முன்ரன கூறியபடி வாயில் ெதி ஜ ால்லும் ரபாது ஒரு கணக்கிலும் 

ரக தாளத்திரலா அல்லது தட்டுக்கழியில் தட்டும் ரபாது ஒரு கணக்கிலும் அரத லயத்தில் 

ரவறு ஒரு கணக்கு பங்கீட்டில் தட்டுவதும் நட்டுவாங்கத்தின் மிக முக்கியமான பணியாகும். 

குறிப்பிட்ட தாளத்தில் தாளக்கட்டுடன் தாளம் பிைழாமல் தட்டுவதற்கும், பாடலின் ரவகத்தில் 

பஞ்  ொதிகளில் அரமந்த ெதிகரள தாளத்தில் குறிப்பிட்ட இடத்தில் ஆரம்பித்து தாளத்தின் 

 மத்திற்ரகா அல்லது கணக்கிடப்பட்ட இடத்திற்ரகா  ரியாக முடிப்பதற்கும், நட்டுவாங்கம் 

ஜ ய்யும் ரபாது பாடகரரா அல்லது பக்கவாத்தியக் கரலஞர்கரளா தாளத்ரத விட்ரடா 

அல்லது நாட்டியத்திற்கு அரமக்கப்பட்ட பாடல் வரிகரள அல்லது முரைகரள விட்ரடா 
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பிைழும் ரபாது அவர்கரள அங்கு  ரியாகப் பாடரவா வாசிக்கரவா ஜ ய்ய முடியும். அத்துடன் 

தாள அக்ஷரத்தின் மாத்திரரயில் பின்னங்களாக ெதி, அடவுகள் மற்றும் ஸ்வரங்கள் 

ரபான்ைவற்ரை  ரியாக கணக்குப் பிரழக்காமல் புகுத்தி நடனமணிரய ஆடச்ஜ ய்வதற்கும், 

ஐதிகரள தக்க ஏற்ை இைக்கத்துடன் ஜ ால்லி பாடலுடன்  ரியாகக் கலப்பதற்கும் நட்டுவாங்கம் 

பயன்படுகிைது. 

ஜ ாற்கட்டுக்கரளரயா, ஸ்வரங்கரளரயா, ரகார்ரவகரளரயா ர ர்ப்பின் அது "ஐதி" என்று 

ஜ ால்லப்படும், இதுரவ ஆடற்ஜ ாற்கட்டுக்ரகாரவயாகும், நட்டுவாங்கத்ரத தட்டியும், 

உரசியும், ரமாதியும் அற்புத ஜ ாற்கட்டுகரளச் ஜ ால்லும் ரபாது அரங்கத்திரல நாட்டியத்தின் 

சிைப்பு ஜவளியாகிைது.  மிருதங்கத்திற்கு இரணயாக நட்டுவாங்கம் ஜ ய்யப்படுகிைது. 

நட்டுவாங்கத்திரல துரித, மத்திம, விளம்பித காலம் என மூன்று காலங்களாக வாசிக்கலாம்.  

நாட்டியத்தில் நட்டுவ ஆ ான் ஜ ய்யும் தாள ரவறுபாடுகள் ஈ..கிருஷ்ரளயர் ஜ ால்வது ரபால் 

“ஆடல்கரள லாவகமாகவும், கச்சிதமாகவும் ஆடி நிர்வகிப்பதற்ரகற்ை நடன சித்திரங்களாய் 

இருக்க ரவண்டும்” என்று கூறுகின்ைார். நாட்டியப் ரபரா ான் தஞ் ாவூர் 

ரக.பி.கிட்டப்பாபிள்ரள அவர்கள் ஜ ான்னது ரபால் பாட்டின் இர க்கும் ஜபாருளுக்கும், 

ஜபாருளுக்குப் ஜபாருந்திய கரவ நயத்ரதாடும், இனிரமயாகவும் லய சுத்தத்ரதாடும் 

நட்டுவாங்கச் ஜ ாற்கட்:க்கரள இர த்து ரகத்தாளத்ரத பிடிப்ரபாடு ரபாட ரவண்டும் 

அப்ரபாதுதான் இயல்பாகவும் அழகாகவும் அரமயும் எனக் கூறியுள்ளார். 

நட்டுவாங்கத்தில் நர்த்தகியின் பங்கு 

நடனமணி முதலில் எவ்வாறு நட்டுவாங்கம் தட்டுவது எந்த அடவுகளுக்கு எவ்வாைான 

முரையில் ஒலிகரள எழுப்பலாம் என முன் கூட்டிரய அறிந்திருத்தல் ரவண்டும். 

நர்த்தகியானவள் நட்டுவாங்கத்திரன முழுரமயாகக் கற்றிருத்தல் ரவண்டும்.  ஏஜனனில் 

நடனமணியானவள் அரங்கில் நடனமாடும் ரபாது நட்டுவாங்கத் தாளத்திற்ரக 

நடனமாடுகின்ைாள்.  நடனமணிக்கு நட்டுவாங்கம் பற்றி ஜதரியாதிருந்தால் அவள் அடிக்கடி 

நடன ஆசிரியரரப் பார்க்க ரவண்டி வரும். ஏஜனன்ைால் அடுத்தது என்னஜவன்று 

நடனமாடுபவருக்குத் ஜதரியாது. ஆனால் நட்டுவாங்கம் பற்றித் ஜதரிந்தால் அடுத்தது என்ன 

ஜ ய்ய ரவண்டும் என்பதரன அறுதியிட்டு உணர்த்துவார்கள்.  ஆரகயால் நர்த்தகிக்கு 

இன்றியரமயாத ஒரு தாளக்கருவியாக நட்டுவாங்கம் காணப்படுகிைது.    

நடனமாடுபவர்கள் ெதிகள், ரகார்ரவகள் இவற்றிற்கு நட்டுவாங்கம் எவ்வாறு தட்டப்படுகிைது 

என்பதரன அறிந்திருத்தல் மிகவும் அவசியமானஜதான்று. ஏஜனனில் அப்ரபாது தான் 

அவர்களுக்கு பாடல் குழுவினர் பாடும் ரபாது நட்டுவாங்கம் எவ்வாறு தட்ட ரவண்டும் 

எனவும், நட்டுவாங்கம் மூலம் நடன ஆ ான் என்ன கூறுகின்ைார் என அறியும் ஞானம் 
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நர்த்தகிக்கு அவசியமாகும். நர்த்தகியானவள் நடன ஆ ானின் ஆளுரமரயயும், திைரமரயயும் 

ஜவளிப்படுத்த ஒரு காரணியாகக் காணப்படுகின்ைாள்.  இதனால் நர்த்தகியின் திைரமகள், 

பாவம், ஆளுரமகள் என்பன நட்டுவாங்கத் தாளத்திற்குள் நடனமாடும் ரபாதுதான் 

புலனாகின்ைது.  இவ்வாைாக நர்த்தகியானவளுக்கு நட்டுவாங்கத்தின் பங்கு மிக 

அவசியமாகின்ைது.   

நட்டுவாங்கத்தில் நட்டுவனாரின் பங்கு 

பரதநாட்டிய வளர்ச்சிக்கு ஜபரும் பங்கு வகிப்பவர்கள் நட்டுவனார்கள். இவர்கள் நாட்டியம் 

ஆடுகின்ை நடராெப் ஜபருமானுக்கு இரணயாக மதிக்கப்படுவார்கள்.  ஆதலால் அவர்கள் 

ஒழுக்கம் பூரெ, கல்வி ஆகிய அரனத்திலும் தங்களிடம் பயில்பவர்களுக்கு முன்மாதிரியாக 

இருத்தல் ரவண்டும். தன் மாணவர் தான் பயிற்றுவிக்கும் கரலயில் திைன் மிகுந்தவராக நின்று 

ஜ யல்பட ரவண்டும் என்ை ஆத்ம தாகத்துடன் பயிற்றுவிக்கும் மனிதரர வணங்கத்தக்க 

நட்டுவனார்களாவார்கள்.  

மஹாபரத சூடாமணியில் கூநப்பட்டுள்ள நட்டுவனாருக்குரிய தகுதிகள் 

ஸ்தானகம், பாத ாரி, மண்டலங்களின் அளவு, பாவம், கரண நாட்டம் அங்ககாரம் இவற்றில் 

நல்ல அறிவும், ஈனமில்லாத ஜதாழிலுரடரமயும் சுற்ைங்களுடரமயும் ஜபற்று,  ாளவ,  ங்கீர்ண, 

தாள ரபதங்களரனத்ரதயும் அறியும் அறிவும், துரளக்கருவி, நரம்புக்கருவி கஞ் ற்கருவிகளின் 

அறிவும் தாளம் மிகுந்த த ாங்கத்தின் ஜ ய்ரகயாலான நடனரபதங்களின ஜதளிவும் ஜபற்று 

அவற்ரைத் தாரன ஜ ய்ய வல்லவனாயும்  ர்வ பாரைகளின் அறிவு ஜபாருந்தினவனாயும் 

இருப்பவரன நட்டுவனாவான். இன்னும் அங்கக்குரை ரநாய் முதலியனவும் பிைதடுப்புக்குரிய 

எக்குற்ைமும் இல்லாதவனும், பங்கமற்ை குலப்பிைப்பும்.  கடவுள் பக்தி இந்திரிய ஜவற்றி 

ஆகியரவ உரடயவனும் நிருத்த ரபத அறிவு தாரன பிரபந்தம் ஜ ய்யும் ஆற்ைல். இவற்றில் 

வல்லவனும் எட்டு வட்டரணகள் ஆறு தூசி, பத்து மண்டலங்கள்.  ஏழு நயனங்கள் நாலுவித 

 ங்கீதங்கள்.  ஐந்து அலங்காரங்கள் ஆகியவற்றில் ரதர்ச்சி ஜபற்ைவனுமான நட்டுவரன நடனம் 

புரியலாவான்.  

மதுர வாக்கியம்,ரூபம், ரதரியம், வாக் ாலகம்  ாமர்த்தியம், உத்தம குலப் பிைப்பு, பரத  ாஸ்திர 

உணர்ச்சி. கானம், வாத்யம், நிருத்தியம் என்ை மூன்றிலும் நல்ல ஞானம். ஜபாறுரம, 

கற்பனா க்தி,  ரீரரந ம்,  துரத்வம். குறிப்பறிதல்,  ாந்தகுணம், பிைர்மரன எண்ணாரம 

என்னும் குணங்கரளப் ஜபற்ைவனும், சுத்தம், ரதசியம் ஆகியவற்றில் அறிவும், ஜ ால், ஜபாருள், 

யாப்பு, அலங்காரம், ஜ ால்லும் எழுத்தும் ஆகிய இவற்ரை நன்ைாகத் ஜதரிந்தரமயும், மனம், 

ஜ வி, கண், வாய், மூக்கு, முகம் இவற்றில் விகற்பமில்லாரம, பக்தி, சிரத்ரத, தரய, பரத்தில் 
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நம்பிக்ரக,  த்தியம், பனுவல் காணல் ஆகியவற்றில் ஜமய்த்திைரமயுரடயவனும், நட்டுவன் 

என்கிை நிர்த்தனாவான். பாடச்ஜ ய்ய, பாட பரதமுரைப்படி கூத்ரத ஆட்டுவிக்க, ஆட. கரணம் 

பூட்டிரவக்க, பல பாரைகள் கற்றுச் ஜ ால்லிரவக்க இஷ்டமுரடயவனும் நட்டுவனாவான். 

அன்றியும், குறுகிய உடல், ஜமலிந்த உடல், கூன் முதலியன இல்லாதவனும், கர்வம், 

அறிவின்ரம, ரககால்களில் ஜவள்ரள, அங்கவீனம் முதலியன இல்லாதவனும், ஜநறியுள்ள கல்வி 

ரகள்வி நிரைந்தவனும், ஆகிரயான் நட்டுவனாவான். ரமலும், நூல்களில் கூைப்பட்ட நால்வரக 

அபிநயங்கள் கற்றும், பரழரமயான பல பரத நூல்கரளப் பயின்றும், தாள த ப்பிராணன், 

அஸ்த துவாத ப் பிராணன், மார்க்கம். ரபரணி,  க்கணி,  ாரி, ஆகியவற்ரையும், சுத்த, 

ரதசியங்கரளயும், சிரராநயன ரபதங்கள் முதலானவற்ரையும் அறிந்து, பாத்திரத்ரத 

ஆட்டிரவப்ரபாரன நட்டுவனாவான். நட்டுவரன ஆடலாசிரியன் என்று சிலப்பதிகாரம் கூறும்  

ஆயகரலகள் அரனத்தும் அறிந்து அவற்ரை மாணவர்களுக்கு திைம்பட ஓதுவித்து 'கூலி 

ஜகாடுத்தார், கூலி ஜகாடாதார்' என்ை பாகுபாடின்றி தன் மாணவர் தான் பயிற்றுவிக்கும் 

கரலயில் திைம் மிகுந்தவராக நின்று ஜ யல்பட ரவண்டும் என்ை ஆத்மதாகத்துடன் 

பயிற்றுவிக்கும் மனதினரர வணங்கத்தக்க நட்டுவனார்கள் ஆவார்கள். நாட்டியக் கரல ஐந்தாம் 

ரவதமாக பிரம்மரதவனால் உருவாக்கப்பட்டது. இதரனப் பயிற்றுவிக்கின்ை நட்டுவனார்கள் 

நட்டுவாங்கக் கரல மூலமாக தம்மிடம் பயில்கின்ை மாணவர்கரள இரையுணர்வுக்கு எடுத்து 

ஜ ல்கின்ைவர்கள் என்ை நிரனப்பு நாட்டிய ஆசிரியர்களுக்கு வந்தாரல ரபாதுமானது. தான் 

பயிற்றுவிக்கும் கரலரய திருத்தமாகவும் விரிவாகவும் பயன் தரும் விதத்திலும் பக்தி 

பூர்வமாகவும் கற்றுத் தருவார்கள் என்பதில் எத்தரகய ஐயமும் இல்ரல. 

நாட்டிய நிகழ்ச்சிகளில் நட்டுவனாரின் பங்கு  

நட்டுவனார் என்பவரர நிகழ்ச்சியின் ஆட்டுவிப்பவர் நிகழ்ச்சியின் அரனத்து நிகழ்வுகளும் 

ஆடலில் ர  பாவங்களும் இர ச் சூழல்கள் அரனத்தும் அவருக்ரக ஜதரியும், ஜதரிந்திருக்க 

ரவண்டும். நடனமணி ஆடும் தாளத்தில் இரயந்த அர வுகள் ரகார்ரவகள் ஆகியரவ 

நட்டுவனாருக்கு ஜதரிந்து நடனமணிக்கு அனு ரரனயாக ரதரவக்ரகற்ப பாடியும், ெதிகள் 

ஜ ால்லியும் குரலில் ஏற்ைத் தாழ்வுகள் காட்டியும் நிகழ்ச்சிரய நடத்தி ஜ ல்ல ரவண்டும். 

நாட்டிய நிகழ்ச்சிகளில் பங்கு ஜபறும் இர க் கரலஞர்களுக்கு இராக, தாள, ஸ்வரக் 

குறிப்புகரள எடுத்துக் கூறியும் நிகழ்ச்சி நடந்து ஜகாண்டிருக்கும் ரபாது அவர்கரள ரநாக்கி 

திரும்பி ர ரகயினால் அறிவுறுத்தியும் அவர்கரள வழி நடத்திச் ஜ ல்கின்ை ஜபாறுப்பு 

சூத்திரதாரியான நட்டுவனாரரரய  ாரும். திரும்பி ர ரகயினால் அறிவுறுத்தியும் அவர்கரள 

வழி நடத்திச் ஜ ல்கின்ை ஜபாறுப்பு சூத்திரதாரியான நட்டுவனாரரரய  ாரும். 
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பின்பாட்டு பாடுகின்ை கரலஞருக்கு பாடல் வரிகள் எத்தரன முரை வருகிைது என்பதும் 

தாளத்தின் அக்ஷரக்காலம் எவ்வளவு இருக்க ரவண்டும் என்று தாளஅளவு எடுத்து தருவதும் 

ெதிகள் முடிந்ததும். அல்லது தீர்மானம் முடிந்ததும்  க கரலஞர்களுக்கு அறிவுறுத்துவதும் 

நாட்டிய ஆசிரியரின் கடரமயாகும். 

ஆடுகின்ை நடனமணி தவறு ஜ ய்தால் அதரன தன் ெதி ரபான்ை ஜ ாற்களினால் மரைத்து 

ஜ ால்லியும் அவர் விட்ட இடத்ரத திைரமயாக நிரனவூட்டுவதும் குருவான நட்டுவனாரின் 

பங்காகும். 

நட்டுவனாருக்கு  ரியாக ெதி ஜ ால்ல ஜதரிவதும், நன்கு பாவ பூர்வமாகப் பாடத் ஜதரிவதும், 

லய வாத்தியக் கரலஞர்கள் வாசிக்கின்ை நரட, தீர்மானம். எதிர்நரட ரபான்ைவற்றிற்ரகற்ப 

தட்டவும் ரவண்டும். 

நட்டுவனாருக்கு தானரமத்த நடனத்தில் ரகார்ரவகள் பின்னமாக வரும்ரபாது பாடியவாரை 

ரகத்தாளத்ரதத் தட்டுவதும் தாள நிர்ணயமும் இருக்க ரவண்டும். நாட்டிய நிகழ்ச்சிகளில் 

நட்டுவனாரின் நிரனவுத் திைன் மிகத் துல்லியமாக இருக்க ரவண்டும். ஒவ்ஜவாரு நிகழ்ச்சிகள் 

ஜ ய்யும்ரபாதும் புதிய உருப்படிகள் ஜ ய்வதும் அவற்றில் வருகின்ை தாள பரடப்புகரள 

நிரனவில்  ரிவர ரவத்துக் ஜகாண்டு நிகழ்ச்சிரய நடத்துவதும் நட்டுவனாரின் பங்காகும். 

நடன உருப்படிகளுக்கு மாத்திரரகரளக் ஜகாடுத்து அழகு ர ர்ப்பவர் நட்டுவ ஆ ான். 

தாளத்தின் நரடகளுக்ரகற்ப மட்டுமல்ல திஸ்ரம்,  துஸ்ரம், கண்டம், மிஸ்ரம்,  ங்கீர்ணம் 

முதலான நரடகரளக் கலந்து லய ரவறுபாடு ஜ ய்யும் ரபாது நட்டுவாங்கத்தின் சிைப்பு 

புலனாகின்ைது.  ஜ ாற்கட்டுக்கரளரயா, ஸ்வரங்கரளரயா, ரகார்ரவகரளரயா ர ர்ப்பின் அது 

"ெதி" என்று ஜ ால்லப்படும், இதுரவ ஆடற்ஜ ாற்கட்டுக்ரகாரவயாகும், நட்டுவாங்கத்ரத 

தட்டியும், உரசியும், ரமாதியும் அற்புத ஜ ாற்கட்டுகரளச் ஜ ால்லும் ரபாது அரங்கத்திரல 

நாட்டியத்தின் சிைப்பு ஜவளியாகிைது.  மிருதங்கத்திற்கு இரணயாக நட்டுவாங்கம் 

ஜ ய்யப்படுகின்ைது.   

நட்டுவாங்கத்திரல துரித, மத்திம, விளம்பித காலம் என மூன்று காலங்களாக வாசிக்கலாம்.  

நாட்டியத்தில் நட்டுவ ஆ ான் ஜ ய்யும் தாள ரவறுபாடுகள் உ.கிருஷ்ரளயர் ஜ ால்வது ரபால் 

“ஆடல்கரள லாவகமாகவும், கச்சிதமாகவும் ஆடி நிர்வகிப்பதற்ரகற்ை நடன சித்திரங்களாய் 

இருக்க ரவண்டும்” என்று கூறுகின்ைார். நாட்டியப் ரபரா ான் 

தஞ் ாவூர்ரக.பி.கிட்டப்பாபிள்ரள அவர்கள் ஜ ான்னது ரபால் பாட்டின் இர க்கும் 

ஜபாருளுக்கும், ஜபாருளுக்குப் ஜபாருந்திய கரவ நயத்ரதாடும், இனிரமயாகவும் லய 
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சுத்தத்ரதாடும் நாட்டுவாங்கச் ஜ ாற்கட்டுக்கரள இர த்து ரகத்தாளத்ரதப் பிடிப்ரபாடு ரபாட 

ரவண்டும் அப்ரபாதுதான் இயல்பாகவும் அழகாகவும் அரமயும் எனக் கூறியுள்ளார்.   

நட்டுவாங்கத்தின் இன்ரைய நிரல 

பரதநாட்டியத்திற்கு உயிர் நாடியாக விளங்குவது இவ் நட்டுவாங்கம் தான்.  பரதநாட்டியக் 

கச்ர ரியில் லயப்பிரமாணம் எவ்வளவு முக்கியமானது என்பதரன இவ் நட்டுவாங்கம் தான் 

ஆடுபவர்களுக்கும் பார்ரவயாளருக்கும் புரிய ரவக்கும்  வரகயில் தாள வாத்தியமாகப் 

பயன்படுகிைது. ஆனால் நட்டுவாங்கமானது ஓர் தாளக்கருவிரய அதரன மட்டும் தனியாகக் 

ஜகாண்டு பரதநாட்டிய நிகழ்விரன அரங்ரகற்ை முடியாது.  அத்துடன் ஏரனய 

பக்கவாத்தியங்களும் இரணந்ரததான் அழகு ஜபறுகின்ைது.  அந்த வரகயில் நட்டுவாங்கமானது 

பக்கவாத்தியங்கரள தன்னகத்ரத ஜகாண்டு தாரன நடுநிரலயாக நின்று அரங்க நிகழ்ச்சிகரள 

பூரணமாக்குகின்ைது. 20ஆம் நூற்ைாண்டுக்கு முன்னர் பரதநாட்டிய நிகழ்ச்சிகள்  

பக்கவாத்தியங்களுடன் தான் நரடஜபற்ைது. ஆனால் எந்த வாத்தியங்கள் இருந்தாலும் 

இல்லாவிடினும் நட்டுவாங்கம் இல்லாமல் கரல நிகழ்ச்சிகள் எதுவும் நரடஜபறுவதில்ரல. 

ஆனால் தற்ரபாது அரங்ரகற்ைங்கள், சில அரவக்காற்றுரககளில் மட்டுரம நட்டுவாங்கம் 

பிரதான வாத்தியமாகக் காணப்படுகின்ைது.  

ரமரலத்ரதய புதிய இர க்கருவிகளின் வருரகயினாலும் அவ்வாைான வித்தியா மான 

வாத்தியங்களின் இர கரள ரசிப்பதாலும் நட்டுவாங்கம் பயன்படுத்தி ஆடுவது குரைந்து 

ஜகாண்ரட ஜ ல்கிைது. இன்ரைய காலகட்டங்களில் பாட ாரல மட்டங்களில் நட்டுவாங்கம் 

என்பது அறிமுரையில் தான் கற்பிக்கப்படுகிைது. ஆனால் அவர்கள் தமது 

உயர்தரப்பரீட்ர யிரன நிரைவு ஜ ய்த மாணவர்கள் ஜபாழுது ரபாக்கிற்காகவும் தமது உயர் 

கல்வியிரன ஆரம்பிப்பதற்கு பயிற்சியாக அரமயும் என்ை ரநாக்கில் தமது வீடுகளில் நடனம் 

கற்பிக்கின்ைனர். ஆனால் அவர்கள் கற்ை முரையின் படிதான் கற்றுக் ஜகாடுப்பார்கள். அவ்வாறு 

கற்றுக் ஜகாடுக்கும் ரபாது நட்டுவாங்கத்தின் பயன்பாடும் அதன் முக்கியத்துவமும் அங்ரகரய 

குரைகின்ைது. பரதநாட்டியம் கற்ைவர்கள் அரங்ரகற்ைம் ஜ ய்யும் ரபாது நட்டுவாங்கம் 

பயன்படுத்தப்படுகிைது. ஆனால் குழுக்களாக நரடஜபறும் நிகழ்வுகள் அரனத்துரம 

இறுவட்டுகளுக்கு ஆடப்படுகின்ைது. காரணம் தற்காலத்தில் பக்கவாத்தியங்களுடன் நடனம் 

ஜ ய்வதால் ஜபாருளாதாரப் பற்ைாக்குரை ஜபரும் குரையாகக் காணப்படுகின்ைது. 

இறுவட்டுகரளப் பயன்படுத்துவதனால் நன்ரமகளும் சில தீரமகளும் காணப்படுகின்ைன. 

நன்ரமகரள எடுத்துக் ஜகாண்டால், குறுகிய காலத்தினுள் நிகழ்விரன ஜநறியாள்ரக ஜ ய்யக் 

கூடிய தன்ரம காணப்படும். இதனால் பக்கவாத்தியங்களினால் ஏற்படும் ஜ லவுகள் என்பன 

குரைக்கப்படும். அத்ரதாடு விரும்பிய ஏரனய இடங்களுக்கும் இறுவட்டிரன எடுத்துச் ஜ ன்று 
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நிகழ்வுகரள நடாத்தவும் பலவரகயான இர கரள ஒன்று ர ர்த்து புத்தாக்க நடன நிகழ்வுகரள 

நிகழ்த்தவும் இது பயன்ஜபறுகிைது. தீரமகரள எடுத்துக் ஜகாண்டால், நட்டுவனாரது 

திைரமகள், ஆளுரமகள் என்பன விருத்தியரடயாது ரபாய்விடும். அத்ரதாடு இறுவட்டின் 

பாவரனயினால் காலப்ரபாக்கில் நர்த்தகி இர க்கருவிகளின் லயம், சுருதி, தாளம் 

என்பவற்றிலிருந்தி விலகும் தன்ரமயும் காணப்படும். பரதநாட்டியம் வீழ்ச்சியரடவதற்கு 

இதுவும் ஒரு காரணமாக அரமயும். இறுவட்டிரனப் பயன்படுத்தி அரங்கில் நிகழ்வு 

நரடஜபற்றுக்ஜகாண்டிருக்கும் ரவரளயில் மின் ாரம் துண்டிக்கப்பட்டால் நிகழ்வு 

இரடநடுவில் நின்றுவிடும் இதனால் நடனத்தின் ர ரன இல்லாது ரபாய்விடும். பக்வாத்திய 

இர ரயத் தவிர்த்து ரநரடி இறுவட்டு இர க்கு ஆடப்படுவதனால் இனிரம, 

மரபுவழித்தன்ரம, பாரம்பரியம், நடன ஆசிரியரின் கற்பரனத்திைன், நர்த்தகி பாவத்திரன 

ஜவளிப்படுத்தும் ஆற்ைல், குருவணக்கம்,  ரபரயார் வணக்கம் என்பவற்ரை இதில் 

காணமுடியாதுள்ளது. எனரவ இறுவட்டின் பாவரனரயத் தவிர்த்து இயன்ைளவு ரநரடிப் 

பக்கவாத்தியங்கரளப் பயன்படுத்தி நடனமாடுவரத சிைந்ததாக அரமயும். 

முடிவுரர 

பரதநாட்டியத்தில் நட்டுவாங்கமும் நட்டுவனாரும் எனும் தரலப்பினூடாக ரநாக்கும்ரபாது 

இன்ரைய காலகட்டத்தில் நட்டுவாங்கத்தின் பாவரன குரைவாகரவ காணப்படுகின்ைது. 

காரணம், ஜபாருளாதாரப் பிரச் ரனகளும், பக்கவாத்தியங்கரள அங்கும் இங்கும் எடுத்துச் 

ஜ ல்வது சிரமம் என்பதாலும் இதன் பாவரன குரைவாகக் காணப்படுகிைது.  

பரதநாட்டியத்திற்கு பக்கவாத்தியங்களின் பங்களி;ப்பு அதிலும் நட்டுவாங்கத்தின் பங்களிப்பு 

மிகமிக அவசியமாகின்ைது.  இனிவரும் காலங்களில் பக்கவாத்தியங்கரளக் ஜகாண்ரட 

பரதநாட்டியம் வளர்க்கப்பட ரவண்டும். அதுமட்டுமல்லாது பரதநாட்டியம் எனும் சிைப்பு 

வாய்ந்த கரலக்கு நட்டுவாங்க தாளக்கருவி அவசியமானதும் முக்கியமானதுஜமான்ைாகக் 

காணப்படுகிைது. 

நடனம் பயிலும் ஒவ்ஜவாரு மாணவர்களுக்கும் நாட்டிய இலக்கண விளக்கத்திரனயும் தாளக் 

கணக்கு வழக்குகரளயும் பயில்வதன் அவசியத்ரத உணர்த்துதல் ஓவ்ஜவாரு நட்டுவனாரினதும் 

தரலயாய கடரமயாக உள்ளது. இதுரவ பரதம் வளர்ச்சியரடவதற்கான காரணங்களாக 

அரமயும். எனரவ ஒரு பரதநாட்டிய நிகழ்விற்கு நட்டுவாங்கத்திரனப்  பயன்படுத்தும் ரபாது 

அந்நிகழ்வானது வலுப்ஜபறுகின்ைது, உயிர்ப்புள்ளதாகின்ைது, முழுரம ஜபறுகின்ைது.. ஆகரவ 

பரதநாட்டியம் பயில்கின்ை ஒவ்ஜவாரு மாணவர்களுக்கும் நட்டுவாங்கத்தின் பயன்பாடு, அதன் 

தனித்துவம், சிைப்பு, அதரனக் ரகயாளும் விதம் மற்றும் அதன் முக்கியத்துவத்திரன வலியுறுத்தி 
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பரதநாட்டிய நிகழ்வுகளுக்கு நட்டுவாங்கம் அவசியம் என்பதரன விளங்க ரவத்தல் ஒவ்ஜவாரு 

நட்டுவனாரினதும் தரலயாய கடரமயாகும்.  
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