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Abstract 

 Narratology techniques borrowed in literature theory adopt from foreign 

countries. In this new field introduced to Tamil language and research field 

Dr.K.Panjangam. Literary criticism and theories is our book writing one article theme 

of narratology. Every sangam song into focused in story, character, language structure, 

contrast, symbolic and semiotic method. So many poems interpret for narrative, 

hierarchical, listener, place, and technic different style of conversation types.  Five 

different lands and poets sing a songs of aingurunooru. Story, text, narration three 

criteria decide to successful song. Focalization is very important to the story. One 

theme and incident return to back, comparison, similarity, continued, metaphor, dual 

meaning is also specialty of sangam literature.  A character create in our poet then 

surrounding of situation direct and indirect method incise of love and war message. 

‘Siruven kakkai pathu’ is simile in crow bird. All ten songs situate and target in 

birds of crow. Only viewed in love. Usually crow living in seashore side then picked 

dry fish and so many things. Songs fully characterization in listener in imperative 

techniques. Human feelings reflect into songs and poets. Sangam poet all are lyrics. 

Composing by musical and technical backround. Is this classified venpa, aasiriyapa, 

kalipa, vanjipa and various structure. Love oriented songs linked to agaval that means 

asiriyappa. Hero and heroine affection visualized in song of poet. Narratology 

techniques used to ancient poets its very easily and logically. Aingurunooru songs 

visualized in lot of seens and dramatic dialogue. So, in this article deals with various 

components of love themes ; then lifestyle and backround.  
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ஐங்குறுநூறு ‘சிறுவெண் காக்ககப் பத்து‘ பாடல்களில் எடுத்துகைப்புச் சிறப்புகள் மற்றும் 

நுட்பங்கள் 

முகைெர் நா.ஜாைகிைாமன் 1, தமிழ் இகைப்பபைாசிரியர், த ொலைக்கல்வி லையம், 

பாைதிதாசன் பல்கககைக்கழகம், திருச்சிைாப்பள்ளி-24. 

முலைவர் தெ. ைைட்சுமி 2, இலைப்பெரொசிரியர்,  மிழ்த்துலை, ஸ்ரீசொர ொ ைகளிர் கல்லூரி, 

( ன்ைொட்சி), பசைம்-636016 

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

              ஐந்து பெறு புைெர்கள் பாடிய மருதம், வநய்தல், குறிஞ்சி, பாகை , முல்கை 

என்ற ஐந்து திகைப் பாடல்ககைச்     பசை நாட்டு கூடலூர் கிழார்,பசை பெந்தன் 

யாகைக்கட்பசய் மாந்தைல் பசைல் இரும்வபாகற  ஆதைவில் பசை  நாட்டு  கூடலூர் கிழாைால்  

வதாகுக்கப்பட்டது ஐங்குறுநூறு. இது மூன்று முதல் ஆறு  அடி வகாண்ட  பாடல் என்பதால் 

ஐங்குறு நூறு என்றுவபயர் வபற்றது. ஒவ்வொரு திகையும் நூறுநூறு,பாடல்கள்  ஒவ்வொரு 

திகையும்   பத்து பத்து துகறகள், ஒவ்வொரு துகறயும் பாடல்கள் 

வகாண்டகெ.ஓைம்பபாகியார்  பசைநாட்டார் . வதாகுக்க உதவியரும் பசை மன்ைர் என்பதால் 

முதல் பத்தாை பெட்ககப் பத்தில் ‘ொழிஆதன் ொழி அவினி‘ என்பது அந்தப் பத்தின் 

எல்ைாப் பாடலிலும் முதல் அடியாக அகமந்துள்ைதும் மருதத் திகை முதல் திகையாக  

அகமயக் காைைம்.  தமிழ்   இைக்கியமும்  வதால் ெைைாற்று  பநாக்கில்  ொய்வமாழி 

இைக்கியமாக அகமந்து எழுத்து இைக்கியமாக  மாறியபத.   ொய்வமாழி இைக்கியத்தின் 

தாக்கபம  ஐங்குறுநூற்றில் காைப்படும் அடி திருப்புகை என்று கருதப்படுகிறது 

(தமிழென்,1975). மருதத் திகையில் பெட்ககப் பத்திலும் முதல் அடி எல்ைா பாடல்களிலும் 

திருப்புகையாக அகமந்துள்ைது பமபை சுட்டிக் காட்டப்பட்டது. பமலும் இங்கு விைக்க 

எடுத்துக்வகாண்ட பத்திலும் ‘வபருங்கடல் ககையது சிறுவெண்காக்கக‘ என்ற வதாடர்  

எல்ைாப் பாட்டிலும் முதல் அடியாக அகமந்துள்ைது. பமலும் . ‘துகறென்‘ என்ற வசால்லும் 

ஒரு பாடல் தவிை( 166) ஒன்பது பாடல்களில்  திருப்புகையாக அகமந்துள்ைை. ஆைாலும் 

ஒவ்வொரு பாடலும் தனித்துெம்  ொய்ந்ததாக   அகமந்துள்ைது கவிஞரின் சிறப்பு. 
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     ‘வபருங்கடல் ககையது சிறுவெண்காக்கக‘ என்ற வதாடர்   குறுந்வதாககயில்  246ஆம்  

கபிைர்பாடல்  முதல் அடியாகவும், ஆசிரியர் வபயர் வதரியாத  குறுந்வதாகக 313ஆம் 

பாடலின் முதன் மூன்று அடிகைாக அகமந்துள்ைை.  அது,  ொய்வமாழிப் பாடல்  என்பது   

சிறுசிறு மாற்றம் வசய்து புதிய பாடல்  உருொக்கப்படும் என்ற உண்கமகயப்  

புைப்படுத்துகிறது. 

      ஐங்குறுநூறு முதலிய அகப்பாடல்களின்பதிப்பில் ஒவ்வொரு பாடலின்  பிற்குறிப்பாக 

புைெர் வபயர், துகற பற்றிய குறிப்பும்  காைப்படும். அதில் பாடல்  எழுந்த சூழல், பபசுபெர் 

( யார் கூற்று) பகட்பெர் யார் என்ற குறிப்புகள் காைப்படும்.  உண்கமயில்  நூகைத் 

வதாகுத்பதார், பாடகைப் புரிந்து வகாண்டகத ொசகருக்குத் வதரிவிக்கிறார் என்று வபாருள். 

அதில் ஒன்றுக்கு பமற்பட்ட குறிப்பும் இருக்கும். அது கூடுதல் ொசிப்பு அல்ைது மாற்று 

ொசிப்பின் வெளிப்பாடு ஆகும். ஆைால்  இன்கறய ொசிப்பில் பை பாடல்களின் ொசிப்பு    

பகள்விக் குறியாகி உள்ைது.  

திறவுச்வசாற்கள்  

சிறுவெண்காக்கக- எடுத்துகைப்பியல்- நுட்பங்கள்- படிநிகைகள்- மானிடெர்க்கம்- 

பிறிதுவமாழிதல்- வமாழிப்பின்புைம்- அகமப்பு- வசால்ைாடல்- மாந்தர்- கருப்வபாருள்- 

உரிப்வபாருள்- வபாருள் மயக்கம்- திகைமயக்கம்- பாடைடி- அைவுமாறுபாடு. 

முன்னுகை 

    வமாழி என்றாபை இயல்பாகப்  பபசுெது.   உகை என்பபத  வகாஞ்சம் வசயற்ககத் 

தன்கம உகடயது. அதனுகடய  உச்ச நிகை ஒரு நூலுக்கு உகை எழுதுதல். அது இல்ைாமல் 

எடுத்துகை என்பது வபாருகைப் பற்றி எடுத்து விைக்கமாக உகைத்தல் என்று வபாருள்படும்.  

ஒரு கருத்கத அல்ைது ஒரு நிகழ்கெ  உகைப்பது என்பது இயல்பாைது.  எடுத்துகைப்கபப்  

பனுெல் ஆக்குெது அதன்  உச்ச கட்டம். எடுத்துகைப்பு ஒரு இைக்கியக் பகாட்பாடு என்ற 

முகறயில்  1) நிகழ்வு, 2) வமாழி, 3) எடுத்துச் வசால்லும் வசயல்பாடு என்ற பபைைகு 

இருப்பதாகக் வகாள்ைப்பட்டு, அகெ முகறபய ககத (story) ,  பனுெல் ( text) எடுத்துகைப்பு 

( narration) என்று ககைச்வசால்ைாக்கப்படுகின்றை.        ககத என்பது வதாடர் நிகழ்வுகள்.  

பனுெல் என்பது   அந்தத்  வதாடர்  நிகழ்வுககைக் பகாப்பதன் மூைம்   ஒரு  கருத்தாடகைக் 

( discourse) கட்டகமப்பது. வதாடர் நிகழ்வுககைக்  காைம் சார்ந்த வதாடவைாழுங்கு, காைை 

காரியத் வதாட வைாழுங்கு என்று கட்டகமத்துதான்  ககத உருொகிறது.  
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பனுெல் 

             ககத அடிப்பகட அைகாக அகமந்தாலும் அது நிகழ்வுககைக் பகாத்தல் 

மூைம் பனுெல் உருொகிறது என்னும்பபாது  பனுெல் மூைபம ககத அகமகிறது என்ற கருத்து 

முக்கியமாைது. அப்படிபய நிகழ்ச்சிககை எடுத்துகைக்கும்பபாது படிநிகைகளும்   பநாக்கு 

நிகைகளும் ( focalization) அகமகின்றை. பநாக்கு நிகைக்கு ஏற்ப எடுத்துகைப்பு,  பனுெல் 

ெடிெம் வபற உதவுகிறது.  

              பனுெகை  உருொக்குெது ககத வசால்லி ( பகடப்பாளி) என்றாலும்,  

ொசகர் ககதகயப் படிக்கும்பபாது ககத நிகழ்வுகபைாடு ககதவசால்லியின் பநாக்கு நிகையும் 

உைைைாம். அகெ மூன்றும் (ககத,  பனுெல்,  எடுத்துகைப்பு)   ஒன்கறவயான்று  சார்ந்து 

இயங்கும்பபாது இைக்கியம்   உருொகிறது என்பது வபாது விைக்கம்.  

ககத மாந்தர் 

          ககத என்னும்பபாது ககதக்கு உரிய  காைை கர்த்தா  அதாெது மாந்தர்கள் 

குறிப்பாக  ககதமாந்தர்கள்  முக்கிய இடம் வபறுகிறார்கள். ககத வசயல்படுகிற 

வசயல்பாட்டின்  விகைொகக் ககத மாந்தர்கள்  உருொகிறார் என்றும்,  நிகழ்ச்சிகளிலிருந்து 

ககத மாந்தர்கள் ஒருவித சுதந்திகைமாை நிகைப்பாட்டிகை பமற்வகாள்கிறார்கள் என்றும், 

இைண்டு விதமாை கருத்து காைப்படுகிறது. ஆைாலும்  ககதமாந்தகைச் சார்ந்து வசயலும் 

வசயகைச் சார்ந்தும் பனுெலுக்குள்  இயக்கம்  காண்பபத சிறந்தது என்று கருத்து 

ெற்புறுத்தப்படுகிறது. 

              பனுெலில்  காைம், இடம்   என்ற இைண்டு பநாக்குகள்  இன்றிகமயாத 

இடம் வபறுகின்றை. ஏவைனில் வசயலுக்கு இைண்டுபம அடிப்பகட.  அதாெது வெறும் 

பின்ைணி என்ற நிகைபயாடு  காைமும் இடமும் நிகழ்வுக்கு உறுதுகையாகவும் அகமெது 

அகெகளின் கூடுதல் சிறப்பு. 

         இைக்கியத்தில்  எடுத்துகைப்பபாைாக பனுெல் ஆசிரியர் எப்படிக் ககதமாந்தகை 

எடுத்துகைக்க கெக்கிறார்,  எப்படிப்பட்ட  ககதமாந்தர்ககை உருொக்கிக் காட்டுகிறார்  

என்று  பார்ப்பது ஒரு முகற. வமாழியியல் இைக்கியத் திறைாய்வு இந்த முகறக்கு 

முக்கியத்துெம் வகாடுத்துெருகிறது. மாறாக,                   நிகழ்வுககை  ககதமாந்தர் 

எப்படி எடுத்துகைக்கிறார், நிகழ்வுகள் மூைம் தன்கை எப்படி வெளிப்படுத்துகிறார் என்று 

பார்ப்பது மற்வறாரு முகற. எடுத்துகைப்பு இந்த முகறக்கு முக்கியத்துெம் வகாடுக்கிறது.  

     ககத மாந்தர் தனித் தனி வபயர் வகாடுத்து பகடப்பது பிற்காை முகற. சங்க 

இைக்கியத்தில் ‘சுட்டி வபயர்வகாைப் வபறாத‘ மைபு இருப்பதால் தகைென், தகைவி  என்ற  



 

5 

 

வபாதுப்வபயைால்  அகமந்த பனுெல்களும்  எந்த வபயரும்  சுட்டாமல்  நிகழ்வு மட்டும்  

விைக்கும் பனுெல்களும் அகமந்துள்ைை. அகெகளில் ககத மாந்தர் பண்பு எப்படி 

எடுத்துகைக்கப்பட்டுள்ைது அகடயாைம் காணுெபதாடு இைக்கியம் முழுகமக்கும்  எத்தகை 

விதமாை ககத மாந்தர்கள் பகடக்கப்பட்டுள்ைார்கள்  என்று அறியும் 

முயற்சியும்பமற்வகாள்ைப்பட பெண்டும்.  

வமாழி அகமப்பு ஆய்வு 

          வமாழி       நிகழ்ச்சிகய வமாழிப்படுத்துபபாது  நடக்கிற மாற்றங்ககையும் 

அந்த மாற்றங்ககை நிகழ்த்துகிற வமாழியின்  தன்னிச்கசயாை  வசயல்பபாக்கிகையும் 

அகடயாைம் காை எடுத்துகைப்பியல் பயன்படுகிறது. அதைால் எடுத்துகைப்பியல் 

வமாழியின் ‘திருவிகையாடல் ‘ ஆைாய்ச்சியாகவும் கருதப்படுகிறது. அந்த முகறயில் 

வமாழிநகட குறிப்பாக வதாடரியல் அகமப்பு மாறுபாடு எடுத்துகைப்பபாரின் உைவியல், 

சமூகவியல், வமய்ம்கமயியல் ( தத்துெம்) முதலியகெககையும் புைப்படுத்துெதாக 

வமாழியியல் இைக்கியத் திறைாய்வு வெளிப்படுத்தியுள்ைது.   அது எடுத்துகைப்பு உத்தி பநைடி 

உத்தி, மானிடொக்க (personification) உத்தி, இட உத்தி ( பபசுபொர் = தன்கம,படர்க்கக 

இடம்,  பகட்பபார் = முன்னிகை, படர்க்கக) ஆகியகெககளும் எடுத்துகைப்பு வமாழிகய 

ஆைாயைாம்.  

     எடுத்துகைப்பு ெடிெம் உகைநகட, கவிகத என்னும் மாறுபாடு உண்டு. கவிகத 

எடுத்துகைப்பில்  யாப்பு ெடிெமும் ககதமாந்தரின் உைர்வு  வெளிப்பாடாகவும் அகமதகை 

வமாழியியல் இைக்கியத் திறைாய்வு கண்டறிந்துள்ைது ( சண்முகம், 2006)    

                    எடுத்துகைப்பியலில்  பனுெல் ொசிப்பு ககதமாந்தர்கள் எவ்ொறு  

ொசகருக்குள்  உருெம்   வபற   உதவுெதாக  எடுத்துக்காட்டிய  நாலு விதிமுகறகள்  

வமாழியின் சிறப்பு  அகமப்பபாடு   வதாடர்பு உகடயகெ. 

1. திரும்பத்திரும்ப ெருதல்= திருப்புகை 

2. ஒத்திருத்தல் 

3.முைண்படுதல் 

4. குறிப்பாக அகமதல் ( எச்சம்). 

பமலும் 5. இைட்டுற வமாழிதல், 6. பிறிது வமாழிதல் ( உருெகம்) ஆகிய இைண்டு 

விதிமுகறகளும் வமாழி அகமப்பு பநாக்கில் உள்ைை. 

திருப்புகை 

'அற்கறத் திங்கள் அவ்வெண்ணிைவின் 

எந்கதயும்  உகடபயம் எங்குன்றும் பிறர் வகாைார் 
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இற்கறத் திங்கள் இவ்வெண்ணிைவின் 

வென்வறறி முைசின்  பெந்தர்எம் 

குன்றும்  வகாண்டார்எந்கதயும்  இைபம'  ( புறம் 112) 

என்ற பாடலில் திங்கள், வெண்ணிைவு, எந்கத, எங்குன்று  ஆகியகெ திருப்புகைகைாக  

அகமந்துள்ைை 

ஒத்திருத்தல் 

ஒரு திகையில் ஒரு துகறப்பாடல்கள் 

ஐங்குறுநூறு சிறுவெண்காக்ககப் பத்தில்  வநய்தல் திகை ஒத்துள்ைை. 

முைண் 

'காதைர் உகழய ைாகப் வபரிதுெந்து 

சாறுவகாள் ஊரிற் புகல்பென் மன்ற 

அத்த(ம்) நண்ணிய அங்குடிச் சீறூர் 

மக்கள் பபாகிய  அணிைாடு முன்றிற் 

புைப்பில்  பபாைப் புல்வைன்று 

 அைப்வபன் பதாழி அெர்அகன்ற ஞான்பற' (குறுந் 41). 

இங்கு உகழயர்X அகன்ற ஞான்பற, சாறுவகாள் ஊர்X அணிைாடு முன்றில், புகல்பென்X 

அைப்வபன் ஆகியகெவமாழி முைபைாடு காை விகையகட+ உெகமத் வதாடர்+ பயனிகை 

X உெகமத் வதாடர் + பயனிகை + காை விகையகட என்ற வதாடரியல் முைண்பாடு, 

தன்கம ஒருகம விகுதியில் வநடில் (புகல்பென்) X குறில் (அைப்வபன்) என்ற எழுத்து 

முைணும் அகமந்துள்ைை. 

 இன்பம் இைண்டுஅடி X துன்பம் நாலு அடி  என்ற யாப்பு அைவு முைணும் அகமந்துள்ைை. 

எடுத்துகைப்பில்வமாழி  ( எழுத்து, வசால், வதாடர்),யாப்பு மாறுபாடுகளும்  கெைத்துக்கு 

உரியகெ.( முழு விைக்கம், சண்முகம், 2006: 78) 

குறிப்பாக அகமதல்  

               ‘ஏரின் உழாஅர் உழெர் புயவைன்னும்/ ொரி ெைங்குன்றிக் கால்‘ 

(குறள்.14)  மகழ வபய்யாவிட்டால் உழெர்  நிைத்கத  உழமாட்டார்கள். அது  பற்றிப்   

பிறருக்கு என்ை  கெகை?  நாமும் கெகைப்படத்தான்  பெண்டும்,  ஏவைன்றால் உழென்  

உழா விட்டால்,  நமக்கு  உைவு தானியம் கிகடக்காது. 

               ‘என்கைமுன் நில்ைன்மின் வதவ்விர் பைர்என்கை/முன்னின்று கல் நின்றெர்‘ 

(குறள்.771) என் தகைெர் முன்னின்று பபாரிட்டெர்கள் கல்ைாகி நிற்கிறார்கள் என்றால் 

மந்திைத்தால் கல்ைாக மாறவில்கை. மாறாகக்  பபாரிட்டு பதாற்று இறந்த பின்பை 
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நடுகல்கெக்கப்பட்டு கல்ைாகி நிற்கிறார்கள் என்று வபாருள். அதாெது பதால்வி உறுதி. 

அதாெதுஇகடயில் சிை வசய்திகள் வசால்ைப்படவில்கை என்பது கெைத்துக்கு உரியது. 

பிறிது வமாழிதல் 

‘பீலிவபய் சாகாடும் அச்சிறும் அப்பண்டம் /  சாை மிகுத்துப் வபயின்‘ ( 475)= 

பநர்ப்வபாருள்-மயில் இறகும்  அைவுக்கு அதிகமாக ெண்டியில் ஏற்றிைால் அந்த ெண்டியின் 

அச்சும் முறிந்து விடும்.  கருத்து.  சிறுசிறு வகாகட ஆைாலும்  தன் வபாருைாதாை நிகைக்கு 

அதிகமாகச் வசய்தால் ெறுகம ஏற்படும்.  சங்க இைக்கிய ொசிப்பில் பபசப்படும் உள்ளுகற 

உெகம என்பது ஒரு ெகக பிறிது வமாழிதபை.   

படி நிகை 

                   நிகழ்ச்சிககை எடுத்துகைக்கும்பபாது  பை பெறு படிநிகைகள் 

அகமந்துள்ைகத    எடுத்துகைப்பியல் ஏற்றுக்வகாண்டுள்ைது. அகெகளில் அடிக் கருத்து 

நிகைகயத்  தமிழியல் பநாக்கில்  உரிப்வபாருள் என்றும்,  பின்புைம் குறித்த  விெரிப்பு 

என்பகத கருப்வபாருள், முதல் வபாருள் என்றும் வகாள்ைைாம். அதுபபாை ொசிப்பெர் 

பநாக்கில் இைட்டுற வமாழிதல், பிறிது வமாழிதல், ஒரு நிகையில் இகறச்சி, உள்ளுகற 

ஆகியகெ படிநிகை உகடயகெபய.  

 

 சிறுவெண்காக்ககப் பத்து 

        இங்கு வநய்தல் திகையில் பறகெ ( சிறுவெண்காக்ககப் பத்து) அகமந்த 10 

பாடல்கள் ( 161- 170)  இைக்கிய தைவுகைாக எடுத்துக்வகாள்ைப்பட்டு எடுத்துகைப்பியல்  

பநாக்கில்  விைக்கப்படுகின்றை.  

 வபயர்க் காைைம்  

       'சிறுவெண்காக்ககப் பத்து' என்ற தகைப்புக்குக் காைைம் அதில்  உள்ை 10  

பாடல்களிலும்  ‘சிறுவெண்காக்கக‘ என்றவதாடர் முதல் அடியின் மூன்றாெது நான்காெது 

சீைாக அகமந்துள்ைபத. பமலும்  ‘வபருங்கடற் ககையது‘ என்ற வதாடரும்  முதல் இைண்டு 

சீைாக அகமந்துள்ைது. அதாெது  ‘வபருங்கடற் ககையது சிறுவெண்காக்கக‘ என்பது பத்துப் 

பாடலிலும் முதல்அடியாக அகமந்துள்ைது. எைபெ   இந்தப் பாடல்கள் பாடல்கள் வநய்தல் 

திகைகய சார்ந்தகெ. 

திகை 
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            வநய்தல் திகை என்பது பாடு வபாருள் பநாக்கில் தகைென் பிரிொல் தகைவி 

இைங்கலும் இைங்கல் நிமித்தமும் என்றும் நிைம் என்பது கடலும் கடற்  சார்ந்த நிைமும் 

என்றும் காைம் என்பது  எற்பாடு ( சூரியன் மகறயும் பநைம்) என்றும் வகாள்ைப்படுகிறது.  

             ‘வபருங்கடல் ககை‘ என்பது  வநய்தல் திகைக்கு உரிய நிைம். ஆைாலும்  

எடுத்துகைப்பியல் பநாக்கில் அதன் உள்கிகட என்ை?மனித பார்கெயில் கடல்தான்  இடப் 

பைப்பில் விரிந்தது என்ற உைர்வு  உண்டு.  சங்க இைக்கியத்தில் துன்பத்தின் குறியீடாகவும்  

கடல் கருதப்படுகிறது. 

           சிறுவெண்காக்கக   கருப்வபாருள் பறகெ. அது எல்ைா நிைத்துக்கும் உரியது. 

‘வபருங்கடல் ககை‘ என்பது முதல் இைண்டு சீர் என்னும்பபாது வபாழிப்பு முைண் வதாகட 

அகமந்துவிடுகிறது. எடுத்துகைப்பியலில் ஒரு வமாழி சார் உத்தி என்று ஆகிறது. 

அப்படியாைால் அதன் உள்கிகட என்ை என்ற பகள்வி எழுகிறது.  அடுத்த அடி,  காக்ககயின் 

வசயல்ககைபய  ெருணிக்கிறது. அங்கு   வபாது நிகையில்இைண்டு கருத்து புகதந்துள்ைதாகத் 

பதான்றுகிறது. கடல் வீச்கச விடக்  காக்கக வீச்சு குகறவு.  காக்கக பறகெ என்பதால் 

அதன் வீச்சு மனித வீச்கசவிட அதிகம் உகடயது. எப்படியாைாலும் காக்கக ொழ்க்கக 

உெகமயாக அகமக்கப்பட்டு மனித ொழ்க்கக  உெபமயமாகப்பட்டுள்ைது. மனித 

ொழ்க்கககய  உெபமயமாக்க  நிை அடிப்பகடயும்  வமாழி அகமப்பு அடிப்பகடயும் 

இகைக்கப்பட்டுள்ைை.      அதாெது  எடுத்துகைப்பு பநாக்கில்  உள்ளுகறயாய் தகைென்  

வசயல்ககைக் குறிக்கக் ககயாண்ட வமாழி உத்தி அறியத்தகுந்தது.  

                   காக்ககயின்   நிகழ்வு ஒரு குறிப்பிட்ட  இடத்தில்தான்   நகட 

வபறும்.  எைபெ அகெ கடகை ஒட்டிய   துகறயில் நகடவபறுெதாகக் குறிப்பிட்டு அந்த 

இடத்கத மனிதகை இகைக்க   -அன் என்ற ஆண்பால்   பசர்த்து துகறென் ( துகறகயச் 

சார்ந்தென், துகறயில் உள்ைென்) என்று வதாடர்படுத்திபய  உெபமயமாக-  உள்ளுகறயாகக் 

கருத ெககவசய்யப்பட்டுள்ைது. அது ஒரு வமாழி சார் உத்தி. 

    ஒரு பாடலில் மட்டும் (166)புைம்பன் என்ற வசால் பயன்படுத்தப்பட்டுள்ைது. அங்கு  

வமல்லிய நிைம் என்ற வபாருள்படும் ‘வமல்ைம் புைம்பு‘ என்றவதாடரில் ெந்துள்ைதால் 

அதற்கு வநய்தல் நிைத் தகைென்  என்றுவகாள்ைப்படுகிறது. (புைம்பன் = அகநானூற்றிலும்  

( 10.4,  270.4,  340.3 )1 ஐங்குறுநூற்றிலும்  120.4,  133.2, 189.3) பயின்று ெந்துள்ைது). 

அதாெது கடற்ககை நிைத்பதாடு வதாடர்பு உகடயது. அங்கு நடக்கும்  காக்ககயின் 

வசயல்ககை உள்ளுகற உெகமகைாக அகமந்துள்ைை. 
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          இந்தப் பாடல்கள் வநய்தல் என்பது கருப்வபாருள் நிகையில் மட்டுபம உண்கம. 

கந்தசாமி ( 2014)உரிப்வபாருைாக ஐந்து பாடல்களில் குறிஞ்சி,மருதத் 

திகைகள்அகமந்துள்ைதாகக் குறிப்பிட்டுள்ைைார். அது திகை மயக்கம் என்று 

அகழக்கப்படும். 

 

பாடல் எண் 

         

கரு 

         உரி 

164, 165, 

167, 169 

        

வநய்தல் 

       மருதம் 

166, 168    

வநய்தல் 

குறிஞ்சி 

    வதால்காப்பியபை ‘திகைமயக்குறுதலும் கடி நிகை இைபெ‘ (அகத்திகை. 12.1) என்று 

கூறியுள்ைதும் உைக ொழ்க்கககயப் வபாறுத்தெகையில் ஒரு திகையில் பிற திகை வசயல்கள்  

இயல்பு   என்பதும் திகை மயக்கம் ஏற்றுக்வகாள்ைக் கூடியது என்றாலும்  தகைவி  

தகைென் வசயைால் துன்ப்படுகிறாள் என்பதால்  வநய்தல் திகை என்று வகாள்ைத் தகட 

இல்கை.  

                164ெதுபாடலின் உரிப்வபாருள் ‘தகைென் நட்பு ஒவ்ொகம உகடதாகி 

அைகையும் தந்தது என்பது. இங்கு காக்கக உப்பங்கழியிலுள்ை  அயிகைமீகை தின்னும் 

குளிர்ந்தகடல் ககை  என்ற  தகைென் பைத்கதகமகயக் குறிப்பதாகக் வகாள்ைப்படுகிறது.  

மருதமாகிய  ஊடல் என்பகதவிட  இைங்கல் என்றுவகாண்டு வநய்தல் என்பபத சிறப்பாக 

இருக்கும்.  கருப்வபாருளில் உள்ளுகறயாகத் தகைென் பைத்கதகமயும்  உரிப் வபாருளில்  

‘எல் ெகை வகாண்டு நின்றது‘ (165) என்பதும் கருப்வபாருளில் உள்ளுகறயாக தகைெனின் 

வீண் ஆடம்பைமும்  உரிபவபாருளில்  ‘பசக்கும் ... என் கண்பை‘  ( 169)  என்பதும்   

இைங்கல் கருத்துக்கபை  என்பதால் வநய்தல் திகை என்பது வபாருந்தும்.   

         தகைெகைத் வதளிந்தகமயால்  ‘நல்பைாள் (தகைவி)கண் நல்ைை ஆயிை‘ ( 166) 

என்று கூறியது எதிர்மகறப்வபாருள் அகமந்துள்ைதாகக் கருதப்படுெதாலும் ,  ‘துகறென் 

நல்கின்  .. அரிகெ  பால் ஆரும்பம‘ ( 168)  என்பதும் நியதி விகைவயச்சம் 

அகமந்துள்ைதால் எதிர்மகறக்  கருத்கத உைர்த்துெதால் குறிஞ்சித் திகையாகக் 

வகாள்ைமுடியாது 
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ககத மாந்தர்கள் 

   வபாதுொகச்  சங்க இைக்கியத்தில்   தகைவி, தகைென்,  பதாழி , வசவிலி ஆகிபயார் 

எடுத்துகைப்பில் பநாக்கில் இடம் வபறும் ககதமாந்தர்கள். அெர்கைது   மாறுபட்ட  பண்பும் 

பனுெல் மூைம் புைப்படுத்தப்படுகிறது.    ெழக்கம்பபாைத் தகைென், தகைவி ஆகிய 

இருெரும் முதன்கம பாத்திைங்கைாக அகமய  பதாழி, பைத்கத ஆகிய இருெரும் துகைப் 

பாத்திைங்கைாக அகமந்துள்ைார்கள்.   

     இங்கு,  எடுத்துகைப்பபார்கைாகத்  தகைவியும் பதாழியும் அகமந்திருக்க தகைென் 

எடுத்துகைப்பு வபாருைாக மட்டும் அகமந்துள்ைான். உண்கமயில் தகைென் வசயல்கபை 

தகைவியின் எடுத்துகைப்புக்பக காைைம். தகைென் வசயல்களில் ஒரு கூறாகப் பைத்கத 

அகமந்துள்ைாள். 

       இந்தப்  பத்துப் பாட்டும் தகைவி  ( 8 பாடல்கள், பதாழி ( 2)    கூற்றுகைாக  

அகமந்துள்ைை.        தகைென் வசயல்கள்  ( வசான்ை வசால்கை மீறுதல், பசாம்பியிருத்தல், 

பைத்கதகம) பாைாட்டும்படி அகமய வில்கை. அகெககை எடுத்துகைப்பபதாடு  அகெ 

தன்கைப் பாதித்த விதத்கதயும்  எடுத்துகைப்பபத பனுெல் அகமப்பு. ஆைால் தகைென் 

வசயல்கள் கருப்வபாருள் நிகழ்ொக அகமத்து உள்ளுகறயாக  ஊகிக்கும்படி  

எடுத்துகைத்துள்ைது   வபண்ணின் பண்பட்ட  (maturity) மைதுக்கு சான்றாக அகமகிறது.   

         எடுத்துகைப்பில்   ‘நுதல் அழிய‘ ( 161), ‘முன்கக... ெகை‘ ( 163), ‘இகறபயர் 

எல்ெகை‘ (  165), ‘ஒண்ணுதல்‘ ( 168), ‘பசக்கும்... கண் ‘ ( 169),‘உண்கண்பசத்தல்‘ ( 

170), ‘துகறென் வசால்‘ (162), ‘துகறென் தகுதி‘   (164) என்பகெ எடுத்துகைப்பெர்   வபண் 

என்பகதயும் தன் வசாந்த ொழ்க்கக என்பகதயும் பனுெல்    வதளிவுபடுத்துகின்றை. 

         பைத்கத பற்றிய பநைடி குறிப்பு இல்ைாவிட்டாலும் கருப்வபாருளில் அயிகை ஆரும் 

( 164), சிறுமீன்... மாந்தும் (165),வகடிறு ஆரும் ( 167), ஞாழல் முகையின்... 

புன்கைபூஞ்சிகைபசக்கும் ( 169) ஆகிய கருப்வபாருள் வசய்திகைால் தகைென் பைத்கதகம 

பபசப்படுெதாகக் கருதப்படுகிறது. 

பகட்பெர் 

      எடுத்துகைப்பு முகறயில்  ஒருெகை விளித்து எடுத்துகைப்பது ஒரு முகற. அதன் மூைம் 

எடுத்துகைப்பெர் பகட்பெர் கெைத்கத ஈர்ப்பபதாடு இருெருக்கும் உள்ை வநருக்கத்கதயும் 

புைப்படுத்தும். ‘என் வசயப் பசக்கும் பதாழி என்கண்பை‘ 169)  என்று ஒரு பாடலில் 

மட்டுபம விளி அகமந்துள்ைது. வபண் எடுத்துகைப்பாைாக அகமெதால் பதாழி என்று விளி 
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அகமந்துள்ைது தன் ொழ்வு நிகழ்வுககைத்  தைக்கு  வநருக்கமாக இருப்பெரிடம் 

எடுத்துகைத்துத்  தன் கெகைகய  ஒருொறு பபாக்கிக்வகாள்கிறாள் என்று ஆகிறது. 

        இந்த அடி எடுத்துகைப்பு பநாக்கில் பெறு பை உண்கமககையும் புைப்படுத்துெது 

அறியத்தகுந்தது. 1. முதலில் விளித்து நிகழ்வுககைக் கூறாமல் , நிகழ்வுககை எடுத்துக்கூறி 

விளித்துத்  தன் புறநிகைப் பாதிப்கப அதாெது கண் பாதிப்கப மட்டும் கூறியது. 2. தன்கம 

ஒருகம ‘ என்‘  என்பகத பயன்படுத்தி  பநைடியாகக் கூறியது. 3. யாப்பு பநாக்கில் இந்தப் 

பாடல் மட்டுபம ஐந்து அடி வபற்றிருப்பது  பதாழி என்பதால்  ஓைைவு விைக்கமாகக் 

கூறிைாள் என்பது எடுத்துகைப்பு புைப்படுத்துகிறது. வநருக்கத்கதப்  புைப்படுத்துெபதாடு 

தைக்கு பநர்ந்த துன்பத்கத முதலில் கூறிபய விளிகய அகமத்து ‘என்கண்பை‘ என்று 

வபாருள் மயக்கம் தருெதாய் அகமந்துள்ைது பதாழியின் வசால்ைாடல் வமாழித் திறன் 

வெளிப்பாடாகக் வகாள்ைைாம். 1. ‘என்னுகடய கண் பசப்பு  உற்றது‘-   ஒரு வபாருள், 2. 

‘பதாழியாகிய என் கண்பை - கண் பபான்றெபை‘-  ஒரு வபாருள்.  

         இன்வைாரு பாடலில் விளி இல்ைாவிட்டாலும் பிறர் கூற்று  பமற்பகாள் 

காட்டியும் ( ‘நல்ைன் என்றியாயின்)விைாகெப்  ( ‘எெபைா‘ 170) பயன்படுத்தியுள்ைதால் 

பதாழிகய விளித்துப் பபசியதாகவும் அகமகிறது.  அதாெது முதல்  எட்டுப்  பாட்டில் 

வசய்தி வதரிவித்தைாகவும் ககடசி இைண்டு பாடல் பிறரிடம் வதரிவித்தைாக  வமாழி 

எடுத்துகைப்பு அகமந்துள்ைது.  

எடுத்துகைப்பு முகற -இடம் 

        இைக்கை பநாக்கில் எடுத்துகைப்பபார்,   தன்கம இடம் என்றும்; பகட்பபார், 

முன்னிகை என்றும்  குறிப்பிடப்படுொர்கள். ஆைால் எடுத்துகைப்பு தன்கம, முன்னிகை 

இல்ைாமலும் குறிப்பிடுெது மூன்றாெது மனிதர் - படர்க்கக எைப்படும். 

             மூன்று பாடல்களில் ‘என்‘ ( 163, 165, 169)  என்ற தன்கம ஒருகம  

வபயைகடயும்   ஒரு பாடலில் (164) 'நம்' தன்கமப்பன்கம வபயைகடயும்  இருப்பது  

ஒருெருகடய ‘வசாந்த ொழ்க்கக நிகழ்வுகள் என்பகத எடுத்துகைப்பு புைப்படுத்துகிறது. அபத 

சமயத்தில் தன்னுகடய ொழ்வு நிகழ்கெ எடுத்துகைக்கும் கதரியமும் புைைாகிறது.  

            ஒரு பாடலில் ‘என்வசயப் பசக்கும் பதாழி என் கண்பை‘ ( 169.5)  பநைடி 

விளியும் ( பதாழி) தன்கம ஒருகமயும் ( என்) அகமந்திருப்பது தன் துன்பத்கதத்  தைக்கு 

பெண்டியெரிடம் பகிர்ந்துவகாள்ளும் மைப்பக்குெத்கதப் புைப்படுத்துெது அறியத்  தகுந்தது.  

         4  பாடல்களில் (161, 162, 167,170)  தகைவி கூற்றுகள் படர்க்ககயில் 

அகமந்துள்ைது வபாதுநிகையில்  தகைென் வசயைால் ஏற்படும் வபண்ணின் நிகழ்வுகைாக 
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அகமந்து ஓைைவு மகறத்துக் கூறுகிறாள் என்று ஆகிறது. பமலும் பிறருக்கும் வபாருந்துெதாக 

அகமந்து வபாதுகம அகடகிறது. 

        பதாழி கூற்றாக அகமந்த இரு பாடலும் (166, 168) தன்னுகடய தகைவி என்று 

குறிப்பிடாமல்  ‘நல்பைாள்‘ ( 166), ‘அரிகெ‘ (168) என்றுவபாதுொக க் கூறியதும் பமபை 

கூறிய வபாதுகம வபாருந்துெதாக அகமந்துவிடுகிறது. 

          170ெது பாடல் பதாழிகூற்றாகக் கருதத் தகுந்தது. ‘துகறென்/ நல்ைன் 

என்றியாயின்/ பல்லிதழ்  உண்கண் பசத்தல்மற்(று) எெபைா‘ என்பது இருெருக்கு  இகடபய 

கருத்தாடல் பபால் உள்ைது.  துகறென்/ நல்ைன் என்பது தகைவி கூற்று. அது அயல் கூற்றாக( 

indirect speech) மாற்றப்பட்டு பல்லிதழ்  உண்கண் பசத்தல்மற்(று) எெபைா என்று 

பதாழிபகட்பதாகக் வகாள்ெபத வபாருந்தும். 

எடுத்துகைப்பு உத்தி     

    பநைடி உத்தி, மானிட ொக்க உத்தி என்ற இைண்டு வித உத்திகள்   எடுத்துகைப்பில் 

உள்ைை. 1.  பநைடி உத்தி, 2. மானிடொக்க உத்தி (personification)   

பநைடி உத்தி. 

               ‘பயந்து நுதல் அழிய சாஅய்/ நயந்த வநஞ்சம் பநாய்ப்பால் அஃபத‘  ( 

161. 3-4) என்பதில் பநைடி பாதிப்பு  (வநற்றி பசந்து படர்ந்து ஒளி இழக்க வமலிவுற்று  

துன்பப்பட்டது) அகமந்துள்ைது. அங்கு ‘பயந்து நுதல் அழிய சாஅய்‘ என்பகத சிறப்பு 

அல்ைது  உட் வசாற்கைாகவும்  ‘வநஞ்சம் பநாய்ப்பால் அஃபத‘ என்பகதப் வபாது அல்ைது 

மீமிகசச்வசால்ைாகவும் அகமந்துள்ைதும் அறியத் தகுந்தது.     

                ‘துகறென் துறந்வதைத்     துறந்த என்   இகறபயர் முன் கக நீங்கிய 

ெகைபய(163)‘       ' துகறென் தகுதி நம்வமாடு அகமயாது அைர் பயந்தன்பற '  ( 164. 

3-4) ஆகியகெ துன்பத்கதக் கூறுகிற முகறயில் காைை காரிய உறவு என்ற முகறயில் பநைடி 

உத்திகயச் சார்ந்தகெபய.    ‘துகறென் நல்குென்பபாைக் கூறி/ நல்கான் ஆயினும் 

வதால்பகைன்பை‘ (167.3 -4) என்பது இைட்கட பெடத்கத (நல்குென்பபாைக் கூறி/ நல்கான் 

ஆயினும்) அறிந்திருந்தாலும் தகைவி   தகைெகைக் காதைைாக ஏற்றுக்வகாள்ளும் பண்கப  

எடுத்துகைக்கிறது.வதாடரியல் பநாக்கில் நியதித் வதாடரும்  குறிப்பு விகைமுற்றும் உகடய 

கைகெ  ொக்கியம். 

      ‘துகறென் நல்கின்  ... அரிகெ பால் ஆரும்பம‘ ( 168.2-4) என்பதும் நியதித் வதாடர் 

உகடய ொக்கியபம. நியதித்வதாடர் ொக்கியம் எதிர்முகறப்வபாருகையும் உள்ைடக்கும். 

படித்தால் வெற்றி வபறுொய் என்று கூறிைால் படிக்காவிட்டால் பதால்வி அகடயொய் என்ற 
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கருத்து உள்ைடக்கமாக அகமயும்.  இது கருத்தாடல் வபாருண்கமயியல்பநாக்கில் 

உள்ைடக்கம் ( entailment)என்று குறிப்பிடப்படும்.  

 

      ‘புைம்பற் பதறி நல்ை ஆயிை  நல்பைாள்  கண்பை‘ ( 166. 3-4). இது வசய்து 

என்னும் ொய்பாட்டு த் வதாடர் ொக்கியம்  என்பதால்  காைை காரிய ொக்கியமாக 

அகமகிறது.‘நல்பைாள்  கண்பை‘  என்று இருப்பதால்இது பதாழி கூற்றாகக் கருதப்படுகிறது.   

கருப்வபாருள் உள்ளுகறப்படி தகைென் தகையில் இருக்கும்பசாழிகய  ெகையில் உள்ை 

பசாழியாகக் கருதி அஞ்சுபென் என்பதால் உகையாசிரியர்கள் நல்பைாள்  கண் 

நல்ைஆகவில்கை என்பது எதிர்மகற  வபாருள் வகாண்டு குறிப்பு வபாருள் என்று 

விைக்கியுள்ைார்கள்.  

    ‘துகறென்/ வநஞ்சத்து உண்கம அறிந்தும்/  என்வசயப் பயக்கும்  பதாழி என்கண்பை‘  

( 169.3 -5) என்பது பதற்ற வசய்து என் விகைவயச்சத் வதாடர் தகைவியின் 

மைப்பபாைாட்டத்கத விைக்குகிறது. அதாெது கருப்வபாருள்  உள்ளுகறப்படி பதர்ந்வதடுக்கும் 

ெசதியாை ொழ்க்கககய அனுபவிப்பென் என்ற வதரிந்திருந்தும், அென்மீது காதைால் கண் 

பசக்கிறது என்னும்பபாது அெனுகடய குகறகய  மன்னித்து கதலிக்கும் அெளுகடய 

வபருந்தன்கமபய புைைாகிறது.‘உண்கம அறிந்தும்/  என்வசயப் பயக்கும்  பதாழி 

என்கண்பை‘ என்பதால்பநைடிக் கூற்றாக அகமயும். 

 

மானிட ொக்கம் 

                 ‘துகறென் வசால்லிய வசால்  என் இகறஏர் எல்ெகை வகாண்டு 

நின்றதுபெ‘ ( 165) அதாெது தகைென் ‘ வசால்லிய வசால் என் ( தகைவியின்) 

ெகையல்ககை  எடுத்துக்வகாண்டுவிட்டது‘ என்பதால்   உரிப்வபாருளுக்குள்பை புற  

நிகையில் காைை காரியத் வதாடர்பு இல்கை என்று ஆகிறது. ஏவைனில் ஒருெருகடய வசால் 

பிறருகடய ககயிலிருந்த ெகையகை எடுக்காது. வசால்‘ கருத்தாொக (மனிதைாக) 

ஆக்கப்பட்டுள்ைதால் மானிடொக்க உத்தி ககயாைப்பட்டுள்ைது என்று வகாள்ை பெண்டும்.   

      தகைென் தகைவியிடம் கைவு காைத்தில் பிரிபயன் என்று வசான்ைாள் . பிரிபயன்  

என்று வசால்லிய  வசால்கை மீறி, இப்பபாது பைத்தகம காைைமாகப்  பிரிந்துள்ைான். அது 

கருப்வபாருள் உள்ளுகற ெழி ( ‘சிறுமீன் ஆை மாந்தும் துகறென்‘) உைர்த்தப்பட்டுள்ைது. 

எைபெ அது குற்றம் ஆகும். அந்தக்  

 குற்றத்கதத்  தகைவி நிகைத்துப் பார்க்கும்பபாது, அதைால் தகைெனுக்குத் துன்பம் ெருபமா 

என்று  எண்ணியதால் உடல் இகைத்து ெகையல்கள்  கழன்றுவிட்டை என்ற கருத்து வதாக்கி 

நிற்கிறது என்பது மைபு ெழி விைக்கம். வசால்-->  மீறல் -->அதைால் தகைெனுக்குத் துன்பம் 
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ெரும் என்று ெருந்துதல்-->அதைால் உடல் இகைத்தல்--> ெகைகழலுதல்= ெகையல் 

இல்கை-->எடுத்துக்வகாண்டது.  அகதக் கவித்துெமாக வசால்பை எடுத்துக்வகாண்டதாக 

ெருணிக்கப்பட்டுள்ைது. அதுதான் மானிடொக்கக் கருத்தாடல்  உத்தி. 

    இன்வைாரு பாடலில்( 162.4)  ‘துகறென் வசால்பைா பிறிது ஆயிை‘  என்று உள்ைது. 

அதாெது வசான்ை வசால் வபாய்த்துவிட்டான்  

 இங்குச்  ‘வசால்‘ கருத்தாொகவும் ‘பிறிது ஆயிை‘ என்பது பயனிகையாகவும் அகமந்துள்ைது 

ஒரு ெககயில்  ‘வசால்‘ மானிட ொக்கபம. 

  துகறென் துறந்வதை  என்........  முன்கக நீங்கிய ெகைபய ( 163) என்பது ‘ெகை தாபம 

பிரிந்து பபாயிை‘ என்பது விைக்கம். இங்கு கழலுதல் என்பதற்குப் பதிைாக நீங்குதல் 

உயர்திகைக்கு உரிய விகை ககயாண்டுள்ைதால்  

உயர்திகை யாக்கம் என்பகத  மானிட ொக்கம் என்றுவபாதுகமப்படுத்தைாம். 

நிகழ்வு எடுத்துகைப்பு 

                  முழுப் பாடகையும் பநாக்கிைால் இைண்டு விதமாக நிகழ்வுகள்  

விைக்கப்பட்டுள்ைை. நிகழ்வுககைத் வதால்காப்பிய  மைபுப்படி கருப்வபாருள் நிகழ்வு, 

உரிப்வபாருள் நிகழ்வு என்று அகமந்து,  அகெ காைை காரிய வதாடர்பு வபற்றுள்ைை.  

பமலும் கருப்வபாருள் நிகழ்வு தமிழ் இைக்கிய மைபுப்படி உள்ளுகறயாய்  வபாருண்கமயியல் 

பநாக்கில் உருெகமாய் உரிப்வபாருள் கருத்தாய் மாற்றம் வபற்று தகைென் வசயல்ககைப் 

புைப்படுத்துகின்றை. 

எடுத்துகைப்பின் படிநிகைகள்    

                 எடுத்துகைப்பு நிகையிலும் 1. கருப்வபாருள் , 2.  உரிப்வபாருள் என்ற 

படிநிகையில்  அகமந்து அகெ இைண்டும் காைை காரியத் வதாடர்கபப்வபற்றுவிடுகிைறை.   

       கருப்வபாருள் உள்ளுகறயாய் தகைென் வசயகைக் குறிக்கும்பபாது தகைென்வசயல் 

X தகைவி வசயல் என்ற முகறயிலும்,  தகைென்வசயல் =விகைX தகைவி வசயல்= 

எதிர்விகை என்ற நிகையுலும்  அகமந்துவிடுகிறது.  எடுத்துகைப்பு பநாக்கில் முைண் 

விரிெகடெகத ொசகர் உைைைாம்.    

                பத்துப் பாடலிலும், கருப்வபாருள் + உரிப்வபாருள் என்ற ெரிகச 

முகறயிபை நிகழ்ச்சி  பகாக்கப்பட்டுள்ைை.   ஆைால் ஓைம்பபாகியாபை அடுத்த பத்தில் 173, 

175, 177ஆகிய பாடல்களில்   உரிப்வபாருள் முதல் கருத்தாக அகமத்துள்ைதால் ஒரு பத்துப் 

பாடலுக்குள் உள்ை உத்தியாக மட்டும் வகாண்டுள்ைார் என்று ஆகிறது.  
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கருப்வபாருள்  எடுத்துகைப்பு 

  இங்கு  இைண்டு நிகழ்வு நடக்கும் இடம், நிகழ்வுகள் என்ற படி நிகை உள்ைை.  

நிகழ்வுகள் 

          கருப்வபாருள்  காக்ககயின் நிகழ்வுகைாக  எடுத்துகைக்கப்பட்டுள்ைை. 

  1.அ)  புன்கையில் தங்கும் ( 161), இகை பதர்ந்துண்டு வபாதும்பர் பசக்கும் ( 162), 

ஒலியின் துஞ்சும் (163), புன்கையின் பூஞ்சிகை பசக்கும் ( 169), ஆகியகெ பநைடி 

உள்ளுகறயாகத்   தகைென் வசயல்கைாக தங்குதல், தூங்குதல் ஆகியகெககையும்  தாலி 

(பசாழி)ெகை வசத்து   வெரூஉம்  ( 166), தகைென் அஞ்சுதல் பண்கபயும் அம்பி அகமகை 

ஈனும் (168) சூழலுக்கு   ஏற்ப நடந்து வகாள்ளும் பண்கபயும் குறிப்பதாகக் 

வகாள்ைப்படுகின்றை. அகெ காைைமாக  தகைென் தகைவிகயச் சந்திக்காமல் காைந் 

தாழ்த்துதல், திருமைத்துக்கு ஏற்பாடு வசய்யாதிருத்தல் பபான்ற காரியக் கருத்துகள் 

புகதந்துள்ைை என்று அறிெபத முக்கியம்  ஆகும். அகெதான் குறிப்பு 

எச்சம்வபாருண்கமயியல் பநாக்கில்  வபயர்வபறும் 

                உண்கமயில் ஒரு இடத்தில் தங்குதல் என்பது வசய்ய பெண்டிய 

நிகழ்வுககைச் வசய்யாதிருத்தல் என்ற மீமிகசவசால்ைாக அகமயும். அது சூழலுக்கு ஏற்ற உட் 

நிகழ்வுககை   அதாெது தகைவிகயச் சந்திக்காமல் காைந் தாழ்த்துதல், திருமைத்துக்கு 

ஏற்பாடு வசய்யாதிருத்தல் பபான்றகெககை உைர்த்தும். அகெ தகைென் காரியமாகத்  

தகைவித் துன்பத்துக்குக் காைைங்கைாகி அெளுகடய எதிர்விகைகள் உரிப்வபாருளில் 

விைக்கப்படுகின்றை. 

                    ஆ)அயிகை ஆரும் ( 164), சிறுமீன் ஆை மாந்தும்  (165),வகடிறு 

ஆரும் ( 167) ), வநய்தல் சிகதக்கும் ( 170) ஆகியகெ உள்ளுகற பநாக்கில்  தகைென்  

பைத்கத  உறவுகைாகக் வகாள்ைப்படுகின்றை. இகெயும்  தகைென் காரியமாகத்  தகைவித் 

துன்பத்துக்குக் காைைமாகி அெளுகடய எதிர்விகைகள் உரிப்வபாருளில் 

விைக்கப்படுகின்றை.அதாெது கருப்வபாருள்  உள்ளுகறயாகத் தகைென்  பநைடிச் வசயல்களும் 

அகெ காைைமாகத் தகைவிகயப் பாதிக்கும் வசயல்களும்  தகைவி உரிப்வபாருளில் 

எதிர்விகைககை ஏற்படுத்துகின்றை. 

நிகழ்வுப் பாங்கு  

       தகைெர்கள் நிகழ்வு அல்ைது வசயைால் மட்டும் மாறுபடவில்கை. அந்தச் நிகழ்வு 

நிகழ்த்தும் இடம், நிகழ்த்தும் முகறயாலும் மாறுபட்டுள்ைதும் எடுத்துகைப்பில் 

விைக்கப்பட்டுள்ைது அறியத் தகுந்தது. 

  தங்குதல் என்ற நிகழ்வு குறிக்கப்பட்ட  பாடல்களில் 
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1 ) நிகழ்வு  இடம் மட்டும்: புன்கை தங்கும்  ( 161.2)  

2)  நிகழ்வு இடம், பிற நிகழ்வு , நிகழ்வுப் பாங்கு  

           அ)  ‘நீந்துநீர் இருங்கழி  இகை பதர்ந்துண்டு பூக்கமழ் வபாதும்பர்ச்  பசக்கும்' 

( 162.2-3) என்னும்பபாது கருப்வபாருள் ெருைகை மூைம் தகைென் உைவில் ஆர்ெம் 

உகடயகதப் பபாபை தங்கும் இடத்திலும் சிறந்த இடத்கதத் பதர்ந்வதடுப்பென்   

என்னும்பபாது தகைென் வபரிய வசல்ெந்தைாய், காதலில் ஆர்ெம் இல்ைாமல் வசான்ை 

வசால்கைக் காப்பாற்றவில்கை. அதற்கு ஏற்ப அடிப்பகடச் வசய்திகயச் ‘வசால்பைா பிற 

ஆயிை‘ என்று மானிடொக்கம்   ஆக்கப்பட்டுள்ைது. 

             ஆ) ‘வபான்னிைர் ஞாழல் முகையின்  வபாதியவிழ் புன்கையம் பூஞ்சிகைச் 

பசக்கும்‘  (169. 2-3)   என்னும்பபாது  தகைென் தங்கும் இடத் பதர்வில்  தகைென் வபரிய 

பைக்காைாைாய், காதலில் ஆர்ெம் இல்ைாமல் இருந்து தகைவிகயச்  சந்திக்காமல்  அெள் 

கண் பசகை அகடய கெத்துவிட்டான்.  

 உரிப்வபாருள் எடுத்துகைப்பு 

        கருப்வபாருள் உள்ளுகற தகைெகை நல்ைெைாகக்  காட்டவில்கை என்று பமபை 

விைக்கப்பட்டது.  அந்த நிகையில் உரிப்வபாருள்களில்  தகைவி எதிர்விகைகைாக அகமந்த   

துன்பங்கள்   உடல் நைம் பாதிப்புகைாகவும்  (161,163,165, 166, 169, 170), சமூகநிகை 

பாதிப்பாகவும் ( அைர் பயத்தல். 164), மைநிகைப் பாதிப்பாகவும் (162), பெண்டுதைாகவும் 

( 168),தன்னுகடய மைத்கத அகமதிப்படுத்திக்வகாள்ெதாகவும்(167) அகமந்துள்ைை. 

           வபாதுத் துன்பமாகவும் ( 161),  கக ெகையல்கள் கழலுெதாகவும் (  163,165 

), பசகை பாய்ெதாகவும் (169, 170),  கண் பாதிப்பாகவும் விைக்கப்பட்டுள்ைை.  அகெ 

புறநிகைச் வசயல்கள், காரியங்கள்.     இங்குக்  கக ெகையல்கள் கழலுெது  என்ற 

காரியத்துக்கு  கக  இகைத்தல் அல்ைது சுருங்குெது என்பபத  முதல் காைைம். 

அகெகளுக்குத்   ‘தகைவி தகைென்பமல் கெத்துள்ை காதபை காைைம்.  அதாெது தகைென் 

வசயல்கள் மட்டும்  காைைங்கள்  அல்ை. அகெகளுக்கு பமைாகத்  தகைென் பமலுள்ை  

தகைவியின் காதல் இைண்டாெது காைைம். . அதுதான் அகத்திகை என்று வதால்காப்பியம் 

கூறுெது. எைபெ   துகறென் துறந்வதை துறந்த என்...கக  நீங்கிய  ெகைபய  (163)  

எடுத்துகைப்பு பநாக்கில்  இகட வெளிகள் இருப்பதாகக் கருதப்படுகிறது. 

வமாழிசார் வசால்ைாடல்   உத்திகள்  

       பபைாசிரியர் கருத்துப்படி ( உெமவியல் 25 உெமப்பபாலி ெகக) கருப்வபாருள் 

கருத்துக்கும் அதன் உள்ளுகறக்கும் உள்ை  வபாருண்கமயியல்  உறவு (விகை,பயன், உறுப்பு, 

உரு) உெமப் பபாலி என்று கருதப்படுகிறது.  கருப்வபாருளுக்கும் உரிப்வபாருளுக்கும் உள்ை  
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வபாருண்கமயியல்  உறவு  உடனுகற, உெமம்,சுட்டு, நகக,சிறப்புஆகிய ஐந்பதாடு முைண் 

உறவும் இருப்பதாகக் கருதப்படுகிறது. அந்த முகறயில் இந்தப் பத்துப் பாட்டும் 

விைக்கப்படும். 

  161: காக்கக புன்கையில் தங்குெது பபாை  தகைென்  திருமை ஏற்பாடு வசய்யாமல் 

இருப்பது என்பதால் விகை உெமப் பபாலி ஆகும். அதுபெ  தகைவி பநாய்ப்பாைது காைைம் 

என்பதால் உடனுகற உள்ளுகற ஆகும்.உடனுகற  உெகம என்பது கருப்வபாருள் காைைமாக 

உரிப்வபாருள் காரியமாக அகமெது ( சண்முகம், 2012:  112) 

   162: காக்கக வபாதும்பரில் தங்குெது பபாைத்   தகைென்  திருமை ஏற்பாடு வசய்யாமல் 

இருப்பது என்பதால் விகை உெமப் பபாலி ஆகும். அதுபெ தகைென் வசால் பெறு 

ஆெதற்குக் காைைம் என்பதால் உடனுகற உள்ளுகற ஆகும். 

163:காக்கக  துெகை ஒலியில்  தூங்குெதுபபாைத் தகைென் அைட்சியமாக இருக்கிறான் 

என்பகத விகை உெமப் பபாலிபய.  உரிப்வபாருளில் தகைென்  துறந்ததும் 

கூறப்பட்டிருப்பதால் கூடுதல் உண்கமயாக அகமந்திருந்தாலும்  உடனுகறயாக 

உள்ளுகறயாகக் கருதத் பதான்றுகிறது.  

164 :  காக்கக  அயிகை ஆருெது பபாை தகைென்  பைத்கத நுகர்கிறான் என்பதால் 

தகைவிகயப் பார்க்க ெைாமல் இருப்பதால் பயன் உெமப் பபாலி ஆகும்.தகைென்  உடன் 

இல்ைாததால் அைர் உண்டாைது என்பதால் உடனுகற உள்ளுகற ஆகும். 

165 : காக்கக சிறுமீன் மாந்துெது பபாை தகைென் பைத்கதகய  அனுபவிக்கிறான் என்பதால் 

பயன் உெமப் பபாலி ஆகும். அெனுகடய வசால் ெகையல்ககை எடுத்துச் வசன்றது 

என்பதால் உடனுகற உள்ளுகற ஆகும்.‘ 

166:காக்கக  கடற்ககையில் இருக்கும் பசாழிககை மீன்பிடி ெகையில் உள்ை பசாழிகைாக 

நிகைத்து பயப்படும் என்பகத   ெகையாது  ெந்வதாழுகும் தகைமகன் சிகறப்புறத்தாைாக, 

தடிைமகள் பசப்பிற்கு ெருந்திய பதாழி அெகை  இயற் பழித்துக் கூறியது  என்ற பாடலின் 

பிற்குறிப்கப ஒட்டி  உகையாசிரியர்கள் நாம் ெகைதல் பெண்டிக் கூறிய வசாற்ககைத் தைக்கு 

ெருத்தம்  வசய்ெைொகத் தகைென்  அஞ்சுகின்றான் என்று உள்ளுகற  விைக்கம் 

வகாடுத்துள்ைார்கள். எைபெ விகை உெமப் பபாலிபய. அப்படிபய  உரிப் வபாருளில் நல்ை 

ஆயிை என்று உடள்பாட்டு விகைக்கு உகையாசிரியர்கள்   நைம் இழந்தை என்று எதிர் 

வபாருபை வகாண்டுள்ைார்கள். காைை காரியஉறவு  உடனுகற உள்ளுகறயாகபெ கருதத் 

பதான்றுகிறது. 
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167 : காக்கக வகடிறு ஆருெது  தகைென் பைத்கதகய அனுபவிக்கிறான் என்பதால் பயன் 

உெமப்பபாலி.   உரிப்வபாருளில் அருளுகடயென் பபாைப் பபசி அருள்வசய்யாவிட்டாலும் 

தன் உறவிைபை என்றகூடுதல் உண்கமகயக் கூறுெதால் சுட்டு உள்ளுகறயாகக் கருதத் 

பதான்றுகிறது. 

168 :  கருப்வபாருள்   உள்ளுகறயாகத்  தகைென் வசயல் திறகமயும்  கூறுெதால்   விகை 

உெமப் பபாலிபய.  உரிப் வபாருளில் அென் அருகை பெண்டுெதால் சுட்டு உள்ளுகறயாகக் 

கருதத் பதான்றுகிறது. 

169 : காக்கக  பசக்கும்  பபாை துகறென் பைத்கதயர் வீட்டில் தங்கும் என்பதால்                      

விகை உெமப்பபாலி, உரிப்வபாருளில்  உண்கம அறிந்தும் என்பது கருப்வபாருகைச் 

வசய்திககைச்   சுட்டுெதால் உெகம  உள்ளுகற ஆகும் 

170. காக்கக உப்பங்கழியிலுள்ை  பூக்ககைச் சிகதக்குெது பபாை  பைத்கதயரின் நைகைச் 

சிகதத்தல் என்பதால் விகை உெமப்பபாலி. கண்பசத்தல்  பைத்கத வதாடர்கபச் சுட்டுெதால் 

சுட்டு உள்ளுகற. 

 யாப்பு 

             எடுத்துகைப்பின் வமாழிசார் ெடிெமாக உகைநகட, பாடல் என்ற பிரிவு 

உைகு அைாவியது. பாடல்  ெடிெம் யாப்பு என்ற சிறப்பு வபயைால் குறிப்பிடப்படுெகதப் 

பபாைபெ பிற வமாழிகளிலும் தனி வபயர் ( ெடவமாழி = சந்தஸ்,  ஆங்கிைம் = 

புபைாசடி(prosody) ெழங்கப்படுகிறது.  எைபெ யாப்பு பநாக்கிலும் எடுத்துகைப்பு ெடிெம் 

எப்படி அகமந்துள்ைது என்று ஆைாயைாம். அது மூன்று  நிகையில் வபாருள் உள்ைதாகத் 

பதான்றுகிறது. 1. வதாகட உத்தி.  பாட்டின் ஒருசிறப்பு ஓகச இனிகம. அது வதாகட 

அகமப்பாலும் ெண்ை அகமப்பாலும் புைைாகும்.பமலும் சங்க இைக்கியத்தில் வதாகட 

கட்டாய உறுப்பாக அகமயவில்கை. எைபெ வதாகட அகமப்பு குறிப்புப்வபாருள் 

உகடயதாகக்   கருதப்படுகிறது.2.பாடலின் அடி அைவுமாறுபாடு 3. கருப்வபாருள்/ 

உரிப்வபாருள் அடி அைவு  மாறுபாடு.  

வதாகட  உத்தி 

                  வதாகட என்பது ஒலி திருப்புகைபய. வசால்லின் முதல் எழுத்து 

பமாகை(< முககை) என்றும் இைண்டாம் எழுத்துத் திருப்புகை  என்றும் ககடசி எழுத்து த் 

திருப்புகை இகயபு என்றும்அகழக்கப்படுகின்றை. 
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அடிக்குள்  

       வதாகட  ஒரு அடிக்குள்ளும் ( வபாழிப்பு, ஒரூஉ), அடிகளுக்கு இகடபயயும் 

அகமயும். அடிக்குள் வதாகட அகமெது வபாழிப்பு, ஒரூஉ   என்று வபயர்கள் 

புைப்படுத்திைாலும் அகத ஒட்டி அண்கமக் காைமாகபெ  சீருக்கும், அடிக்கும் இகடப்பட்ட  

உறுப்பாக  பிகை என்ற புதிய உறுப்பு  (மாத்திகை, எழுத்து, அகச, சீர், பிகை, அடி)  

பபசப்பட்டுெருகிறது (சண்முகம், 2012: 263). அது உண்கமயில் ஒரு அடிக்குள் நிறுத்தம்  

வசயப்பட்டு  பாட்டு படிக்கப்படுகிறது என்பகதக் காட்டுெதாகவும் அகமகிறது.   

      இந்தப் பத்தின்   எல்ைாப் பாடல்களும் ‘வபருங்கடல் ககையது சிறுவெண்காக்கக‘ 

என்ற  முதல் அடியில் வபரு/சிறு என்ற வபாழிப்பு முைண் வதாகட  ஆகும். அதற்கு ஏற்ப 

2ெது சீருக்குப் பிறகு கூடுதல் ஒலி நிறுத்தம்  (பிகை நிறுத்தம்) அகமகிறது.  ெரிவெண் 

தாலி+ ெலிவசத்து வெரூஉம்   ( 166.3), பல்லிதழ்  உண்கண் + பசத்தல்மற் வறெபைா  ( 

170.4)அகமந்துள்ை வபாழிப்பு பமாகை என்ற  அடிகளில்   இைண்டாெது அடிக்குப் பிறகு 

பிகை அகமகின்றை என்பகதப் புைப்படுத்துகின்றை.  

          ‘துகறென் துறந்வதை துறந்தஎன்‘  (163.3) என்ற அடியில் யாப்பு பநாக்கில்  

கூகழ பமாகை என்று கருதப்பட்டாலும் ொசிப்பு பநாக்கில் ‘துகறென் துறந்வதை + 

துறந்தஎன்‘ என்று இைண்டாெது சீருக்குப் பிறபக பிகை நிறுத்தம் அகமகிறது.   1.  

பமாகைத்வதாகட அகமந்து ஒலி நயம் மிகுெது. 2. துறந்தான் என்ற வசால் பதர்வு ஓைைவு  

வபாருள் அழுத்தம் உகடயது. அதாெது நீங்குதல், பிரிதல் என்பகெகை விட தகைெனின் 

வெறுப்பு அல்ைது பகாபத்தின் வெளிப்பாடு. 3. ‘துறந்து.... நீங்கிய ெகைபய‘ என்பதில் நீங்கு, 

துற ஆகியகெ மனிதருக்கு உரிய விகைச்வசாற்கள். அகெககை ெகையைாகிய அஃறிகைப் 

வபாருளுக்குப் பயன்படுத்தியிருப்பது ெகையலின் பகாபத்தின் வெளிப்பாடு மட்டும் அல்ை, 

அகத அணிந்தெளின் பகாபத்தின் வெளிப்பாடு. தகைென் துறத்துலுக்கு இகையாகக் கூறி 

அெளுகடய  பகாபத்கத  வெளிப்படுத்தியிருக்கிறாள் என்று ஆகிறது. அதாெது வமாழி 

விகையாட்டு மட்டும் அல்ை, உைர்கெப் புைப்படுத்தும் ஒரு எடுத்துகைப்பு வமாழி உத்தி. 

 அடிகளுக்குள்  

  161, 163, 167,170 ஆகிய மூன்று பாடல்கள் இைண்டு வதாகட  வபற்று இைண்டு கருத்தன் 

என்பகதப் புைப்படுத்துகிறது.161,163,  170 ஆகிய இைண்டும்  அடிஎதுகககளும் 167 அடி 

எதுககயும் அடி பமாகையும் வபற்றுள்ைை. 

 164  முதல் இைண்டு அடி எதுககயும் 165, 166, 168ஆகியகெ பின் இைண்டு அடிஎதுககயும் 

வபற்று ஒரு கருத்தன் என்பகதப் புைப்படுத்துகிைறை. 162,169 ஆகியகெ வதாகடஎதுவும் 
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வபறவில்கை. 169ஐ வபாறுத்தெகையில் அடியின் முதல் வசால்லில்  வப/வபா/ பு என்று 

ெந்துள்ைது இை பமாகை என்று அகழக்கப்படுகிறது.  

பாடலின் அடி அைவுமாறுபாடு 

           யாப்பு பநாக்கில் எல்ைாப் பாடல்களும்  பநரிகச ஆசிரியப்பா  அகமந்து 

(அதாெதுஈற்றயைடி  3 சீர், ஏகையகெ 4 சீர்.) ஒரு பாடல் ( 169)  ஐந்து அடியும், 

ஏகையகெ 4 அடிகளும் வபற்றுள்ைை. அப்படியாைால்  ஐந்து அடி பாடலின் சிறப்பு என்ை 

எடுத்துகைப்பு பநாக்கில் பகட்கைாம். ஏகைய  தகைவி கூற்றுப்  பாடல்களில் தகைென் 

பிரிவு  அல்ைது  பைத்கதகம கருப்வபாருைால் உைர்த்தப்பட்டுத்,  தகைவியின் எதிர்விகை 

மட்டும் விைக்கப்பட்டிருக்கும்.  ‘துகறெற்குப் பயந்துநுதல் அழிய‘ (161), ‘துகறென்  

வசால்பைா  பிறஆ யிைபெ‘ ( 162) முதலியை.  

‘              ஐந்து அடி உகடய அந்தப் பாடலில்  கருப்வபாருளில் தகைெனின் 

பைத்தகமகய விைக்கிவிட்டு, உரிப்வபாருளில் ‘துகறென்/ வநஞ்சத்து உண்கம அறிந்தும்‘  

என்று தகைவி பநைடியாகத்   தகைென் வசயகை அறிந்ததாகக் கூறுெதும், ‘என் வசயப் 

பயக்கும்  பதாழி என்கண்பை‘  தான் பதாழிகய விளித்துக் கூறுெதும் கூடுதல் அடிகயப் 

வபறக் காைைமாக இருக்கைாம். 

  கருப்வபாருள்/ உரிப்வபாருள் அடி அைவு  மாறுபாடு.  

     பாடல்   கருப்வபாருள்.  உரிப்வபாருள்  என்ற முகறயில் நிகழ்வுகள் 

அகமக்கப்பட்டிருப்பதாலும்,  துகறென்/ புைம்பன் என்ற வசால்லுக்கு முன்னுள்ைது 

கருப்வபாருைாகவும் பின்னுள்ைது  உரிப்வபாருைாக அகமந்துள்ைதாலும்  கருப்வபாருள்/  

உரிப்வபாருள் தகைென் / தகைவி மாறுபாடாகவும்  வகாள்ை இடம் வகாடுக்கிறது.   

         எப்படியாைாலும்  அடி அைவு  மாறுபாடு எடுத்துகைப்பு மாறுபாடாகக் கருதி 

காைைம் கண்டறிய முயற்சி பமற்வகாள்ைப்படுகிறது.( ¾அடி= 3 சீர்,¼அடி  1சீர், ½அடி= 

2சீர்) 

161.167.170  
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    169 3 2 

இங்கு 2/2 என்பது இைண்டுக்கும் ஒத்த அைவு  என்ற முகறயில் இயல்பாை வபாதுநிகை 

என்று வகாண்டு ஏகையகெகளுக்குக் குறிப்புப் வபாருள்  காை முயை பெண்டும்.  

              ஏகைய ெகககளில்   கருப்வபாருபை அதிக அடி அகமந்துள்ைது  பநைடி 

மனித ொழ்கெ விட சுற்றுச் சூழகை விைக்கம் கருப்வபாருளுக்கு ஓைைவு முக்கியத்துெம் 

வகாடுக்கப்பட்டதாகக் கருதுெது ஒரு நிகை. பமபை குறிப்பிட்டபடி தகைென்/ தகைவி 

நிகழ்வு என்று பார்க்கும்பபாது  ஆண்/ வபண் என்ற மாறுபாடாகவும் பால் பெறுபாட்டு 

சமூக உைர்ொகவும்  வகாள்ைைாம். ஆைால் 10 பாடலும்  வபண் கூற்றாக ( தகைவி, 

பதாழி) அகமந்துள்ைதால் வபண் பநாக்கில் பால் பெறுபாட்டு சமூக உைர்ொகவும்    

கருதைாம்.   

             4 அடி பாடலில் 162 ெது பாடலில் இைண்டு மடங்குக்கு அடி அைவு 

மாறுபடுகிறது. ‘ உரிப்வபாருளில்  தகைென் இன்கறய வசயைால் ஏற்பட்ட  தன்னுகடய 

துன்பத்கத/ பாதிப்கபக்  கூறாமல் காதலித்த காைத்தில் கூறிய வசாற்கள் அதாெது பிரிபயன் 

என்ற வசால் காப்பாற்றவில்கை  ‘துகறென் வசால்பைா  பிறிது ஆயிைபெ‘ என்றுசுருங்கக் 

கூறியது அதுவும் தகைவி  தன்னுகடய பநைடியாக கூறாமல் தகைென் வசயைாகக் 

கூறியது(‘வசால் பிறிது ஆயிைபெ‘) அெள் நல்ை பண்பின் புைப்பாடு. வபாருண்கமயியல் 

மீமிகசச் வசாற்கைால் தகைவி கூறியதும் அெளின்  பண்பு வெளிப்பாடு.   அபத சமயத்தில் 

கருப்வபாருள் அதாெது தகைென் வசயல் (3¼) அடி எடுத்துகைப்பில்  

தகைெகைஅறிொர்ந்தெைாகவும் (  ‘இகை பதர்ந்து உண்டு‘), வசல்ெந்தைாகவும் (‘பூக்கமழ்   

வபாதும்பர்‘) குறியீட்டியல் பநாக்கில்  ெருணித்திருப்பதும் அடி அதிகத்துக்குக் காைைம். 

அதாெது உரிப்வபாருளில்  தகைவி மிகக் குகறொகப்  பபசித் தன்னுகடய 

வபருந்தன்கமகயப் புைப்படுத்த, கருப்வபாருளில்  அெனுகட  வசயல்பதர்வு  பைக்காைத் 

தன்கம உள்ளுகறயாக அறிய அதிக அடி என்று அகமந்துவிடுகிறது.அதாெது  யாப்பு 

எடுத்துகைப்பும் கெைத்துக்கு உரியது என்று ஆகிறது. 

                 164ெது பாடலில் உரிப்வபாருளில்  ‘துகறென் தகுதி  நம்வமாடு 

அகமயாது‘ என்பதால்  இருெருக்கும் ஒத்த நிகை நிகை இல்கை என்பது வெளிப்பகட. 

ஆைால் உயர்ந்தார் யார், தாழ்ந்தார் என்பது பற்றி குறிப்பு இல்கை. ஆைால் 'நம்வமாடு' 
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என்று சிறப்பு ஒருகமயால் தகைவி தன்கைக் குறிப்பிட்டிருப்பது  தகைவியின் உயர்வு 

நிகையின் குறியீடாகக் வகாள்ைைாம். கருப் வபாருளில்  தகைென் உள்ளுகற மூைம்  

பைத்கதகம  வதாடர்பபாடு தண்ைந் துகறென் என்று குறிப்பிட்டு   2 மடங்கு யாப்பு 

அைவு வபற்றிருப்பது அெனுக்குச் சமூக மதிப்பு உள்ைகமயின்  வெளிப்பாடாகக் 

வகாள்ைைாம்      

    163ெது பாடல் தகைவி உரிப்வபாருளில் தைக்கு பநர்ந்த உடல்  துன்பத்கதக் 

பநைடியாகக்  கூறுகிறாள். அது காரியமாக அகமந்தாலும் அெள் எடுத்துகைப்பில் ஒத்த 

வசாற்ககை ( ‘துறந்வதை துறந்து‘)  பயன்படுத்தியது தகைவியின்  வமாழித் திறன்  புைப்பாடு 

ஆகும். பமலும்  ஊைறிந்த காரியத்கதக் கூறி (...என்/ இகறபயர்   முன்கக நீங்கிய  

ெகைபய‘) அதற்காை காைைத்கத ( உடல் இகைத்தது)  கூறாததும்  தகைவியன் அறிவு 

சார் திறைாகும். அதன் பமபை விைக்கப்பட்டது.  

 பதாழி கூற்றறாக அகமந்த 2 பாடல்களின்  (166, 168) உரிப்வபாருள்களில் தகைவியின் 

எதிர்விகை உடன்பாட்டு நிகையில் உள்ைது .மாறாக 165ெது பாடலில் தகைவியின் துன்பம் 

மானிடொக்கமாகக் கூறப்பட்டுள்ைதால் உரிப்வபாருள் ஒரு சீர் அதிகம் வபற்றுள்ைது.  

     சம  அடி உள்ை பாடல்களில்170ெது பாடலில் தகைவி உள்ைத்துக்கும் உடலுக்கும் 

உள்ை  பபாைாட்டம் ெருணிக்கப்பட்டாலும்  பகள்வி ொக்கியமாக அகமந்து தகைவியின் 

மைப்  பபாைாட்டத்கதப் புைப்படுத்துகிறது.   

 முடிவுகை    

            ஐங்குறுநூறு பாடல்கள் என்பதாலும் பநைடியாக கருப்வபாருள், உரிப்வபாருள் 

என்று எடுத்துகைப்பு அகமந்திருப்பதாலும் எடுத்துகைப்பு ஆய்வு ஓைைவு எளிகமயாக 

அகமந்துள்ைது. ஆைாலும்  வமாழி எடுத்துகைப்பு நிகையில் நுண்ணிய மாறுபாடு அகமந்து 

ஒவ்வொரு பாடலும் தனித்துெம் வபற்றுள்ைது குறிப்பிடத்தகுந்தது.  

      துகையன்கள் 
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          பதிப்பகம், சிதம்பைம்.  

சண்முகம், வச.கெ.  1998, இைக்கியமும் வமாழி அகமப்பும்,                                   

                 நியூவசஞ்சுரி புக் ஹவுஸ்,  வசன்கை. 2ஆம் பதிப்பு 2012 

............................... 2006 , யாப்பும் பநாக்கும்(வதால்காப்பியரின் இைக்கியக்  

                பகாட்பாடுகள்), வமய்யப்பன் பதிப்பகம், சிதம்பைம்.  



 

23 

 

.................................. 2012,  வபாருளிைக்கைக்    பகாட்பாடு     

                  வதால்காப்பியம்  உள்ளுகற  வதாகுதி  -3, வமய்யப்பன்  

                                     பதிப்பகம், சிதம்பைம்.  

 தட்சிைாமூர்த்தி, அ.  ( உகை) 2007, ஐங்குறுநூறு மூைமும் உகையும்,   

                     நியூவசஞ்சுரி புக் ஹவுஸ்,  வசன்கை. 

தமிழென் ( கார்பைாஸ்), 1975,  ‘ஐங்குறுநூற்றில்  நாட்டுப் பாடல்கள் பண்பு‘ புைகம.  

                             1-4.ப53-71/ 

வதால்காப்பியம் முழுெதும் விைக்கவுகை, சுப்பிைமணியன்,ச.பெ. 2008,  

                               வமய்யப்பன் பதிப்பகம், சிதம்பைம்.  
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