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அண்ணாவின் நாடகப் பனுவல்கள் மற்றும் நிகழ்த்துகககளில் அவரது 
மறுமலர்ச்சி விடுதகல அரசியல் அரங்கு ஓர் ஆய்வு. 

 

Revolutionory Libral Political Theatre in C.N.Annathurai’s Theatrical Scripts and 
Performances A Study. 

திரு.கு.ரவிச்சந்திரன்,சிரரஷடவிரிவுரரயாளர்,நுண்கரைத்துரை, 
கரைகைாசாரபீடம்,கிழக்குப்பல்கரைக்கழகம்,இைங்ரக. 

 
Mr. K. Ravichandran, Senior Lecturer, Department of Fine Arts, Faculty oF Arts & 

Culture, Eastern University, Sri Lanka 

Abstract. 

Drama is viewed into two bases. One is creating and other one is performing it. The 
viewers watch only the performance at the most. The sense perception is the core of 
the drama performance. There is no society without dramatic cultural influences. Hence, 
drama is inevitable artistic tradition in all countries and all cultural societies. The 
recent researches attempt to write the history of drama based on the grammar and 
literature of dramas. It may the reason be that in early periods, dramas were considered 
as literature rather a performance. It can bring more information to the art world by 
seeing the drams by its history, its aesthetic elements and the so forth.  On the basis, 
dramas of C.N. Annathurai have been viewed as a literature than viewing as a 
performance from since his creation of the said dramas. The hypothesis includes that 
the dramas were written by C. N. Annathurai in order to perform and these dramas 
have all performing elements including theatrical essence. His dramas are reviewed as 
revolutionary trend against European colonized nature. Later on bring the society to 
the liberty form the social injustice. Based on the progress, he attempted to create a 
political party to apply his political goal for the sake for the people. Social liberty of 
the people for him is to educate them to revolutionize from the slavery of colonialism. 
To encapsulate the liberty of the people and remove all injustice, C. N. Annathurai 
created his dramas. This change in the theatric trend is becoming a new trend called 
Revolutionary Liberal Theatre. In the history and scope of theatre, it is a new beginning 
in the tradition of theatre and drama. ;  

Key words: Society, liberty, revolution, Dramatic script, creation of drama.  

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

நாடகம் என்பது சசய்து காட்டப்படுவது. சசய்து காட்டப்படுவரைரய பார்ரவயாளர்கள் 
பார்க்கின்ைனர். ஆகரவ நாடகத்தின் பிரைான விடயப்பரப்பு கட்புைனாகுைைாகும். உைக அரங்க 
வரைாற்றில் நாடகப் பண்பாடு இல்ைாை சமூகங்கரளக் காணமுடியாது. ஆகரவ எல்ைா 
நாடுகளிலும் எல்ைாப் பண்பாடுகளிலும் நாடகம் என்கின்ை கரை வடிவம் மனிை வாழ்வின் மிக 
முக்கியமான சக்தியாக இருந்து சகாண்டிருகின்ைது. 
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அண்ரமக்காை நாடகவியல் ஆய்வுகள் நாடக இைக்கணங்கரளயும், நாடக இைக்கியங்கரளயும் 
ரவத்துக்சகாண்டு நாடக வரைாற்ரை சைரிவு சசய்து எழுைமுரனகின்ைது. ஆரம்ப காைங்களில் 
நாடகம் என்பது நிகழ்த்துரகயாகப் பார்க்கப்படாமல் இைக்கியமாகப் பார்க்கப்பட்டதும் 
இைற்கு ஓர் காரணமாக இருக்கைாம். நிகழ்த்ைப்படும் நாடகங்களின் வரைாறு, நிகழ்த்துரக 
முரை, அைன் அழகியல் அம்சங்களுக்கூடாக பார்க்கப்பட்டு ஆய்வுசசய்து நாடக வரைாற்ரை 
எழுை அல்ைது பதிவு சசய்ய முயலுரகயில் இன்னும் பை ைகவல்கரள உைக 
அரங்கப்பார்ரவக்கு சகாண்டுவர முடியும். 

இத்ைரகய அடிப்பரடயில் சி.என்.அண்ணாத்துரரயின் நாடகங்கள் அவரது பரடப்பாக்கக் 
காைத்தில் இருந்து இன்று வரர நிகழ்த்துரகயாக பார்க்கப்படாமல் அது நாடக இைக்கியமாக 
பார்க்கப்பட்டது. ஆனால் சி.என்.அண்ணாதுரர அவர்களால் எழுைப்பட்ட நாடகப் பனுவல்கள் 
நிகழ்த்ைப்படுவைற்காக எழுைப்பட்டரவ என்பதும் அதில் நிகழ்த்துரகக்குரிய முழு அரங்கியல் 
கூறுகரளயும், அது சார் அழகியல் அம்சங்கரளயும் ைன்னகத்ரை சகாண்டுள்ளது. என்ை 
கருதுரகாளின் அடிப்பரடயில் சி.என்.அண்ணாத்துரரயின் நாடக எழுத்துருக்கரள அவரது 
நாடகவியல் சார் அணுகுமுரைகளுக்கூடாக கண்டுசகாள்வதும், 

ஐரராப்பிய காைனிய ஆதிக்க சக்திகளின் சகடுபிடிகளில் இருந்து விடுைரை சபைவும் விடுைரை 
சபற்ைைன் பின்னர் சமூகங்களுக்கிரடரய காணப்பட்ட சமூக சீர்ரகடுகரள நீக்கவும் 
சைன்னிந்திய மக்களுக்சகன்று ஒரு கட்சி அரசியரை உருவாக்க அவர் ரகயாண்ட ஓர் 
ஆயுைமாக சமூக விடுைரை அரங்ரகப் பார்க்கமுடியும். சமூக விடுைரை என்பது 
காைனித்துவத்திற்கு உட்பட்டு இருந்ை காைத்தில் அதிலிருந்து விடுைரை சபறுவைற்காக 
நாடகங்களுக்கூடாக அறிவூட்டரையும், காைனித்துவத்திலுருந்து விடுைரை சபற்ைைன் பின்னர் 
சமூகங்களில் காணப்பட்ட சமூகச் சீர்ரகடுகரள நிவர்த்தி சசய்யத்ைக்க விைத்தில் நாடகங்கரளக் 
ரகயாண்டரம சி.என். அண்ணாவின் மறுமைர்ச்சி விடுைரை அரங்காக பரிணமித்து இன்று 
வரர நாடகவியலில் ஓர் முக்கிய விடயப்பரப்ரப எமக்கு இணங்காட்டியுள்ளது. 

திைவுச் சசாற்கள்: சமூகம், விடுைரை, மறுமைர்ச்சி, நாடகப்பனுவல்கள், நாடகவாக்கம. 

 

முன்னுரர 

ரபரறிஞர் சி.என்.அண்ணாத்துரர அவர்கள் கரை உைகில் மிக முக்கியமான ஆளுரமகளில் 
ஒருவர் சைன்னிந்திய சூழலில் இந்தியா சுைந்திரமரடவைற்கு முைலும் பின்னரும்  
காைனியவாதிகள் விரைத்து விட்டு சசன்ை தீண்டாரம, சாதி, இனமைசவறித்ைன்ரம, ஆரிய 
ஆதிக்கப் ரபாக்குகள்  திராவிடத்ரை புைந்ைள்ளும் ரநாக்குகள் அரனத்துக்கும் எதிரானைாக 
ைனது கருத்ரை ரமரடப் ரபச்சுகளிலும் பிரச்சார சசயற்பாடுகளிலும் கைந்து சகாண்டு 
சவளிப்படுத்தியவர். இருப்பினும் அரவ மக்கரள ரநரடியாகவும் உடனடியாகவும் திரச 
திருப்ப ஓர் கருவியாக  நாடக சநறிமுரைகரளப் பின்பற்றி பிரச்சாரங்கரள புரிந்ைவர்.  

இவர் நடிப்பைற்கும் வாசிப்பைற்கும் ஏற்ை விைத்தில் நாடகப் பனுவல்கரள எழுதியவர். 
நாடகத்திற்கு புதிய சமாழிக் கட்டரமப்பு ஒன்ரை ஏற்படுத்தியவர்.  சமாழிக் கட்டரமப்பு 
இதுவரர காைமும் இைக்கியமாக எழுைப்பட்டிருந்ை நாடகப் பனுவர்கரள மாற்றி நாடக 
இைக்கண விதிமுரைகளுக்கு ஏற்ப சாைாரண சமாழி நரடயில் பாமரனும் விளங்கிக் சகாள்ளும் 
விைத்தில் அரமத்ைார். உரரநரடகரள விைக்கி சாைாரண ஒலிக்கட்டரமப்பு முரையிரனப் 
பின்பற்றி நாடகப்பணுவல்கரள நிகழ்த்துரகக்குரியைாக எழுதினார். இத்ைரகய நாடகங்கள் 
நிகழ்த்துவைற்கும் வாசிப்பைற்கும் சபாருத்ைமானைாக அரமந்திருந்ைன. இவர் நாடகத்ரை ஒரு 



 

117 

 

வரன்முரையாக கற்காை காைத்திலும் அவரது நாடகங்களில் நாடகப்பரடப்பாக்கத்திற்கான 
அழகியல் அம்சங்கரளக் சகாண்டிருந்ைரமரய இவ்வாய்வினூடாக நிரை நிறுத்ைத்ைக்கது. 

 

ஆய்வின் ரநாக்கம் 

இவ் ஆய்வு சி.என்.அண்ணாத்துரரயின் நாடகப்பனுவலுக்கூடாக சைரியவரும் நாடகவாக்க 
அழகியல் நுட்பங்கரளக் கண்டுசகாள்வதும் நிகழ்த்துரகப் பனுவல்களுக்கூடாக காணப்படும் 
சமூக மறுமைர்ச்சி, விடுைரை, அரசியல் பிரச்சார சசயற்பாடுகள்இ புதிய அரசியல் 
கைாச்சாரத்ரைக் சகாண்டு வருவைற்காக அரங்ரகப் பாவித்ைரம ஓர் அரசியல் கட்சி 
உருவாக்கமும் நாடகத்திற்கூடாக இடம் சபற்ைது என்பரைக் கண்டுசகாள்வதும் ஆய்வின் 
ரநாக்கமாகும். 

 

ஆய்வின் கருதுரகாள் 

சி.என்.அண்ணாவின் நாடகங்கள் எழுத்துருவாகவும் நிகழ்த்துரகயாகவும் இன்றுவரர 
அரங்ரகற்ைப்படுகின்ைன. அண்ணாவின் நாடகங்களில்  ஓர் நாடகக் கட்டரமப்பும் அவர் 
சவளிப்படுத்திய நாடக நுட்பங்களும் கருப்சபாருள்களும் சமூக மறுமைர்ச்சிக்காகவும் 
விடுைரைக்காகவும் சைன்னிந்தியச் சூழலில் திராவிடக் சகாள்ரகரயாடு இரணந்ை  அரசியல் 
கட்சி ஒன்றின் பிரரவசத்திற்கான மறுமைர்ச்சி அரங்ரகப் பரிணமித்துள்ளது என்பது ஆய்வின் 
கருதுரகாளாக உள்ளது. 

 

ஆய்வுப்பிரச்சிரன 

சி.என்.அண்ணாவின் நாடகப்பனுவைாக்கம் நாடகவியல் அடிப்பரடகரளப் ரபணுகின்ைைா? 

சி.என்.அண்ணாவின் நாடகப் பனுவல்களுக்கூடாக ஒரு நாடகவாக்கக் கட்டரமப்பும் 
நாடகவியல் நுட்பமுரைகளும்இ அது சார்ந்ை அழகியல் அம்சங்களும் சமூக மறுமைர்ச்சி 
சார்ந்ைைாகவும் விடுைரை சார்ந்ைைாகவும் அரமந்திருந்ைைா? ஏன்பது ஆய்வுப் பிரச்சிரனயாகும். 

இவரது நாடக சநறிமுரையில் சமூக மறுமைர்ச்சி அரசியல் மறுமைர்ச்சி சமூக விடுைரை 
அரங்காக ரமற்கிளம்புகின்ைைா? என்ை பிரச்சிரனகரள முன்னிறுத்தி ஆய்வு 
ரமற்சகாள்ளப்பட்டது. 

 

ஆய்வு முரையியல் 

இவ்வாய்வு ஒரு பண்புசார் ஆய்வாக அரமவைால் பண்புசார் பகுப்பாய்வு முரை 
பின்பற்ைப்பட்டது. இைற்கான உத்திகளாக விபரண ஆய்வு முரை பின்பற்ைப்பட்டது. 
அண்ணாவின் பதிசனாரு நாடகப்பனுவல்களும் வாசிப்பிற்கு உட்படுத்ைப்பட்டு பகுப்பாய்விற்கு 
உட்படுத்ைப்பட்டது. 

 

ஆய்வுக்கான பரிந்துரரகள் 

சி.என். அண்ணாவின் நாடகக்காைம்  
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சி.என்.அண்ணாவின் நாடகக் காைத்ரை அறிவைற்கு முன்னர் சைன்னிந்திய நாடக வரைாற்று 
காைத்ரை அறிவது அவசியமாகின்ைது. சைன்னிந்திய அரங்கச் சூழலில் பாரம்பரிய 
அளிக்ரககள்இ நவீன அளிக்ரககள் என இரண்டு ைளத்தில் காை ஓட்டத்தில் அரங்கு ைனது 
வரைாற்ரை நிரைநிறுத்துகின்ைது. 

பாரம்பரியம் என்பது மக்களின் பண்பாட்டில் இருந்து எழுகின்ை பிரரைச அடிப்பரடயில் 
பரந்துபட்டு கிடக்கின்ை நிகழ்த்துரககரளக் குறிக்கின்ைது. இத்ைரகய பாரம்பரிய அளிக்ரககள் 
அைன் நிகழ்த்துரக ைளத்தில் இருந்து மூன்று  நிரைகளில் மாறுபட்டுச் சசல்வைரன 
அவைானிக்க முடிகின்ைது. இதில் முைைாவது நிரை பாரம்பரிய அளிக்ரககள் மக்களின் ரநரடி 
சைாடர்ரபாடும் பண்பாட்ரடாடும் எழுகின்ை பூர்வீகத் ைன்ரம சகாண்ட நிகழ்த்துரககள். 
இரண்டாவது நிரை கற்ைறிந்ரைார்களின் இரணரவாடு மறுமைர்ச்சி கண்ட பாரம்பரிய 
நிகழ்த்திரககள். எடுத்துக்காட்டாக ரகாவிந்ைசாமி, சங்கிரைாஷ; சுவாமிகள்,  முத்துசாமி 
கவிராஜர், ரப.சுந்ைரம்பிள்ரள, சூரியநாராயண சாஸ்திரிகள் ரபான்ரைார் ரமரடயிட்ட 
நாடகங்கள். மூன்ைாவது நிரை மறுமைர்ச்சியில் இருந்து வளர்ந்து சபாக்கள், நாடக 
மன்ைங்களுக்கு ஊடாக வளர்ந்ை புத்துணர்வு கண்ட நாடகங்கள் .இைற்கு வித்திட்டவராக 
பம்மல் சம்மந்ை முைலியார் குறிப்பிடத்ைக்கவர். 

பம்மல் சம்பந்ை முைலியாரர முைல் முைலில் சசய்யுள் வடிவில் இருந்ை நிகழ்த்துரககரள 
சசால்ைாடல் மரரபயும் உரரநரட மரரபயும் நாடகத்திற்குள் புகுத்தி புதுரம கண்டவர். 
(ரசரன்.மு. 1996-263) 

இத்ைரகய அறிமுகங்களும் வளர்ச்சிப் ரபாக்குகளும் பாரம்பரிய நிகழ்த்துரககளுக்கு 
இருப்பினும் அரவ மக்கள் மத்தியில் நீண்ட நாட்கள் நீடிக்கவில்ரை. ஏசனனில் இங்கு 
ரபசப்பட்ட கரைக் கருக்கள் புராண இதிகாச சமயம் சார் கரைகளாக இருந்ைைனால் மக்கள் 
சலிப்பரடந்ைனர். 

இந்திய காைனிய ஆட்சிக் காைத்தில் விடுைரைக்காக நாடக்கத்ரை ரகயாண்ட வரைாறும் 
அக்காைத்து வரைாற்று நாயகர்களின் சபயர்களும் அரங்க வரைாற்றில் ரபசப்பட்டாலும்  
அத்ைரகய நாடகங்கள் புராண இதிகாச சமய அனுட்டானங்களுக்கூடாகரவ விடுைரைக் 
கருத்துக்கள் மரைமுகமாக சவளிப்பட்டது என்பதும் இங்கு சுட்டிக் காட்டத்ைக்க ஒன்று. 

இந்தியா சுைந்திரம் அரடந்ைைற்கு பின்னர் காைனியம் விரைத்ை விரைகளான ஆரியமயமாக்கம், 
தீண்டாரம, சாதிப்பிரிவு, சபண் அடிரமத்ைனம், திருட்டு, சகாள்ரள வழிப்பறிக் கப்பம், 
முைைாளித்துவ ஆதிக்கம், ஜமீன்ைார் முரையும் அைன் சகடுபிடிகளும் வளர்ந்திருந்ை காைத்தில் 
ைமது திராவிட இயக்க சகாள்ரககளுக்கூடாக மக்கரள நல்வழிப்படுத்ை நாடகத்ரை ஒரு 
கருவியாக ரகயாண்டார். இவரது  நாடகங்கள் மறுமைர்ச்சி விடுைரை அரங்ரக ரநாக்கி 
நகர்ந்ைது. ரமரடக்குரிய நிகழ்த்துரகப் பிரதிகரள உருவாக்கி  சிைந்ை நாடகப் பனுவல்கரள 
எமக்குத் ைந்ைது மட்டுமல்ைாமல் நாடக மன்ைங்களுக்கும் சநறியாளர்களுக்கும் வழங்கி மிரக 
உணர்வு இயற்பண்பு யைார்த்ை பாணியில் ைமிழ் நாடகங்கரளத் ைந்து நிகழ்த்துரககளுக்கு ஏற்ை 
விைமாக நன்கு வடிவரமக்கப்பட்ட நாடக முரைரம ஒன்றிரன வழங்கினார்.  

 

அண்ணாவின் நாடகங்கள் 

அண்ணாரவப் சபாறுத்ைவரர நாடகங்கரள முற்ரபாக்கு சிந்ைரனத் ைளத்தில் நின்று 
எழுதினார். அவரும் ஓர் நடிகராக இருந்து நாடகங்கரள ரமரடயிட்டவர். சசாற்சபாழிவுகள், 
ரமரடப்ரபச்சுகள், நாவல்கள், சிறுகரைகள், சிறுஇைழ்களின் சவளியீடுகள் அரனத்தும் நீண்ட 
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ரநரம் சசய்கின்ை பணியிரன நாடகம் குறுகிய ரநரத்தில் சசய்துவிடும் என்ை அடிப்பரடயில் 
நாடகப் பனுவல்கரள உருவாக்கி அைரன நிகழ்த்துரகக்காக மக்ககளுக்கு வழங்கினார். 

நாடகம் என்பது நள்ளிரவு சத்ைமல்ை-நரடயாலும் வழியாலும் சமாழியாலும் அரரத்தூக்கத்தில் 
இருப்பவர்க்கு ஆனந்ைம் ைர முயற்சிக்கும் சவறும் ஆடல் பாடல் அல்ை. நாடகம் இன்று 
நாட்டுக்கு ஒரு நல்ைாசானாக முன்வந்திருக்கின்ைது. துணிவுடன் நாட்டு நலிவு நீங்கி 
நல்வழிகண்டுஇ நல்வாழ்வு வாழச்சசய்யும் எளியதும் நம்பகமான பைனளிப்பதுமான சாைனம் 
இந்ை நாடகக் கரை ைான் என்பது உைகம் கண்ட சமய்ரம.(சண்முகசுந்ைரம்இ சு.(2001)-52)  

இவரது நாடக எழுத்துருக்கரள இரண்டாக வகுக்க முடியும். 

சபரு நாடகம்       சிறு நாடகம் 

1.சந்திரராையம்       1.ஜனநாயக சர்வதிகாரி 

2.சந்திரரமாகன்(சிவாஜி கண்ட இந்து ராஜ்ஜியம்)  2.இன்பஒளி 

3.ஓர் இரவு                     3.அம்பாள் 
கடாட்சம் 

4.ரவரைக்காரி       4.நீதிரைவன் மயக்கம் 

5.பாரவயின் பயணம்      5.நன்சகாரட 

6.சசார்க்கவாசல்       6.கண்ணிர்துளி 

7.காைல்ரஜாதி       7.இரக்கம் எங்ரக 

8.நல்ை ைம்பி       8.கல் சுமந்ை கசடர் 

                       9.ராகவாயணம் 

                          10.புதிய 
மடாதிபதி 

                      
11.சராட்டித்துணடு 

                                
12.கண்ணாயிரத்தின் உைகம் 

அண்ணா நாற்பது நாடகங்கரள எழுதியைாக ைகவல்கள் கிரடக்கின்ை ரபாதும் அவரது இருபது 
நாடகங்கரள அச்சில் கிரடக்கின்ைன. இத்ைரகய நாடகப் பனுவல்களில்  அரசியல் ரபசிய 
அரசியல் நாடகங்களும், சமூக மறுமைர்ச்சி ரபசிய சமூக நாடகங்களும் ரமற்குறிப்பிட்ட 
நாடகங்களுள் அடங்குகின்ைன. இரவ எம்மவர் முன் எம்மவரர பாத்திரமாக சகாண்டு வசனம் 
ரபசி நடிக்கும் நாடகங்கள் ஆகும்.  

அண்ணாவின் நாடக எழுத்துருக்கள் இதுவரர காைமும் இருந்து வந்ை நாடக எழுத்துருக் 
கட்டரமப்பில் இருந்து மாறுபட்டது. சைன்னிந்தியச் சூழலில் நாடகம் என்பது புராண இதிகாச 
கற்பரன சமயக் கரைகள் நாடக எழுத்துருக்களாக இருந்ை ரபாக்கிரன மாற்றி நமது 
பண்பாட்டில் நமது மக்களின் கரைகரள சமூக விடுைரைக்கான  கருகட்டரமப்புடன் 
நாடகங்களாக எழுதியவர்.   
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இவரது நாடகங்களின் ைரைப்புக்களும் அதில் உைவாடும் பாத்திரங்களும் ஆமானுச சக்தியில் 
இருந்து விைகி சமூகத்தில் உைாவுகின்ை சாைாரண பாத்திரங்களாகும். அப்பாத்திரங்கள் 
சசால்லும் சசய்தி, அைன் வலிரம நடிப்பினூடாக  அது சவளிப்படுத்ைப்படும் ரபாது அைன் 
ைாக்கம் சமூகத்திற்கு ரைரவயான கருத்துருவ எண்ணக்கருக்களாக இருந்ைன. 

அறிஞர் அண்ணா ைமது நாடகப் பரடப்புகள் மூைம் ஒரு ரபர்னாட்ஷ, இப்சரன ரபாை 
ரபாற்ைப்பட்டார்' (ரசரன்இ மு. 1996-290) 

 

அண்ணாவின் நாடக எழுத்துருக் கட்டரமப்பு  

நாடகம் ஆரம்ப காைங்களில் இைக்கியமாக பார்க்கப்பட்டு பின்னர் அது நிகழ்த்துரகயாக 
மாற்ைப்பட்டது. நிகழ்த்துரகயாக பார்க்கப்பட்டைன் பின்னர் நாடக எழுத்துருக் கட்டரமப்பு 
மிக ஆழமான பண்புகரளக் சகாண்டு சவளிவந்ைன. இது நிகழ்த்துரக பிரதி அல்ைது பனுவல் 
எனவும் அரழக்கப்பட்டது.  

இத்ைரகய எழுத்துருக்கட்டரமப்ரபப் பின்பற்றி நாடகங்கள் எழுைப்பட்டாலும் ஓர் 
எழுத்துருவிற்கு இருக்க ரவண்டிய நாடகவியல் சார் வரன்முரைகள் இன்றியரமயாைது. நாடக 
வரைாற்றிரன ஆரம்ப காை வரைாறுகளில் இருந்து உணரைாம். கிரரக்கத்தில் நாடக 
எழுத்துருப்பரடப்பு பை படிமுரைகரளக் சகாண்டிருந்ைன என அரிஸ்ரராட்டில் 
குறிப்பிடுகின்ைார். அரவ ஓர் நாடகத்ரை வளர்த்துச் சசல்ை உைவுபரவ,  கீரழத்ரைய அல்ைது 
ஆசிய நாடக மரபிலும் இைன் சசல்வாக்கு உணரப்படுகின்ைது. சமஸ்கிருை நாடக இைக்கண 
மரபும் ஐந்து படிமுரைக் கட்டரமப்ரப சகாண்டு அரமந்ைைாகக் காணப்படுகின்ைன. 
அண்ரமக்காை நவீன நாடகங்கள் பல்ரவறு விைமான கட்டரமப்புக்கரளப் பின்பற்றி நாடகப் 
பனுவல்கரள உருவாக்கும் முரைரமரய ரகயாண்டு வருகின்ைன.  இத்ைரகய வரைாற்றுப் 
பின்புைத்திலிருந்து  அண்ணாவின் நாடக எழுத்துருவாக்க கட்டரமப்ரப ரநாக்குைல் 
அவசியமாகின்ைது. 

நாடகக் கரையும் கருவும்  

நாடகக் கரை என்பது நியமமான ஒன்ைாகரவா, அன்ரைல் சம்பவம், பிரச்சரன சநருக்கடிகள், 
சவால்கள் சார்பானரவயகரவா அரமயைாம் அவற்றின் கரு சவளிப்படாமல் மரைமுகமாக 
இருக்க ரவண்டும். இனங்காணப்பட்ட அண்ணாவின் நாடகங்களில் இத்ைரகய கரை 
அரமப்புகரள ரபணப்படுகின்ைன.  அவரது எழுத்துருவில் இனங்காணப்பட்ட இருபது 
நாடகங்களும் சிைந்ை கரை அரமப்ரபயும்  உள்ளுரைந்திருக்கும் கருக்கள் மக்களின் வாழ்க்ரகச் 
சம்பவங்களாகவும்  மானிட நிரவைனத்தின் வழிகரள மக்களுக்கு எடுத்துக்காட்டுவனவாகவும் 
அரமந்திருக்கின்ைன.  

அவரது முைைாவது நாடகமான சிவாஜி கண்ட இந்து சாம்ராஜ்யம் (சந்திரரமாகன்) நாடகத்தில் 
“பச்ரச எனும் தீண்டாரம பாத்திரம் ைாக்கம் பரவியரைாடு சைாடங்கி சிவாஜி என்ை 
பாத்திரத்தினூடாக  மறுமைர்ச்சிரய தூவி  ரபார் சவற்றி என்பைற்கு அப்பால் கல்வி அறிவு 
அைன் சவற்றி முக்கியம் என்பைரன ரமாகன் என்னும் பாத்திரத்தின் அறிவுரரகளுக்கூடாக 
சிவாஜி பாத்திரம் ரமாகரனயும் இந்துவும்  மாரை சூட்டி திருமணம் சசய்து சாதி ரபை 
ரபாராட்டம் அற்ை இந்து நாட்ரட அறிவு பூர்வமாகக் கட்டரமக்க ரவண்டும்” என 
இந்நாடகம் நிரைவுசபறுவது இங்கு சுட்டிக்காட்டுத்ைக்கது.   

அண்ணாவின் ஒவ்சவாரு நாடகங்களும் புதுகரைக் கருக்கரளக் களமாக்கி பாத்திரமாக்கி மக்கள் 
மத்தியில் மறுமைர்ச்சி எண்ணக்கருக்கரள விரைத்ைன. நாடக எழுத்துரு மூைம் சசால்ை 
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வருகின்ை மூை விடயம் கருப் சபாருளாகும் அது சவளிப்பரடயாகரவா உள்ளுரையாகரவா 
அரமந்திருக்கைாம் ஆனால் அது எப்சபாழுதும் சைளிவாக இருத்ைல் ரவண்டும். இத்ைரகய 
பின்புைத்தில் ைான் ரபரறிஞர் அண்ணா ைனது நாடக எழுத்துருக்களில் கருப்சபாருரள 
அரமத்து இருக்கிைார். இக்கருப்சபாருட்கள் திராவிட மறுமைர்ச்சிரய சமூகங்களுக்கு 
பரைசாற்றுவனவாகரவ அரமந்திருக்கின்ைன. 

களம்  

நாடகக் கட்டரமப்ரப சபாறுத்ைவரர ரபரறிஞர் அண்ணாவினால் அங்கம், களங்களாக, 
காட்சிகரள இரணத்து எழுதும் முரை இங்கு சுட்டிக்காட்டத்ைக்கது. நாடகத்தில் களம் என்பது  
நிகழ்த்துரக அல்ைது ஆற்றுரக நரடசபறும் இடத்ரை குறிப்பது ஆகும். இவ்விடத்ரை 
காட்சிகள் ஆக்கி இடத்தில் இருப்ரபார் அல்ைது உறுப்பினர்கள் யார் எனக் கூறி நாடகத்ரை 
நகர்த்தும் முரையானது நாடக சநறிமுரைக் கூறுகளாகும். இைரன நாம் அண்ணாவின் நாடகப் 
பனுவல்களில் சைளிவாக இனங்காண முடியும். 

விடயம் அல்ைது விடயப் சபாருள் 

நாடக எழுத்துருவின் மூைம் சசால்ை வந்ை சபாதுவான விடயம் விடயப் சபாருளாகும். 
அண்ணாவின் ஒவ்சவாரு நாடகக் கரைகளிலும் இத்ைரகய விடயப் சபாருட்கரள 
காணமுடியும்.  எடுத்துக்காட்டாக சந்திரரமாகன் சிவாஜி கண்ட இந்து சாம்ராஜ்யம் என்னும் 
அவரது நாடக எழுத்துருவில் நாடக விடய சபாருளாக இனம் காணப்பட்டது 
“மராட்டியத்திரை ஏற்றி ரவக்கப்பட்ட விடுைரை விளக்கு புதியரைார் எழுச்சிரய 
உண்டாக்குகின்ைது  மாவீரன் சிவாஜி கிளம்பினான் சீறி ரபாரிட சிைறி ஓடினர் எதிரிகள் 
விடுைரை கிரடத்து விடும் என்ை நம்பிக்ரக பிைந்ைது ஆனால் சமூகம் சாதி ரபைம் என்னும் 
சனியனுக்காளாகி அவதிப்பட்டது வீரர்கள் விடுைரைப் ரபாரர நடாத்தினர் வீணர்கள் 
சாதிரயயும் மைத்ரையும் காட்டிக் சகாடுத்ைனர்”(சமய்யப்பன்.ச. 1999.09.10) 

இவ்வாரை அவரது நாடகப் பனுவல்கள் ஒவ்சவான்றிலும் விடயம் அல்ைது விடயப் சபாருள் 
சபாதிந்திருப்பரை அவரது நாடகப் பனுவல்களுக்கூடாக அவைானிக்க முடியும். 

 

 

கரைப்பின்னல் 

நாடக நிகழ்வுகளின் சைாடர் அரமப்பு கரைப் பின்னல் ஆகும் இது காரண காரிய ரீதியானதும் 
ைர்க்கரீதியானதுமாக ஒவ்சவாரு நிகழ்ரவயும் அடுத்ை கட்ட நிகழ்வுக்கு அரழத்துச் சசல்வைான 
சைாடர்ச்சியின் வடிவமாகும்.  இது ரநரடியாகரவ சைரியும்  கரை பின்னல் மரைமுகமாக 
சைரியும் கரைப்பின்னல் என இருவரகயில் சசயல்படும். அண்ணாவின் நாடகங்களில் 
கரைப்பின்னல் ரநரடியாகவும் மரைமுகமாகவும் சவளித்சைரிவன.  ஆைரன அவரது ஒவ்சவாரு 
நாடகங்களிலும் அவைானிக்க முடியும். இதில் ஓர் இரவு, ரவரைக்காரி என்னும் இரு 
நாடகங்களிலும் கரைப்பின்னைானது மரைமுக ைன்ரமயில் உருவாக்கப்பட்டு இருப்பது அவரது 
நாடகவியல் ஆளுரமயிரன சவளிப்படுத்தும் சான்ைாக அரமயும். இங்கு கரைப்பின்னல் காட்சி 
ரீதியாக ஒன்ைன்பின் ஒன்ைாக கரைக்கருவிற்கு ஏற்ப பின்னப்பட்டு பார்ரவயாளர்களின் 
பதிற்குறிகரள கவனத்தில் சகாண்டும் உருவாக்கப்பட்டிருப்பது சிைப்பம்சம் எனைாம். 

கட்டரமப்பு 
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ஒரு நாடகக் கரைக்கான சபௌதிக நிகழ்வுகரள அல்ைது சம்பவங்கரள ஒன்ைன்பின் ஒன்ைாக 
ரகார்த்து சசல்வது நாடகக் கட்டரமப்பு எனப்படும். இது நாடக எழுத்துரு ஒன்றின் சட்டகம் 
எனவும் குறிப்பிடப்படும். 

ஒரு நாடக எழுத்துரு அைன் பண்பு நிரைகளில் நியம அரங்குஇ நியமமில் அரங்கு என்ை இரு 
பகுதிக்குள் அடங்கிவிடும். இதில் நியம அரங்கு ஒன்றில் நாடக எழுத்துருவாக்க 
கட்டரமப்பானது ஆரம்பம், சிக்கல், வளர்ச்சி, உச்சம், முடிவு எனவும் அரமயும். நியமமில் 
அரங்கில் சம்பவங்களின் ரகார்ரவயாக அரமயும் கரை வளர்ந்து சசல்ைப்படும் ரபாது 
எதிர்பார்ப்பு நிரைரய பைட்டத்திரன கதியிரன வளர்த்து சசல்லும் ஒன்ைாகவும் காணப்படும். 

இத்ைரகய நாடகக் கட்டரமப்பு முரை அண்ரமக்காை அரங்கில் எழுத்துருக்களில் மிகச் 
சிைப்பாக  ரகயாண்டிருப்பரை அவைானிக்க முடியும். நவீன நாடக எழுத்துருக்களில் இைன் 
ைாக்கத்ரை கூடுைைாக உணர முடியும். ஆனால் நாடகவியல் எண்ணக்கரு வளர்வைற்கு முைரை 
இத்ைரகய சிந்ைரன ஓட்டத்ரை ைனது எழுத்துருக்களில் ரகயாண்டு ைனது நாடக எழுத்துருரவ 
உருவாக்கி இருக்கின்ைரமயால் ரபரறிஞர் அண்ணா அவரது நாடகங்களில் நாடகக் 
கட்டரமப்பு பின்பற்ைப்பட ரவண்டிய இரு நிரைகளும் ரகயாளப்பட்டிருப்பினும் மிகக் 
கூடுைைாக அவரது சம்பவங்களின் ரகார்ரவயாக நாடகத்ரை வளர்த்துச் சசல்லும் விைம் இங்கு 
சுட்டிக்காட்டத்ைக்கது. ஓர் இரவு, ரவரைக்காரி ரபான்ை பிரதிகள் நியம அரங்க 
கட்டரமப்ரபப் ரபண ஏரனய பிரதிகள் சபரும்பாலும் சம்பவங்களின் ரகார்ரவயாக 
சவளிப்பட்டு நிற்பைரன அவைானிக்கைாம். 

நாடகத்தில் ரமாதுரக/ சிக்கல் 

நாடகத்தில் சிறு ரமாதுரக, சபரு ரமாதுரக என்ை பண்ரப நாடக எழுத்துருவில் காட்டி சிறு 
ரமாதுரக ஒன்று சபரியைாக பை வழி நடிப்புச் சித்ைரிப்ரப ஒன்றுபடுத்தி அைனூடாக ஓர் 
முடிரவ அல்ைது இைக்ரக அரடகின்ைரை அண்ணாவின் நாடகங்களில் காணைாம். சபரு 
ரமாதுரககள் நாடகத்தின் உச்சத்தில் சைாடங்கி வளர்ந்து சசன்று படிப்படியாக ைனது 
நிரைரய அரடயும். 

ரமாதுரக அல்ைது நாடக சம்பவத்தில் சிக்கல் இல்ைாமல்  நாடகம் வளர்ந்திருக்க முடியாது. 
இது ஓர் நவீன நாடகவியல் எண்ணக்கரு கட்டரமப்பாயினும் இைரன அண்ணா ைனது நாடக 
எழுத்துருக்களிலும், நிகழ்த்துரககளிலும் ரகயாண்டுள்ளார். 

அண்ணாவின் நாடகங்களில் நாடகவியல் நுட்பமுரைகள்    

நாடகவியல் நுட்பமுரை என்பது பிரதி உருவாக்கத்திலிருந்து அந் நாடகம் நிகழ்த்துரக 
ஆக்கப்படும் வரர ரகயாளப்படும் அரங்கவியல் சார் அணுகுமுரைகரள நாடகத்தில் 
பிரரயாகிக்கும் ரபாது உருவாகும் உருவ உள்ளடக்க வடிவ ரீதியான அணுகுமுரைகள் 
அரனத்ரையும் நாடகவியல் நுட்பமுரை எனக் குறிப்பிடைாம்.  

ரபரறிஞர் அண்ணா ைமிழர்கரள ஓர் அரடயாள உைகிற்கு காட்டியவர். ைமிழ் நாடு என 
உயர்ந்து நின்ை சபயர் அண்ணாவின் சசயற்பாடுகளால் சபைப்பட்டது. நவீன ைமிழ்நாட்டின் 
சமாழி, பண்பாடு, கரைகைாசார நடவடிக்ரககள் யாவும் ஓர் மாற்றுச் சிந்ைரன மரபினூடாக 
எழுச்சி சபற்ைது. இத்ைரகய எழுச்சிக்காக நாடகத்ரை ஒரு கருவியாக ரகயாண்டவர். 
அண்ணாவின் நாடகங்கள் பிரதியாக்கச் சசயற்பாட்டிலும் நிகழ்த்துரக சார்சசயற்பாட்டிலும் 
புதிய சிந்ைரனப் ரபாக்கிரன அறிமுகப்படுத்தியது. இத்ைரகய சிந்ைரனகள் சமூக 
மாற்ைத்ரையும் சமூக விடுைரைரயயும் பதிய அரசியல் சித்ைாந்ைத்ரையும் ைமிழ் நாட்டுக்கு 
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அறிமுகம் சசய்ைது. நாடகவியல் அணுகுமுரை என்கிை சபாழுது முைலில் பிரதியாக்க(பனுவல் 
உருவாக்கம்) சசயற்பாடு ைமிழ்நாட்டுக்குரிய ைனித்துவமான பண்புகளில் வளர்ந்ைது.  

அண்ணா நாடகப் பனுவல்கரள எம்மவர் சமாழிகளில் எம்மவர் கரைகளாக 
சுைந்திரத்திற்காகவும் சமூக விடுரைக்காகவும் அரசியல் பிரரவசத்திற்காகவும் எழுதினார். 
இவரால் எழுப்பட்ட நாடகங்கள் நாடக இைக்கண மரரபப் ரபணியது. கரை கரு பாத்திரம் 
சசால்ைாடல் அங்கம் களங்களாகப் பிரித்ைல் விடயம் சார் சபாருள் ரமாதுரக முரண் என 
பிரதியாக்கக் கட்டரமப்ரப நவீன நாடக சிந்ைரனயின் பால் ைனது நாடகப் 
பனுவல்களுக்கூடாக அனுகியவர்.  

அண்ணா அவர்களின் நாடகத்தின் மூைம் ஓர் புதுரமரய ஏற்படுத்தினார். அந்ை நாடகத்ரைக் 
கண்டு ைரை சிைந்ை எழுத்ைாளரும் 'கல்கி' இைழின் ஆசிரியருமான திரு.கிருஷணமூர்த்தி 
அவர்கள் அண்ணாவிற்கு 'சைன்னாட்டு ரபர்ணாட்ஷh' என்ை சிைப்புப் சபயரர 
வழங்கினார்.(பிரபா, பங்காரு.1970-29) 

ஓர் நடிகராக ைன்ரன இரணத்துக் சகாண்டார் அண்ணா. அவரது சந்திரராையம்இ ஓர் இரவு 
ரபான்ை நாடகங்களில் நடிகராகவும் இருந்து நடிப்பு வாண்ரம விருத்தி உரடயவராக ைன்ரன 
அரடயாளப்படுத்தி நின்ைார். ரபச்சுவழக்கு, நயனஉரர, உவரம, உருவகம், வாை எதிர்வாைம், 
வருணரன முைலிய பை விை சமாழி நரட உத்திகரள நடிப்பு பாவ சசயற்பாடுகளுக்கூடாக 
பிரரயாகித்ைார். 

சந்திரராையம்(மரகந்திரன்ஜமின்ைாராகவும்) சந்திரரமாகன்(காகப்பட்டர்) நாடகத்தில் பாத்திர 
நடிப்பு பற்றி தி.க.சண்முகம் எழுதும் ரபாது 'இது கரையரமப்பில் கருத்தூட்டும் திைத்ைல் 
நடிப்பால் ஒரு திருப்பு முரனயாக அரமயும்' என்ைார். இவரது கருத்தில் இருந்து நாடகத்தில் 
கரை நடிப்பினூடாக வளர்த்சைடுக்கப்படும் எனக் குறிப்பிடைாம். தி.க.சண்முகம் அண்ணாவின் 
நடிப்ரப வியந்துள்ளார். 

'ைமிழுக்கு ஒரு டிக்கன்ஸ் 

ரகாை நரடக்சகாரு ரகால்ட்ஸ்மித் 

உணர்ச்சிரய உலுக்க ஒரு விக்டர்ஹியூரகா 

உரரயாடலுக்கு ஓர் nஷரிடன் 

ரகலிக்கு ஒரு ரமாலியர் 

ரபச்சுக்கு ஒரு பாக் 

எளிரமக்கு ஒரு எமிலி ரஜாைா' 

                                                                    
(சண்முகசுந்ைரம்,சு.(2001)இபக்-68) 

இவரது நாடகப் பனுவல்களுக்கூடாக நடிப்ரப அவைானிக்கின்ை ரபாது நடிப்பு 
நம்பத்ைன்ரமயான ஆள் ரமற்சகாள்ளல் சசயற்பாடாக அரமந்துள்ளது. வில்ைன் வில்ைனாகவும் 
கைாநாயகன் குணச்சித்திர ரவடம் ைாங்கியும் ரகாமாளி நரகச்சுரவயூட்டும் நடிப்பிற்கூடாகவும் 
சவளிப்படுத்தி நடிப்பது இங்கு இனங்காணத்ைக்கது. நடிப்ரப நாடகமாகிைது. அைரனக் 
சகாண்டு ைான் நாம் எழுதும் கரை பார்ரவயாளரரச் சசன்ைரடயும் என்ை கருத்து 
அண்ணாவின் நாடக பிரதியாக்கத்திலும் நிகழ்த்துரககளிலும் நடிப்பு சசல்வாக்குரடயைாக 
இருந்ைரை நிரூபிக்கும் சான்ைாக இருந்ைது.  
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இன்ரைய நவீன நாடகவியல் நடிப்பு முரைகளில் மரனரதிய இயற்பண்பு யைார்த்ை ரபாக்ரக 
அடிப்பரடயாகக் சகாண்டு நடிப்ரப சவளிப்படுத்ைத்க்க பிரதிகரள அவர் 
உருவாக்கியிருக்கின்ைார். காட்சியரமப்பு ஒளியூட்டல் இரச ரபான்ை நாடகவாக்க நுட்ப 
முரைகள் இவரது நாடகங்களில் இனங்காணத்ைக்கைாக இருந்ைன. காட்சி களம் நிைரம 
உறுப்பினர் என்ை அடிப்ரடயில் காட்சிகரள வகுத்திருப்பது நாடகவியல் அம்சங்கரள 
அண்ணா ரகயாண்டிருப்பைற்கு சிைந்ை எடுத்துக்காட்டாகும். இவரது நாடகங்கள் நன்கு 
வடிவரமக்கப்பட்ட நாடகங்களாக உருரமக்கப்பட்டிருப்பது சிைந்ை காட்சியரமப்புப் 
பண்ரபப் ரபணும் வழிமுரைகளாகும்.  

இவரது நாடகங்கள் அரனத்தும் மூன்று பக்கம் அரடக்கப்பட்ட ஒரு பக்கப் 
பார்ரவயாளர்கரளக் சகாண்ட ரமரடக்காக எழுைப்பட்டரவயாக இருப்பைனால் 
திரரச்சீரைகள்,  முன்திரரக்காட்சிகள், பின்திரரக்காட்சிகள் ரமரசகள், கதிரரகள், ைட்டிகள், 
ரகப்சபாருட்கள் ரகயாளப்பட்டது என்பது நாடக எழுத்துருக்கூடாகவும் 
நிகழ்த்துரகக்கூடாகவும் கண்டறியப்பட்டது. 

இரசரயப் சபாறுத்ைவரரக்கும் கரு இரச, முன்ரனாக்கு இரச, பின்ரனாக்கு இரச 
ரகயாளப்பட்டிருப்பது என்பதும் இங்கு அவைானிக்கத்ைக்கது. எனரவ ஒரு சிைந்ை நவீன நாடக 
இைக்கண மரபு ைரும் பை அரங்கவியல் பரிமாண நுட்பமுரைகள் அண்ணாவின் 
நாடகங்களுககூடாக இனங்காணப்பட்டிருப்பது அவைானிக்கத்ைக்கது. 

 

 

முடிவுரர 

C.N.அண்ணாத்துரர அவர்களால் எழுைப்பட்ட நாடகப்பனுவல்கள் நிகழ்த்ைப்படுவைற்காக 
எழுைப்பட்டரவ என்பதும் அது நிகழ்துரகக்குரிய முழு அரங்கியல் கூறுகரளயும் அது சார் 
அழகியல் அம்சங்கரள சகாண்டுள்ளது என்பதும் இவரது நாடகங்கள் இன்ரைய 
நவீனநாடகவியல் சார் அணுகுமுரைக்கூடாக சவளிவந்ைரவ என்பதும் ஒரு முழுரமயான 
நாடகவாக்கக் கட்டரமப்ரபப் ரபணியது என்பதும் இவ்வாய்வினூடாக நிரூபிக்கப்படுகின்ைது. 

காைனிய ஆதிக்க சக்திகள் விரைத்து விட்டுச்சசன்ை தீய சசயற்பாடுகரள சமூக மறுமைர்சிக்காக 
சமூக மறுமைர்ச்சி சார் கரைகளாக உருவாக்கி அைரன ரமரடயிட்டு அைன் வாயிைாக சமூக 
மாற்ைத்ரைக் சகாண்டுவந்ைரம அண்ணாவின் நாடகங்ஙளுக்கூடாக கிரடத்ை சவற்றியாகும். 

ஆரங்ரக சமூக விடுைரையாகியது, அரங்ரக கட்சியானது, அரங்ரக ஆட்சிரயக் 
சகாண்டுவந்ைது, அரங்ரக கல்வியாகியது, அரங்ரக ைரள நீக்கத்ரை ைந்ைது, அரங்ரக சாதி 
ரபைத்ரை மறுத்ைது, அரங்ரக சுய உணர்ச்சிரய ஏற்படுத்தியது, அரங்ரக மறுமைர்ச்சி 
விடுைரையாகியது.  
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