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Abstract: 

      The architecture of ancient Tamils was not just a collection of stones but a 

sophisticated science based on the laws of acoustics and physics. Records of the acoustic 

environment of temples are found in the devotional literatures Thevaram and 

Thiruvasakam.Among these, this article examines the musical pillars, sanctum sanctorum 

design and sound-amplifying structures found in Tamil Nadu temples with the help of 

literary sources.  
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ஆய்வுச் சுருக்கம் 

பண்லடத் தமிழர்களின் கட்டிடக்கலை என்பது கற்களின் ததாகுப்பு மட்டும் இல்ைாமல்  

ஒலியியல் மற்றும் இயற்பியல் விதிகளின் அடிப்பலடயில்  உருவாக்கப்பட்ட ஒரு நுட்பமாை 

அறிவியல் எைைாம். பக்தி இைக்கியங்களாை ததவாரம் மற்றும் திருவாசகத்தில் தகாயில்களின் 

ஒலியியல் சூழல் குறித்த பதிவுகள் காணப்படுகின்ைை. இவற்றுள் தமிழகக் தகாயில்களில் 

காணப்படும் இலசத்தூண்கள், கருவலை வடிவலமப்பு மற்றும் ஒலிலயப் தபருக்கும் 

கட்டுமாைங்கலள  இைக்கிய ஆதாரங்களுடன்  இக்கட்டுலரயாைது ஆய்வு தசய்கிைது. 

திைவுச்தசால் 

     பழந்தமிழர், ஒலி, கட்டடக்கலை, இலசத்தூண், கருவலை, ஒலிப்பாலத, டிஃபியூசர் 
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முன்னுலர 

 பண்லடத் தமிழர்களின் நாகரிகம் என்பது தமாழியின்  அலடயாளமாக மட்டும் 

இருந்துவிடாமல், ஆழ்ந்த அறிவியல் மற்றும் ததாழில்நுட்பக் கூறுகளின் அடிப்பலடயில் 

கட்டலமக்கப்பட்ட ஒர் வரைாற்லைக் தகாண்டதாகும். குறிப்பாக, தமிழரின்  கட்டடக்கலை 

என்பது கற்களின் அடுக்குகதளா அல்ைது சிற்பங்களின் ததாகுப்தபா மட்டுமல்ைாமல்  

இயற்பியல், கணிதம் மற்றும் ஒலியியல் (Acoustics) விதிகளின் நுட்பமாை சங்கமம் எைைாம். 

"கட்டிடக்கலை என்பது உலைந்துதபாை இலச" (Architecture is frozen music) என்ை 

உைகளாவிய கூற்றுக்கு, தமிழகக் தகாயிற் கட்டடக்கலை ஒரு மிகச்சிைந்த சான்ைாகத் திகழ்கிைது. 

 பழந்தமிழர் ஒரு வழிபாட்டுத் தைத்லதக்  கட்டலமக்கும்தபாது, அதன் 

நிலைப்புத்தன்லமலயயும், அழகியலையும், கடந்து  அந்த இடத்தின் 'நாதச் சூழல்' (Acoustic 

Environment) குறித்துப் தபருமளவு சிந்தித்து தசயல்பட்டைர் என்பலதத்  தமிழரின் 

கட்டுமாைங்கள் பலைசாற்றுகின்ைை. 

 குறிப்பாக, கருவலையின் குவிமாட அலமப்பு ஒலிலய ஒரு புள்ளியில் குவிக்கும் 

தன்லமயும், மகா மண்டபங்களில் உள்ள தூண்கள் ஒலியின் ததலவயற்ை எதிதராலிலயத் தடுத்து 

ததளிலவ உருவாக்கும் விதமும், கல்லிதைதய இலசலய வரவலழக்கும் இலசத்தூண்களின் 

நுட்பமும் உைகளாவிய கட்டிடக்கலை ஆய்வாளர்கலள இன்றும் வியப்பில் ஆழ்த்துகின்ைை. 

பக்தி இைக்கியங்களில் தபாதிந்துள்ள ஒலியியல் சார்ந்த கருத்துகலள அடிப்பலடயாகக் 

தகாண்டு, தமிழகக் தகாயில்களில் நிைவும் 'ஒலிக் கடத்தல் ததாழில்நுட்பத்லத' (Sound 

Transmission Technology) அறிவியல் பூர்வமாை தரவுகளுடனும், பழந்தமிழர் அறிவியலை 

நவீை ஒலியியல் விதிகளுடன் ஒப்பிட்டு, அதன் உண்லமத் தன்லமலய ஆராய்வதத 

இக்கட்டுலரயின் தநாக்கம் ஆகும்.   

சங்க இைக்கியத்தில் ஒலியியலும்  இலசயும்   

 தமிழர்கள் நிைத்லதப் பிரித்து வாழ்ந்தது தபாை, அந்தந்த நிைத்தின் புவியியல் மற்றும் 

வானிலைச் சூழலுக்கு ஏற்ப இலசலயயும் (பண்) வகுத்திருந்தைர். இது நவீை 'சூழலியல் 

ஒலியியல்' (Eco-acoustics) தகாட்பாட்தடாடு ஒத்துப்தபாகிைது.  

மலை சார்ந்த குறிஞ்சி நிைத்திற்கு 'குறிஞ்சிப் பண்ணும்', கடல் சார்ந்த தநய்தல் 

நிைத்திற்கு 'தசவ்வழிப் பண்ணும்' ஒதுக்கப்பட்டை. காற்றில் ஈரப்பதம் அதிகமுள்ள கடல் 

பகுதியில் ஒலி  தசல்லும் தவகமும், அடர்ந்த காடுகளில் நிலைந்த மலைப்பகுதியில் ஒலி 

எதிதராலிக்கும் விதமும் மாறுபடும் என்பலதத் தமிழர்கள் அறிந்திருந்தைர். இதைாதைதய, 

அந்தந்த இடத்தின் ஒலியியல் தன்லமக்கு  ஏற்ப யாழ்களும், பண்களும் உருவாக்கப்பட்டை. 
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யாழின் ஒலிலய ஒரு குறிப்பிட்ட இடத்தில் எப்படிப் தபருக்க தவண்டும் என்ை 

ததாழில்நுட்பம் சங்க இைக்கியத்தில் பாடல்கள் மூைம் காணப்படுகிைது. 

சிறுபாணாற்றுப்பலடயில்  யாழின் உறுப்புகலளப்  பற்றிக் கூறும்தபாது, அதன் 'பத்தர்' (Sound 

box) என்னும் பகுதி ஒலிலய எப்படி எதிதராலிக்கச் தசய்கிைது என்பலத குறிப்பிடுகிைது. 

                 "தசவ்வழி நல்யாழ் இலசப்ப"            (சிறுபாணாற்றுப்பலட - 36) 

என்ை வரிகள், ஒரு குறிப்பிட்ட சூழலில் இலசக்கப்படும் பண்ணின் தூய்லமலயக்  

குறிக்கின்ைை. 

 தமலும், இலச நிகழ்த்தப்படும் இடத்திற்கும், அதன் ஒலியின் ததளிவிற்கும் உள்ள 

ததாடர்லபச் சங்கப் பாடல்கள் மூைம் அறிய முடிகிைது. மதுலரக்காஞ்சி மற்றும் சிைப்பதிகாரம் 

(அரங்தகற்று காலத) ஆகியவற்றில் கூைப்படும் ஆடல் அரங்குகள் மற்றும் இலச மண்டபங்கள் 

துல்லியமாை அளவுக்தகால்களால் அலமக்கப்பட்டுள்ளது.   

 "நூல்தநறி மரபின் அரங்கம்" என்று சிைப்பதிகாரம் குறிப்பிடுவது, ஒலியியல் விதிகலள 

உள்ளடக்கிய ஒரு கட்டடக்கலை மரலபதய குறிக்கிைது. ஒரு குறிப்பிட்ட நீளம், அகைம் மற்றும் 

உயரத்லதக் தகாண்ட அரங்கில் இலசக்கும்தபாது, அந்த இலச சிலதயாமல் இருக்க தவண்டும் 

என்பதற்காகப் பயன்படுத்தப்பட்ட தச்சு மரபுகள் இன்லைய 'Acoustic Engineering' 

நுட்பத்திற்கு இலணயாகும்.  

பாணர்கள் மற்றும் விைலியர்கள் தவவ்தவறு கட்டிட அலமப்புகளிலும், திைந்ததவளி 

தவளிகளிலும் (Open-air theaters) இலசக்கும்தபாது ஏற்படும் ஒலியியல் மாற்ைங்கலள 

அறிந்திருந்தைர். இதலை பரிபாடலில் லவலய ஆற்றில் மக்கள் கூடும்தபாது எழுந்த இலச 

முழக்கங்கலளக்  கூறும்தபாது, நீர்நிலைக்கு அருகில் ஒலி எவ்வாறு தசறிவூட்டப்படுகிைது 

என்பலத உணர்த்துகிைது. 

 அதாவது, நீர் தமல்பரப்பு ஒலிலய மிகச் சிைப்பாகப் பிரதிபலிக்கும்' தன்லமலயக் 

தகாண்டது. திருவிழாக் காைங்களில் தமிழர்கள் ஆற்றுக்கலரதயாரங்களில் இலச நிகழ்ச்சிகலள  

லவப்பதற்க்காை காரணம் ஆகும். அதுதபாை  தபாது இடங்களில் இலசக்கப்படும் 'முரசு' 

தபான்ை கருவிகள் நீண்ட ததாலைவிற்கு ஒலிக்க தவண்டும் என்பதற்காக, அலவ தகாயில்களின் 

உயரமாை பகுதிகளில்  லவக்கப்பட்டை. ஒலியாைது உயரத்தில் இருந்து பரவும்தபாது 

தலடயின்றி தநடுந்ததாலைவு தசல்லும் என்ை வளிமண்டை ஒலியியலை  உணர்த்துகிைது. 

இவ்வாைாக, சங்க இைக்கிய பாடல்கள் அழகியலை  மட்டும் கூைாமல், இடத்திற்கு ஏற்ப 

ஒலிலய தமைாண்லம தசய்யும் ஒரு நுட்பத்லதயும்  விளக்குகின்ைது. 
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தெல்ம்தொல்ட்ஸ் ஒத்திலசவுத் தத்துவமும் கருவலை அலமப்பும் 

 தமிழகக் தகாயில்களின் இதயமாகக் கருதப்படும் கருவலை அல்ைது கர்ப்பகிருகம் 

என்பது வழிபாட்டு அலை மட்டுமின்றி ஒரு மிகச்சிைந்த 'ஒலியியல் தபட்டகம்' (Acoustic 

Chamber) ஆகும். நவீை இயற்பியலில் 'தெல்ம்தொல்ட்ஸ் தரதசாதைட்டர்' (Helmholtz 

Resonator) எைப்படும் தத்துவத்தின் அடிப்பலடயில் கருவலைகள் கட்டலமக்கப்பட்டுள்ளது.  

“ஒரு குறுகிய நுலழவாயிலையும் அகன்ை உட்பகுதிலயயும் தகாண்ட ஒரு மூடிய 

அலைக்குள் காற்று அதிர்வுறும்தபாது, ஒரு குறிப்பிட்ட அதிர்தவண்ணில் ஒலிலயப் பைமடங்கு 

தபருக்குகிைது”. கருவலையின் சதுர அல்ைது வட்ட வடிவ அலமப்பு, ஒலிலயச் சிதைவிடாமல் 

ஒரு புள்ளியில் குவிக்கும் ஆற்ைல் தகாண்டது. அர்ச்சகர் ஓதும் மந்திரங்கள் இந்தக் குறிப்பிட்ட 

அதிர்தவண்ணுடன் ஒத்திலசயும்தபாது மிக தமல்லிய ஒலியும் ஒரு தபரும் அதிர்லவ உருவாக்கி, 

பக்தர்களின் உடல் மற்றும் மைநிலையில் ஆழ்ந்த அலமதிலய ஏற்படுத்துகிைது. 

 பக்தி இைக்கியங்கள் கருவலைலய ஒரு புனிதமாை ஒலியிடமாகதவ குறிப்பிடுகின்ைை. 

திருநாவுக்கரசர் தைது ததவாரத்தில், 

   "ஓலச ஒலிதயைாம் ஆைாய் நீதய"          (ததவாரம்: ஆைாம் திருமுலை)  

என்று பாடும்தபாது, இலைவன் ஒலியின் வடிவாகவும் அந்த ஒலியின் பிரதிபலிப்பாகவும் 

இருப்பலத உணர்த்துகிைார்.  

கருவலையின் சுவர்கள் தபாதுவாக மிக அடர்த்தியாை கருங்கற்களால் 

கட்டப்படுகின்ைை. “கருங்கல்ைாைது ஒலிலய உறிஞ்சும் தன்லமலயக் காட்டிலும், ஒலிலய 

முழுலமயாகப் பிரதிபலிக்கும் தன்லமலய 90%க்கும் அதிகமாகக் தகாண்டுள்ளது”. இதைால் 

கருவலைக்குள் எழுப்பப்படும் 'ஓம்' தபான்ை பிரணவ மந்திரங்கள் சுவர்களில் தமாதித் 

திரும்பும்தபாது, அலவ 'அதிர்வு அலைகளாக' மாறி அந்த இடத்லததய ஒரு சக்தி லமயமாக 

மாற்றுகின்ைை. 

நவீை ஒலியியல் அறிவியல் என்பது தமலைநாடுகளில் கடந்த இரண்டு நூற்ைாண்டுகளில் 

உருவாை துலையாகக் கருதப்பட்டாலும், அதற்கும் பை நூற்ைாண்டுகளுக்கு முன்தப ஒலியின் 

பிரதிபலிப்பு, உறிஞ்சுதல், ஒத்திலசவு மற்றும் குறுக்கீடு தபான்ை நுட்பமாை விதிகலளத் தமிழகச் 

சிற்பிகள் லகயாண்டுள்ளைர். 

 கருவலையின் தமல் அலமயும் 'விமாைம்' எைப்படும் அடுக்குகள் மற்றும் அதன் உட்புைக் 

குவிமாடம் ஒலிக் கடத்தலில் முக்கியப் பங்கு வகிக்கின்ைை. கருவலைக்குள் எழும் ஒலியாைது 

தமல்தநாக்கிச் தசல்லும்தபாது, குவிமாடத்தின் வலளந்த பரப்பு அந்த ஒலிலய மீண்டும் 
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கீழ்தநாக்கி, சிலையடிவாரத்தில் நிற்கும் பக்தர்கலள தநாக்கித் திருப்புகிைது. இதுதவ நவீை காை 

'பாரதபாலிக் ரிஃப்தளக்டர்' (Parabolic Reflector) தத்துவமாகும்.  

 கருவலையில் பயன்படுத்தப்படும் தவண்கை மணிகள் மற்றும் சங்கு முழக்கங்களும்  

கருவலையின் கட்டுமாைத்ததாடு இலணந்து ஒரு குறிப்பிட்ட 'தடசிமல்' அளவிைாை ஒலிலய 

உருவாக்குகின்ைை. இந்தக் கட்டுமாை அலமப்பாைது, ஒலியின் அலைநீளத்லத மாற்றியலமத்து 

ஒரு சீராை அதிர்லவ உருவாக்குகிைது. இது மனித மூலளயின் ஆல்பா அலைகலள (Alpha 

Waves) தூண்டும் திைன் தகாண்டது. இவ்வாைாக, பழந்தமிழர் கட்டிடக்கலை நிபுணர்கள் 

பக்தியடன்  அறிவியலையும் இலணக்கும் வலகயில் ஒலியியல் விதிகளுக்கு உட்பட்டுக் 

கருவலைலய  வடிவலமத்துள்ளைர். 

இலசத்தூண்களும்,  லித்ததாதபான் (Lithophones) ததாழில்நுட்பமும்  

 தமிழகக் தகாயிற் கட்டடக்கலைகளில்   முக்கியமாைலவயாக கருதப்படுபலவ 

இலசத்தூண்கதள ஆகும். இலவ நவீை ஒலியியல் அறிவியலில் 'லித்ததாதபான்ஸ்' (Lithophones) 

என்று அலழக்கப்படுகின்ைை. ஒதர பாலையில் இருந்து தசதுக்கப்பட்ட ஒரு தபரிய தூலணச் 

சுற்றி, பல்தவறு அளவுகளில் சிறிய துலணத் தூண்கள் தசதுக்கப்பட்டிருக்கின்ைை. 

எடுத்துக்காட்டாக : மதுலர மீைாட்சி அம்மன் தகாயில், திருதநல்தவலி தநல்லையப்பர் 

தகாயில், சுசீந்திரம் தாணுமாையன் தகாயில் மற்றும் ஆழ்வார்திருநகரி ஆதிநாதர் தகாயில் 

ஆகியலவ ஆகும்.  

இந்தத் தூண்கலள தவறும் லககளாதைா அல்ைது சிறிய மரக்குச்சிகளாதைா 

தட்டும்தபாது, அலவ ஏழிலச சுவரங்கலள (ச,ரி,க,ம,ப,த,நி) மிகத் துல்லியமாக இலசலய  

எழுப்புகின்ைை. இது பழந்தமிழர் 'உதைாகவியல்' மற்றும் 'கனிமவியல்' சார்ந்த ஆழ்ந்த அறிவின் 

தவளிப்பாதட ஆகும். 

 இயற்பியல் விதிகளின்படி, ஒரு தபாருளின் அதிர்தவண் என்பது அதன் நீளம், தடிமன் 

மற்றும் அடர்த்திலய தகாண்டது ஆகும். சிற்பிகள் ஒரு கல்லின் அடர்த்திலய அதன் ஓலசலய 

லவத்தத கண்டறியும் திைன் தகாண்டிருந்தைர். இலசத்தூண்கலள வடிவலமக்கும்தபாது, 

ஒவ்தவாரு தூணின் நீளத்லதயும் சுற்ைளலவயும் மிகத் துல்லியமாகக் கணக்கிட்டு 

வடிவலமத்துள்ளைர்.  

தூண் தமலிதாக இருந்தால் அதன் அதிர்தவண் அதிகமாகவும் , தடிமைாக இருந்தால் 

அதிர்தவண் குலைவாகவும் இருக்கும் என்ை விதியின் அடிப்பலடயில்  சிற்பிகள் தூண்கலள 

வடிவலமத்திருக்கின்ைைர். குறிப்பாக, ஆழ்வார்திருநகரி தபான்ை இடங்களில் உள்ள தூண்கள் 
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'துலள' இடப்பட்டு, உள்தள காற்று அதிர்வதன் மூைம் நாதஸ்வரம் தபான்ை ஒலிலய எழுப்பும் 

வலகயில் வடிவலமக்கப்பட்டுள்ளை. 

 பக்தி இைக்கியமும் இலச முழக்கமும் 

பக்தி இைக்கியங்களாை ததவாரம் மற்றும் திருவாசகம் ஒலிலய ஆதி வடிவமாகக் 

கருதுகின்ைை. லசவத் திருமுலைகள் இலைவலை 

       "நாத விந்து கைாதி நதமா நம"               (அருணகிரிநாதர் : திருப்புகழ்)  

என்றும், 

                  "பண்ணின் இலச ஆகி நின்ைாய்"        ( பாடல்: 55:ஆைாம் திருமுலை) 

என்றும் தபாற்றுவதன் மூைம், ஒலியின் ததய்வீகத் தன்லமலய வலியுறுத்துகின்ைை. 

திருமூைர் தைது திருமந்திரத்தில், 

                    "உடம்பினுள் ஓங்காரத் துள்தளாலி மார்க்கம்"      

 என்று குறிப்பிடுவது, மனித உடலுக்கும் பிரபஞ்ச ஒலிஅதிர்வுகளுக்கும் உள்ள 

ததாடர்லப விளக்குகிைது. இத்தலக ஒலியின் தத்துவத்லத வழிபாட்டிற்கு  மட்டும் 

பயன்படுத்தாமல், அலதக் கட்டடக்கலையில் பயன்படுத்திய முலையாைது தபாறியியல் 

நுட்பத்திற்கும் சான்ைாக விளங்குகிைது.  

பக்தி இைக்கியங்களில் இலைவலை "ஏழிலசயாய் இலசப்பயைாய் இருப்பவதை" என்று 

தபாற்றுகின்ைை. திருநாவுக்கரசரும்  தைது ததவாரப் பாடல்களில், 

   "மாசில் வீலணயும் மாலை மதியமும்"  (5 ம் திருமுலை: பாடல்90) 

என்று இலசதயாடு இலைவலைத் ததாடர்புபடுத்துகிைார். கல்லை இலசக் கருவியாக 

மாற்றிய இந்தத் ததாழில்நுட்பம், பக்தி காைத்தில் இலச நிகழ்ச்சிகள் மற்றும் நாட்டிய 

நிகழ்ச்சிகளின் தபாது ஒரு இயற்லகயாை 'ஒலி’ பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கைாம் என்பது  

ஆய்வாளர்களின் கருத்தாகும். 

இலசத்தூண்களுக்குப் பயன்படுத்தப்பட்ட கற்கள் சாதாரண கருங்கற்கள் இல்லை. இலவ 

உதைாகத் தாதுக்கள் அதிகம் தகாண்ட 'தபாதைாலிதிக் பாலைகள்' (Phonolitic rocks) 

வலகலயச் தசர்ந்தலவ. சிற்பிகள் மலையிலிருந்து கற்கலளத் ததர்வு தசய்யும்தபாதத, அவற்லைத் 

தட்டிப் பார்த்து 'தவண்கை ஓலச' தரும் கற்கலள மட்டுதம இலசத்தூண்களுக்காக 

ததர்வுதசய்கின்ைைர்.  
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தாராசுரம் ஐராவததஸ்வரர் தகாயிலின் பலிபீடப் படிகள் ஏழு சுவரங்கலள எழுப்புவது, 

ஒலியியல் நுட்பத்லதத் தமிழர்கள் லகயாண்டலதக் காட்டுகிைது. இத்தலகய இலசத்தூண்கள், 

ஆயிரம் ஆண்டுகள் கடந்தும் இன்றும் துல்லியமாை சுவரங்கலள எழுப்புவது, பழந்தமிழரின் 

கட்டடக்கலை மற்றும் ஒலியியல் அறிவிலுக்குச் சான்ைாகும்.  

 பக்தி இைக்கியங்களில் குறிப்பிடும் 'நாத விந்து' மற்றும் 'ஓங்கார நாதம்' தபான்ை 

தசாற்கள்  ஆன்மீகக் குறியீடுகளாகவும்,  ஒலியின் அதிர்வு நிலைகலளக் குறிக்கும் அறிவியல் 

தசாற்களாகவும் கருதப்படுகிைது.  

 தமலும், தபரியபுராணம் தபான்ை காப்பியங்களில் இலச வல்லுநர்களாை பாணர்கள் 

தகாயில்களில் இலசத்த தசய்திகள் வரும்தபாது, அந்த இலச அங்கிருந்த கல் தூண்களிலும் 

மண்டபங்களிலும் தமாதிப் தபருகிய விதம் நுணுக்கமாகப் பதிவு தசய்யப்பட்டுள்ளது. 

"இலசயாய் இலசப்பயைாய் இருப்பவதை" என்ை வரிகளின் அடிப்பலடயில், இலசலய 

தவறும் ஒலியாக மட்டும் விடாமல், அலதப் பயனுள்ள ஒரு மதைாதத்துவ அதிர்வாக 

(Psychological vibration) மாற்றுவதற்குப் பழந்தமிழர் தமற்தகாண்ட ஒலியியல் 

தமைாண்லமக்கு இந்தப் பக்தி இைக்கியப் பாடல்கள் முதன்லமச் சான்றுகளாகத் திகழ்கின்ைை. 

தகாபுரங்கள், மண்டபங்கள் -  ஒலிக் கட்டுப்பாடு  

தமிழகக் தகாயில் கட்டுமாைத்தில் தகாபுரங்களும் மண்டபங்களும் பிரம்மாண்டத்தின் 

அலடயாளங்களாக  மட்டுமல்ைாமல், அலவ ஒலியியலின் மிகச்சிைந்த கட்டுப்பாட்டுக் 

கருவிகளாகவும் தசயல்படுகின்ைது.  

தபாதுவாக, ஒரு மூடிய அல்ைது பாதி மூடிய தபரிய பரப்பில் ஒலி அலைகள் 

சுவர்களில் தமாதித் திரும்பும்தபாது 'எக்தகா' எைப்படும் ததலவயற்ை எதிதராலிகள் உருவாகும் 

வாய்ப்பு அதிகம். ஆைால், ஆயிரங்கால் மண்டபங்கள் மற்றும் மகா மண்டபங்களில் இத்தலகய 

இலரச்சல் ஏற்படாமல் இருப்பதற்குப் பழந்தமிழர் 'ஒலிச் சிதைடிப்பு' (Sound Diffusion) என்னும் 

நுட்பத்லதக் லகயாண்டுள்ளைர். மண்டபங்களில் உள்ள தூண்களில் வடிவலமக்கப்பட்டுள்ள 

ஆயிரக்கணக்காை நுணுக்கமாை சிற்பங்கள் மற்றும் தவலைப்பாடுகள், ஒலிலய ஒதர திலசயில் 

பிரதிபலிக்கச் தசய்யாமல் பல்தவறு திலசகளில் சிதைடிக்கின்ைை. இது நவீை திலரயரங்குகளில் 

பயன்படுத்தப்படும் 'டிஃபியூசர்' பைலககளின் தசயல்பாட்டிற்கு இலணயாைது ஆகும். இதன் 

காரணமாகதவ, மகா மண்டபத்தின் ஒரு மூலையில் ஓதுவார் பாடும் பாடல், மண்டபத்தின் 

மறுமுலையில் இருப்பவருக்கும் ததளிவாை ஒலியுடன் தசன்ைலடகிைது. 

 தமலும், நந்தி மண்டபம் தபான்ை திைந்ததவளி மண்டபங்களில் இருந்து கருவலை வலர 

ஒலிலயக் தகாண்டு தசல்வதற்குப் பழந்தமிழர்கள் 'ஒலிப் பாலத என்னும் உத்திலயப் 
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பயன்படுத்தியுள்ளைர். இது ஒலியின் அலைநீளத்லத ஒரு தநர்க்தகாட்டில் கடத்தும் தபாறியியல் 

நுட்பமாகும். 

இவ்வாைாக, தகாபுரங்களும் மண்டபங்களும் பழந்தமிழர் கட்டிடக்கலையில் ஒலிலய 

தமைாண்லம தசய்யும் ஒரு முழுலமயாை அறிவியல் கட்டலமப்பாகத் திகழ்கின்ைை. 

முடிவுலர 

  பண்லடயத் தமிழர்கள் கலை நுணுக்கத்லத அறிந்த சிற்பிகளாக மட்டுமன்றி, 

தலைசிைந்த ஒலியியல் தபாறியாளர்களாகவும் திகழ்ந்தைர் என்பது உறுதி தசய்யப்படுகிைது.  

கருவலையின் 'தெல்ம்தொல்ட்ஸ் ஒத்திலசவு' தத்துவத்தில் ததாடங்கி, 

இலசத்தூண்களின் கனிமவியல் நுட்பம் மற்றும் மண்டபங்களின் 'ஒலிச் சிதைடிப்பு' உத்திகள் 

வலர அலைத்தும் பழந்தமிழர் ஒலிலய ஓர் ஆற்ைைாகவும் , அலத இடத்ததாடு 

ததாடர்புப்படுத்தும் ஊடகமாகவும் லகயாண்டலதக் காட்டுகின்ைை. 

 நவீை ஒலியியல் கருவிகள் இல்ைாத அக்காைத்திதைதய, கருங்கற்களின் அடர்த்திலயயும் 

அதன் அதிர்வுத் தன்லமலயயும் துல்லியமாகக் கணக்கிட்டுச் தசதுக்கியது உைகக் கட்டடக்கலை 

வரைாற்றில் தபருமிதம் அலடயக் கூடிய ஒன்ைாகும்.   

தமிழர்கள் அறிவியலை ஆன்மீகத்ததாடு இலணத்து, மனித மைதிற்கு அலமதி தரும் ஒரு 

சூழலியல் மருத்துவமாகதவ தகாயில்கலள வடிவலமத்துள்ளைர் என்பலத அறிய 

முடிகிைது.குறிப்பாக, ஓதுவார்களின் பண்ணிலச சிலதயாமல் கடத்தப்படுவதற்கு அவர்கள் 

லகயாண்ட 'ஒலிப்பாலத' மற்றும் 'எதிதராலித் தடுப்பு' முலைகள், இன்றும் நவீை கட்டிடக்கலை 

நிபுணர்கலள வியப்பில் ஆற்றியுள்ளது. 

 தமிழகக் தகாயில்கள் என்பது வழிபாட்டுத் தைங்கள் இல்லை, அலவ ஒலியியல் 

அறிவியலின் பரிதசாதலைக் கூடங்கள் என்பது ததளிவாகிைது. நமது முன்தைார்கள் கல்லில் 

வடித்த இந்த ஒலியியல் அதிசயங்கலளப்  தபாற்றிப் பாதுகாப்பததாடு, அவற்றின் பின்ைணியில் 

உள்ள அறிவியல் உண்லமகலள அடுத்த தலைமுலைக்குக் தகாண்டு தசல்ை தவண்டியது 

அவசியமாகும்.  

பழந்தமிழர் கட்டிடக்கலையில் ஒலிக்கடத்தல் நுட்பம் என்பது தமாழிலயயும், 

கலைலயயும் தாண்டி, தமிழர்களின் அறிவுசார் பாரம்பரியத்திற்கு ஒரு வலிலமயாை சான்ைாக 

என்றும் நிலைத்திருக்கும். 

 



 

165 

 

துலணநூற்பட்டியல்  

1. சிவராமமூர்த்தி, சி., தமிழகக் தகாயிற்கலைகள், தமிழ்நாட்டுப் பாடநூல் 

நிறுவைம்.தசன்லை 2001  

2. கணபதி ஸ்தபதி, லவ., சிற்பச் தசந்நூல், தமிழ்நாடு அரசுத் ததாழில்நுட்பக் கல்வித் 

துலை.தசன்லை 2001  

3. வரதராசைார். மு. , தமிழ் இைக்கிய வரைாறு, சாகித்திய அகாடமி தவளியீடு 2021  

4. பாையன். அ. ப., ததவாரம் மூைமும் உலரயும், தகௌரா பதிப்பகம் மற்றும் சாரதா 

பதிப்பகம், தசன்லை 2023.   

5. திருவாசகம் , திரு. கா. சு. பிள்லள ( உலர ) ஸ்ரீ தசண்பகா பதிப்பகம், தசன்லை 

2008.  

6. இராசமாணிக்கைார்,மா. பல்ைவர் வரைாறு, பூம்புகார் பதிப்பகம், தசன்லை 2009.  

Reference Books 

1. Siva Ramamurthy.C, Tamilaga koill kalaigal, Tamilnattu padanool niruvanam, 

Chennai, 2001. 

2. Ganapathi sthapathi.V,  chirpa Sennool,  Tamil Nadu Arasu tholil nutpa kalvi 

thurai, Chennai, 2001. 

3. varadharasanar.M, Tamil ilakkiya varalaru, sakithya academy publication, 2021 

4. Palayan A.P,  Devaram moolamum uraiyum,  gowra pathippagam & Saradha 

pathippagam, Chennai, 2023. 

5. Thiruvasagam, Thiru K.S. Pillai (urai) Sri Shenbaga  pathippagam, Chennai 2008 

6. Raasamanikanar.M,  Pallavar varalaru, Boombugar pathippagam, Chennai 2009 

 

 




