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சங்ககாலப் பெண்ொற் புலவர் ொடல்களில் நாடகக்காட்சிப் ெடிமம் 

து. உமாமககஸ்வரி 
முனைவர் ெட்ட ஆய்வாளர் 

பநறியாளர்: கெரா.க.இரவீந்திரன் 
கமைாள் நாடகத்துனைத் தனலவர் 

நாடகத்துனை 
தமிழ்ப் ெல்கனலக்கழகம் 

தஞ்சாவூர் 
ஆய்வுச் சுருக்கம் 
 தமிழின் பதான்னமக்கும் பெருனமக்கும் சான்ைாய் விளங்குெனவ சங்க இலக்கியப் 
ொடல்கள் ஆகும். கற்ெவனர இன்புறுத்தி, உள்ளத்னதச் பசம்னமப்ெடுத்தும் ெண்பு 
இலக்கியத்திற்குரிய பொது இயல்ொகும். இயற்னக நிகழ்ச்சிகனள மனித உணர்கவாடு 
இனயத்துப் கெசுகின்ை இடங்கள் ெல சங்கப் ொடல்களில் காணப்ெடுகின்ைை. 
மனிதர்களுக்குப் பின்ைணியாகவும், மனித வாழ்க்னகயின் உள்ளுணர்வுகளுக்குப் 
பின்ைணியாகவும் இயற்னக விளங்குவனத காணலாம். ஆைால் இலக்கியத்தின் ெல்கவறு 
வனககளாை கவினத, கட்டுனர, காப்பியம், சிறுகனத, பநடுங்கனத, புதிைம், வாழ்க்னக 
வரலாறு கொன்ை ெலவற்றிற்கும் இல்லாத தனிச்சிைப்பு இலக்கியத்தின் ஒரு வனகயாை
 நாடகத்திற்கு இருந்து வருகின்ைது. மற்ை இலக்கிய வனககள் எல்லாம் மனிதனுனடய 
பசவிக்கும் சிந்தனைக்கும் இன்ெம் அளிப்ெைவாகும். அவ்வனகயில் பெண்ொற் புலவர் 
ொடல்களில் நாடகக் காட்சிப் ெடிமக் கூறுகள் நிரம்பிய ொடல்கனளக் காட்சிப்ெடுத்தும் 
விதமாகக் இக்கட்டுனர அனமகிைது.  
திைவுச்பசாற்கள் 
சங்க இலக்கியம்,பெண்ொற் புலவர் ொடல்கள்,ஐவனகத்தினண,காட்சி-ெடிமம்,நாடகக் 
காட்சிப் ெடிமம் 
முன்னுனர 
 காலப் ெழனம மிக்க சங்க இலக்கிய நூற்களாை எட்டுத் பதானக, ெத்துப்ொட்டில் 
எண்ணிலடங்காத ெலக் கருத்துக்கனளப் ெதிவு பசய்துள்ளைர் சங்கப் புலவர்கள். சங்கப் 
ொடல்கனளப் ொடிய புலவர் பெருமக்களுள் ஆண்ொற் புலவர்கனள கநாக்கப் பெண்ொற் 
புலவர்கள் எண்ணிக்னகயில் குனைந்து காணப்ெட்டாலும் தங்கள் ொடல்களில் காதல், வீரம், 
தனினமத்துயர், னகம்னம கநான்புக் பகாடுனம, பிைப் புலவர்கனளப் புகழும் பெருந்தன்னம, 
அவர்களின் சுயமரியானத, காதனல பவளிப்ெடுத்துவதில் அவர்களுக்கு இருந்த தயக்கம், 
ெரத்தனம பவறுப்பு கொன்ை ெல்கவறு தகவல்கனள தங்கள் ொடல்களில் விளக்கியுள்ளைர். 
அவ்வனகயில் ெலவனக உணர்வுகனள, உணர்ச்சிக் கூற்றுக்கனள, இயற்னகக் காட்சிகளுடன் 
ஒப்பிட்டும் வருணித்தும் ொடியுள்ள விதம் குறித்து பெண்ொற் புலவர் ொடல்களில் நாடகக் 
காட்சிப் ெடிமம் என்னும் இக்கட்டுனரவழி ஆராயப்ெடுகிைது. 
 
 
காட்சிப் பின்ைணி 
 ஒருவனும், ஒருத்தியும் காதல் பகாண்டு காண்ெதற்கு இடமும், சூழலும் காரணமாக 
அனமயும். இனவகய பின்ைணி என்று கூைப்ெடுவைாகும். காதல் ெற்றிய அகப்பொருள் 
ொடல்களில் இவற்னை முதற்பொருள், கருப்பொருள் என்று இருவனகயாகப் ெகுத்துக் 
கூறுகிைார் பதால்காப்பியர். இவற்னைகய சங்கப் புலவர் பெருமக்களும் மனித உணர்வுகனள 
இயற்னகயுடன் ஒப்பிட்டும், நிகழ்ச்சிகளுக்குத் தகுந்தாற் கொல சூழல்களுக்குத் தகுந்தாற் 
கொல் அனமத்தும் கவினத இயற்றுவதில் நுண்ணறிவாளர்களாகத் திகழ்கின்ைைர். 
அவ்வனகயில் குறிஞ்சி முதலாக ொனல ஈைாகக் பகாண்ட தினண அடிப்ெனடயிலாை 
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அரங்னக அனமத்து முதற்பொருள், கருப்பொருள் என்ை பின்ைணிகனள அனமத்துப் 
ொடல்கள் ொடியுள்ளைர்.  ெல உறுப்புகள் கசர்ந்து காட்சியினை விளக்குவதாக 
ஆறு.அழகப்ென் “மூடப்ெட்ட உடலில் முகம் மட்டும் அறியப்ெடுவது கொல கமனடயில் 
மனைக்கப்ெட்ட ெல உறுப்புக்களில் அனைவராலும் அறியப்ெடுவது காட்சி அனமப்ொகும்”1  
என்று குறிப்பிடுகிைார். 
நாடக அரங்கம் 
 புலவர் பெருமக்கள் கற்ெனை மாந்தனரப் ெனடத்து நாடகத்தில் வரும் 
கனதப்ொத்திரங்கள் கொல் அவர்கனளக் கவினதக் களத்தில் நடமாட விட்டுப் கெசச் 
பசய்வர். இவ்வண்ணம் அனமந்த ொட்டுகளில் புலவர்கள் முன் கெசுவதில்னல. அவர் 
ெனடத்த கனத மாந்தனர முன் நின்று கெசவும், பசயற்ெடவும் பசய்வர். இவற்றில் 
பவளிப்ெடும் உணர்ச்சியில்  அனைத்தும் கவிஞரின் உணர்ச்சிகள் ஆகாமல், கனத மாந்தரின் 
உணர்ச்சிகளாககவ அனமப்ெதாகவும், நாடக அரங்கம் குறித்தும், “ொடனல ெயிலும் கொது 
நம் மைக்கண் முன்கை ஒரு சிறிய அரங்கம் இருப்ெது கொலவும், ஒரு நாடக அரங்கப் 
பின்ைணினய அனமத்து, கனத மாந்தரும் கெசச் பசய்யும் முனையில் கவிஞர் ெனடக்கும்  
ொடல்கள் நாடகப் ொட்டுகள் எைலாம். ெனழய அகப்பொருள் ொடல்கள் ெல 
இம்முனையில் அனமந்துள்ளை”2 என்கிைார் அ. ொலச்சந்திரன். 
ெடிமம் 
 ெடிமம் நுண்பொருனளப் ெருப்பொருளாக்கிக் காட்ட முற்ெடும் கொது 
ஐம்புலன்கனளக் கடந்த உணர்வுகளுக்குள் பகாண்டு வர முற்ெடும். “வாழ்க்னகயில் 
ெயன்ெடுத்தப்ெடும் குறியீடுகள் அல்லது ெடிமங்கள் ெல உண்டு. சிந்திக்கப் பெற்ை, 
விரும்ெப்ெட்ட ஏதாவது கருத்து வடிவத்திற்கு விளக்கம் தரகவா, புலன்களின்  உணர்வு 
கட்டுக்பகாண்டு வரகவா, கவண்டுபமன்று பசய்யப்ெடும் மைத்தின் பமாழிபெயர்ப்கெ 
ெடிமம் என்றும் சிலர் கருதுவர்”3 என்ெது தமிழண்ணல் கருத்தாகும்.  
  ெடிமம் என்ெனத சுப்புபரட்டியார் குறியீடு என்கிைார். “எந்த பமாழியும் 
குறியீடுகளாலாைது. பசாற்ககள இக்குறியீடுகள் அச்பசாற்களுக்குப் பொருள் உண்டு. 
ஆனகயால் இனவ தூண்டனல எழுப்பும் அனடயாளங்களாகின்ைை. நம்முனடய கண்கள் 
அச்சிட்ட கவினதயின் பசாற்கனளப் ொர்க்கின்ைை; கவினதனய வாய்க்குள்ளும் 
ெடிக்கிகைாம்; வாய் விட்டும் ெடிக்கின்கைாம். கண்ணின் மூலமும் காதின் மூலமும் ஏற்ெடும் 
தூண்டல்கள் நம் மூனலனய அனடகின்ைை. நாம் கவினதயின் பொருனள அறிகின்கைாம். 
நம் மைத்தில் ெல்கவறு எண்ணங்கள் எழுகின்ைை. இனவ தம்பமாடு தாமாகக் கலந்து 
பதாகுதிகளாகிப் பிை எண்ணங்களுக்குக் குறியீடுகளாக அனமகின்ைை”4 என்கிைார். 
நாடகக் காட்சிப் ெடிமம் 
 ஒரு நாடகத்தின் கருத்தினை னமயமாக னவத்துக் பகாண்டு அதனைச் பசயல்வடிவில் 
பகாண்டுவரும் ொணியில் ஒவ்பவாரு இயக்குநரும் மாறுெடுவர். கருத்திற்ககற்ை (Content) 
வடிவத்னதக் (form) பகாடுப்ெதற்கு இயக்குநருடன் கமனடயிலும் கமனடயின் 
பின்ைணியிலும் ெங்ககற்கும் பிை கனலஞர்கள் இனணந்தும் இனயந்தும் பசயல்ெட 
கவண்டும். இதைால் நாடக நிகழ்வின் பின்புைச் சூழனலத் பதளிவாகக் 
காட்சியனமப்ொளரால் அனமத்துக் காட்ட இயலும். இதைால் நாடகத்தில் வரும் 
கதாப்ொத்திரங்கள் எங்கு எப்ெடி இருக்கிைார்கள் என்ை உணர்வு பவளிப்ெடும். இதன்வழி 
“நாடக நிகழ்வின் (Action) காட்சிப் ெடிமங்கனளயும் அதில் உலாவும் ொத்திரங்களின் 
மைநினலனயயும் உணரமுடியும். இவ்விரு உணர்வுகளும் நாடகத்தின் தன்னமனய 
பவளிப்ெடுத்துவதாக அனமயும்”5 எைக் குறிப்பிடுகிைார். 
குறிஞ்சித்தினண 
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 மனலயும் மனல சார்ந்த ெகுதியும் குறிஞ்சி நிலமாகும். பநடிதுயர்ந்த மனலகளும், 
குனைகளும், ெலா, சந்தைம், குறிஞ்சி கொன்ை இயற்னக பொருள்களுடன் சித்தரித்து 
ொடல்கனளப் ொடியுள்ளைர் புலவர்கள். 
களவுக்காட்சி  
 அச்சம் பொருந்திய நள்ளிரவில் நம் தனலவன் மார்பில் அணிந்த சந்தைம் நறுமணம் 
கமழப் ஆண் யானையாை இனரனய அறிவதற்கு ஒதுங்கிய ொர்னவயுடன் மனைந்து 
இயங்கும் இயல்பு பகாண்ட வலினமயுனடய புலினயப் கொல நம் ஊரின் காவலர் தன்னை 
அறிந்து பகாள்ளாத வனகயில் வந்து எைது  இனிய உயிர் தளிர்க்கும்ெடி தழுவும் 
கொபதல்லாம் அன்னை முதலாைவர் தன் கநாய்க்குச் சிறிதும் பதாடர்பில்லாத முருகனுக்கு 
பவறியாட்படடுத்த அறியானமனய நினைத்து சிரித்ததாக,  
  “அணங்குனட பநடுவனர உச்சியின் இழிதரும் 

  கணம்பகாள் அருவிக் கான்பகழு நாடன் 

  மணம்கமழ் வியல் மார்பு அணங்கிய பசல்லல் 

  இது எை அறியா மறுவரற் பொழுதில்” (அகம். 22: 1-4) 

என்னும் ொடல் வரிகள் குறிஞ்சித் தினணக்குரிய களவுக் காட்சியனைப் 
ெடிமமாக்கியுள்ளார். இவ்வாறு பவறிொடியக் காமக்கண்ணியார், இரவாகிய 
பொழுதினையும், மனலயாகிய நிலத்தினையும் முதற் பொருளாக்கி,  புலி, யானை, முருகன், 
அருவி, சந்தைம், பவறியாட்டுத் பதாழில் முதலியவற்னைக் கருப்பொருளாக்கி, பின்ைணி 
அனமத்து, தனலவன் தனலவியின் களவு வாழ்க்னக உரிப்பொருளாகக் பகாண்டும் நாடகக் 
கூைனமந்த ொடனலக் காட்சிப்ெடுத்தியுள்ளார். 
 
ொனலத் தினண 
 இல்லைம் சிைக்க பொருள் கதனவப்ெடுவதால் தனலவன் தான் பசல்லும் வழியின் 
துன்ெம்குpத்து தனலவியிடம் கூறிவிட்டு பசல்வான். தனலவியும் வீட்டில் தனித்திருந்தும், 
தனலவன் பசல்லும் வழியின் பகாடுனமகனள எண்ணியும் வருந்தி கலங்குவாள். இவ்வாறு 
ொனல நிலக் காட்சி அனமயும். 
ொனல நில வழி 
 கருக்கரிவாள் கொன்ை முதுனகயுனடய ஆண் ஓந்தியாைது வழிப்கொக்கர் 
நிமித்தமாகக் பகாள்ளும்ெடி தங்குகின்ை வைண்ட ொனல வழியில் என் காதலர் பசன்ைார்.  
அவனர எண்ணி, என் ஆற்ைனல இழந்தவளாக இங்கிருந்து பெரிதும் வருத்தும் துன்ெத்னதத் 
தாங்கியவளாகைன். இரக்கமுனடய இவ்வூரார் அத்தன்னமனய எப்ெடி அறிந்தைகர?  
  “கவதிை பவரிநின் ஓதிமுது கொத்து, 

  ஆறுபசல் மாக்கள் புள்பகாளப் பொருந்தும் 

  சுரகை பசன்ைைர், காதலர் உரன் அழிந்து,  

  ஈங்குயான் அழுங்கிய எவ்வம் 

  யாங்கு அறிந்தன்று இவ்அழுங்கல் ஊகர?” (குறுந். 140) 

என்னும் ொடல் ஓந்தி, வழிப்கொக்கர், ொனல நிலம், பிரிவுத் துயர் ஆகியனவ 
ொனல நிலக் காட்சினயச் சுட்டுகின்ைை. 
இயற்னகக் காட்சி 
 ெல்வனகப்ெட்ட மலர்களும் குனழய வாைத்தில் முழங்கக் கூடிய குளிர்ந்த கமகம் 
பெய்த மனழ தணிந்த கூதிர்க்காலத்தின் இறுதி நாளில் பிரிவுத் துன்ெம் பநஞ்சத்தில் 
மிகுந்திட நான் தனித்திருக்குமாறு என்னை விட்டுச் பசன்ை தனலவனர நினைத்துச் சில 



 
 

42 
 

வனளகள் கழன்று விழப் பெரிதும் ஆர்வம் பகாண்ட உள்ளத்துடன் மீண்டும் அவர் வரும் 
தினசனய கநாக்கி வருந்தியிருந்கதன். இைப்ெதற்குக் காரணமாை துன்ெத்துடன் கூடி 
இருக்கின்கைன். இத்தனகய என்னை இவள் இரக்கத்துக்குரியவள் எை எண்ணாமல் 
நள்ளிரவில், மனலகனளயும் நடுங்கச் பசய்வனதப் கொன்று குளினரயுனடய வானடக் 
காற்கை! என்னைகய வருத்த வந்ததுகொல் உள்ளாய்! நீர் ஓடும் வாய்க்காலிடத்து மணலாை 
கமடு கனரவது கொல் பநஞ்சம் பநகிழ்ந்து இலகிட, பகாடியவராை தனலவன் பசன்ை 
திக்கில் அயராமல் பசல்வாயாக! அவ்வாறு பசன்ைால் பொருனள ஈட்டும் கவட்னக 
பகாண்ட தனலவர் என்னை நினைத்து வருதலும் உண்டு என்ெனத, 
  “விண்அதிர்பு தனலஇய, விரவுமலர் குனழய 

  தண்மனழ பொழிந்த தாழ்பெயற் கனடநாள் 

  எமியம்ஆக, துனிஉளம் கூர  

  பசன்கைார் உள்ளிச் சில்வனள பநகிழ 

  பெருநனச உள்ளபமாடு வருநனச கநாக்கி, 

  விளியும் எவ்வபமாடு, அளியள், என்ைாது 

  களிறுஉயிர்த் தன்ை கண்அழி துவனல” (அகம்.  163:1-7) 

என்ை ொடல்வரிகள் சுட்டும். பொருள் வயின் பிரிந்த தனலவனை எண்ணி 
தனலவியின் மை நினலகனள இயற்னகக் காட்சிகளுடன் சித்தரித்துள்ளார் 
கழார்க்கீரபையிற்றியார். 
பிரிவுக் காட்சி 
 கதாழிகய! நம் தனலவன் நம்னமப் பிரிதலால், ெலவற்னையும் பவறுத்து, உண்ணாமல் 
வருந்தி என் உயிர் நீங்குமளவுக்கு உடல் பமலிந்து,  கதாள்களும் ெனழய அழகு பகட்டு, 
பிரிவு ஆற்ைாது அழுது அதனைப் கொக்குவதற்கு கவறு மருந்து இல்லானமயால் 
பசயலற்ைவளாக உள்களன்.  புலிகள் வாழும்  பிளவுெட்ட வழிகள் பொருந்திய பெரிய 
காட்டிகல தன் கணவனைத் கதடிச் பசன்ை பவள்ளி வீதினயப் கொல் நானும் கதடிச் பசல்ல 
விரும்பியுள்ளதாகத் தனலவி கூறுவதாக,   
  “பநறிெடு கவனல நிரம்ொ நீளினட, 

  பவள்ளி வீதினயப் கொல நன்றும்  

  பசலவு அயர்ந்திசிைால் யாகை: ெல புலந்து, 

  உண்ணா உயக்கபமாடு உயிர்பசலச் சாஅய், 

  கதாளும் பதால்கவின் பதானலய நாளும் 

  பிரிந்கதார் பெயர்வுக்கு இரங்கி,  

  மருந்துபிறிது இன்னமயின், இருந்துவினை இலகை” (அகம்.  147:8-14) 
என்னும் ொடல வரிகள், தனலவன் பசல்லும் வழியின் பகாடுனமனய எண்ணி 

புலம்பி காட்டில் விலங்குகளின் பசயல்கனளக் நினைத்து வருந்தி தானும் தன் கணவனைத் 
கதடிச் பசல்வதாக அனமகிைது. 
முல்னலத் தினண 
 காடும் காடும் சார்ந்த ெகுதி முல்னல நிலமாகும்.கார்காலமாகிய பெரும் பொழுதும், 
மனலயாகிய சிறுபொழுதும் அனமந்த முல்னலக் காட்சிகள் அனமத்துப் பெண்ொற் 
புலவர்கள் காட்சிப் ெடிமங்களாக்கியுள்ளைர். 
முல்னல நிலக்காட்சி  
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 தளிர்கொன்ை பமன்னமயுனடய கிளி இனிதாய் வளர்த்த இனளய குஞ்சின் தூவினயப் 
கொன்று பெய்யும் மனழ வளர்த்த ெசுனமயாை ெயினரயுனடயது காடு.  அக்காட்டில் 
ெனையின் கண்னணப் கொன்று விளங்கும் நீரால் நினைந்த சுனைகள் கதாறும், மனழ 
பெய்வதால் உண்டாை குமிழிகள் கசற்றில் தாமனர பமாட்டுகள் கொலத் கதான்றி 
மனையும். கினளயினின்றும் காற்று உதிர்தலால் மணத்துடன் நீரின்கமல் கடந்து அழகு 
பசய்த வண்டுகள் கதனுண்ணும் அழகிய மலர்கனள அறுத்துச் பசன்ை கதரின் சக்கரம், 
ஒன்ைன்பின் ஒன்ைாய் வரினசயாய்ப் கொகும் ொம்னெப் கொல் நீர் வினரந்து பசல்லும், 
முல்னலப் பூக்கள் மலரும் மானல கநரத்தில் நகரில் புகுவனத எண்ணிய தனலவனின் கதர் 
பசல்லும். அழகிய அணிகலன்கனளயும் கமன்னமயுனடய மூங்கில் கொன்ை கதானளயும் 
மடப்ெம் வாய்ந்த பசால்னலயும் உனடய தனலவி இன்று விருந்து கெணும் கெற்னையும் 
பெறுவாள் எை உனழயர் கூறுவதாக,  
  “வளிசினை உதிர்த்தலின் பவறிபகாள்பு, தாஅய்  

  சிரற்சிைகு ஏய்ப்ெ அைற்கண் வரித்த  

வண்டுஉண் நறுவீ துமித்த கநமி 

தண்நில மருங்கில் கொழ்ந்த வழியுள் 

நினரபசல் ொம்பின் வினரபு, நீர் முடுக 

பசல்லும், பநடுந்தனக கதகர  

முல்னல மானல நகர்புகல் ஆய்ந்கத!” (அகம்.324:9-15) 

என்னும் ொடல் வரிகள் குறிப்பிடுவனத அறியலாம். கிளி, காடு சுனை முல்னலப் 
பூக்கள் ஆகிய முல்னலத் தினணக்குரிய கருப் பொருட்களும், மானல கநரமாகியப் 
பொழுனதயும் குறிப்பிடுவதால் முல்னலத் தினணக்குரிய காட்சியாக அனமந்து 
காணப்ெடுகிைது. 
சிரித்த முல்னல 
 பசல்வத்னத விரும்பி என்னைப் பிரிந்து பசன்ை தனலவர், எம் கண்ணும், தன் 
கண்ணும் உள்ள இளனமயது அருனமனய எண்ணிப் ொர்த்திலர்; இவ்விடத்து இன்னும் 
ஈண்டு வந்திலர்; அவர் எவ்விடத்தில் உள்ளாகரா எை நறிய தண்ணிய கார்காலம் மனழயால் 
ொதுகாக்கப்ெட்ட முல்னலக் பகாடியாைது பதாகுதியாை முனலனய தன் ெற்கள் விளங்க 
நம்னமப் ொர்த்துச் சிரிக்கின்ைது. 

“இளனம யாரார் வளம்நனககுச் பசன்கைார் 

இவனும் வளார்; எவணகரா; எை 

பெயல் புைந்தந்த பூங்பகாடி முல்னலத் 

பதாகுமுனக இலங்கு எயிறு ஆக 

நகுகம - கதாழி- நறுந்தன் காகர” (குறுந்.126) 

என்னும் ொடல்வழி தனலவனைப் பிரிந்து ஆற்றியிருத்தனலயும், கார்காலமாகிய 
முதற்பொருனளயும், முல்னலக் பகாடியாகிய கருப்பொருனளயும் பகாண்டு முல்னலத் 
தினணக்குரிய காட்சியனமந்த ொடலாக விளங்குவனத அறியலாம். 
மருதத்தினண 
 வயலும் வயல் சார்ந்த இடமும் மருத நிலமாகும். கரும்பும் பநல்லும் வினளயும் 
கரிய கசறு ெடிந்த கழனி, குளங்களில் நீர் நாய்கள் விளங்குதலும், மீன்கள் ொய்தலும், 
வாழ்வின் பசழிப்னெயும் ெடம் பிடித்துக் காட்டியுள்ளைர். 
மருத நிலக்காட்சி 
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 பதாழுவத்திலிருக்கும் கசற்றுத் தனரயில் நிற்ெனதப் பொறுக்காத சிவந்த கண்கனள 
உனடய எருனம, ஊரார் உைங்கும் நள்ளிரவில் வலிய கயிற்னை அறுத்துக் பகாண்டு 
புைப்ெட்டுப் கொய்க் கூர்னமயாை முள்னளயுனடய கவலினயத் தன் பகாம்ொல் 
அகற்றிவிட்டு நீர்மிகுந்த வயலில் மீன்கள் எல்லாம் அஞ்சி ஓடுமாறு இைங்கி, அங்குள்ள 
வள்னளக் பகாடிகனள நினலக் குனலயச் பசய்து, வண்டுகள் உள்ளிருந்து ஊதும் தாமனரயின் 
குளிர்ந்த மலனரத் தின்னும் வளமாை ஊனரச் கசர்ந்தவன் தனலவன் என்ெனத, 
  “கசற்றுநினல முனைஇய பசங்கட் காரான் 

  ஊர்மடி கங்குலில், கநான்தனள ெரிந்து, 

  கூர்முள், கவலி ககாட்டின் நீக்கி, 

  நீர்முதிர் ெழைத்து மீன்உடல் இரிய, 

  அம்தூம்பு வள்னள மயக்கி, தாமனர 

  வண்டுஊது ெனிமலர் ஆரும் ஊகர!” (அகம். 46:1-6) 

என்ை ொடல் வரிகள் மருத நிலக் காட்சினயயும், 
ஊடல் காட்சி 
  உன்னுடன் நான் ஊடல் பகாள்வதற்கு நீ எைக்கு என்ை உைவு?  அயலவைாை 
உன்கைாடு நான் ஊட மாட்கடன். தனலவகை! நாங்கள்இவ்வூரில் உள்ள அயலவர்கள் நான் 
விரும்ொத பசய்தினயக் கூறுவர். நீண்டு மனழக்காலின் அழனகயும் கடந்து திகழும் கரிய 
கூந்தனலயும் உனடய ஒருத்தினய நீ மணம் பசய்து பகாண்டாய் என்ெர். அத்தனகய ெழினய 
நான் கூைமாட்கடன். நீ அவளுடன் வாழ்க! என்று வாழ்த்தவும் பசய்கின்கைன். ெனகவரின் 
யானைகனளக் பகாண்ட அரிய கொரினைச் சினதத்திடக் பகால்லும் ஒளிரும் 
வாட்ெனடனய உனடய பவற்றி பொருந்திய பசழியனின் பநற்குவியனலயுனடய அள்;ர் 
கொன்ை எைது ஒள்ளிய வனளயல் பநகிழ்ந்து வீழினும் வீழ்க.  நீ அவளிடம் பசல்க! 
உன்னைத் தடுப்ெவர் யார் உள்ளார்?   
  “வதுனவ அயர்ந்தனை என்ெ அஃதுயாம்  

  கூகைம்.  வாழியர், எந்னத! பசறுநர் 

  களிறுனட அருஞ்சமம் தனதய நூறும் 

  ஒளிறுவாட் தானைக் பகாள்ளச் பசழியன் 

  பிண்ட பநல்லின் அள்;ர் அண்ணன் 

  பசன்றீ, பெரும! நிற் கனகக்குநர் யாகரா?” (அகம். 46:10-15)  

என்று ஊடல் காட்சியினையும் விளக்குகிைார். முல்னல கற்பின் அனடயாளமாகிப் 
ெடிமமாவது கொல் இங்கு தாமனர ெரத்னதயருக்குப் ெடிமமாகிைது. எருனம, மீன்கள், 
தாமனர ஆகிய கருப்பொருட்களும், வயலாகிய நிலம், நள்ளிரவுப் பொழுனதயும், தனலவி 
தனலவனுடன் ஊடல் பகாண்ட உரிப்பொருனளயும் உனடய மருத நிலக் காட்சினயயும் 
பின்ைணியாக அனமந்து ெடிமமாகின்ைது. 
பநய்தல் தினண 
 கடலும் கடல் சார்ந்த ெகுதியும் பநய்தல் நிலமாகும். சூரியன் சாயும் காலம் பநய்தற் 
தினணக்குரிய பொழுதாகும். 
பநய்தல் நில வருணனை 

பநய்தல் மலர் கூம்பியது.  ஞாயிறு கமட்டுக் குன்னை அனடந்ததால் நிழல் கிழக்கக 
பசன்ைது.  சிவந்த நிைம் பெற்ை நிலத்திலுள்ள பவப்ெம் தணிந்தது.  ெலவனக 
மலர்கனளயுனடய கடற்கனரச் கசானலயும் பொலிவிழந்தது.  அவ்வாறு பொழிந்திருக்கும் 
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கொகத குதினரகனளப் பூட்டிப் ெலமணிகள் ஒலிக்கத் கதர் பசல்வதற்கு முன்பு உடலில் 
பொங்கிடும் காமத்னத உனடய யாம் அவனர வணங்கி வழியனுப்பிகைாம்.  அவருனடய 
கதர் பசன்று புைத்கத மனைந்தது.  கதனை உண்டு வண்டுகள் ஒலிக்கும் மலர் மானலனய 
மார்பில் அணிந்த அக்காதலகராடு நாம் இனினமயாக இருந்து வினளயாடிய இக்கடற்கனரச் 
கசானலனய, 
  “பநய்தல் கூம்ெ, நிழல்குணக்கு ஒழிக, 

  கல்கசர் மண்டிலம் சிவந்துநிலம் தணிய 

  ெல்பூங் காைலும் இல்கின் ைன்கை: 

  இைமணி ஒலிப்ெஈ பொழுதுெடப் பூட்டி, 

  பமய்ம்மலி காமத்து யாம்பதாழுது ஒழிய,” (நற்.18:1-5) 

என்னும் நற்றினணப் ொடலில் ஒளனவயார்,  பநய்தல் நிலக் காட்சினயப் ெடம் பிடித்துக் 
காட்டுகிைார். பநய்தல் நிலத்திற்குரிய சூரியன் சாயும் காலமாை ஏற்ொடு காலத்னதயும், 
கடற்கனரச் கசானலயினையும், பநய்தல் மலர், வண்டு முதலியக் கருப்பொருட்கனளயும் 
தனலவனுடன் மகிழ்ந்து இருந்த நினைனவ எண்ணி இரங்கிய உரிப்பொருள் நிமித்தமும் 
அனமந்து சித்தரிக்கப்ெட்டுள்ளை. 
 நினை கருப்ெம் அனடந்த பெண் ஆனமயாைது அடும்புக் பகாடி சினதயுமாறு அனத 
இழந்து வனளந்த கழியின் பவண்னமயாை மணல் கமட்டின் ெக்கத்கத கசர்ந்து அதில் 
மனைவாக ஈன்று, புனதத்த யானைக் பகாம்பிைால் பசய்த வட்டுப்கொன்ை வடிவம் உனடய 
புலால் நாறும் முட்னடனய மனைத்து னவக்கும். அனதப் பிளவுனட வானயயுனடய அண் 
ஆனம அம்முட்னடயினின்று குஞ்சு பவளிப்ெடும் வனர ொதுகாக்கும். இத்தனகய 
கசானலனயயுனடய கடற்கனரத் தனலவனுனடய வலினமயாை கதராைது அம்பின் வினரவு 
கொல் அழகிய நனடனயயுனடய குதினரகள் தாற்றுக் ககாலால் குத்திைால் கவகம் அளவு 
கடந்து கொய்விடும் எை அஞ்சிக் கடிவாளத்தால் குறிப்பிக்க, பமல்லச் பசல்லும்.  அது 
பசழித்த நீர் வாய்ந்த கழினயக் கடக்கும் கொது அத்கதர் உருனளயின் கூர்னமயாை 
முனையால் அறுக்கப்ெட்ட அரும்புகனள பநய்தல் மலர் ொம்பின் கமகல தூக்கிய 
தனலகொல் வால் கமல் எழும் இஃது இரவுக் காலங்களில் இதுவனர நிகழ்ந்து வந்தது.  
இன்று அந்தத்கதர் ொய்கின்ை கவகத்தால் சிைப்புற்று மனையாமல் ஒல் எை ஆரவராம் 
பசய்யும் ஏவல் இனளஞருடன், வலிய வாயில் ஒலிபயழுப்பும் சிறிய ஊர் மங்னகயர் 
காணும்ெடியாய் இன்று ெகலிகலகய வந்தது.  இச்பசய்தினயக் ககட்டு இது 
நன்னமயாைதாகவும் இருக்கலாம் எை எண்ணாமல் என் பநஞ்சம் நடுங்கியது.  கரிய 
கூந்தனலயுனடய கதாழிகய! உைக்கும் அவ்வாறு பநஞ்சம் நடுங்கியகதா?  
  “பசழுநீர்த் தண்கழி நீந்தலின் ஆழி 
  துதிமுகம் குனைந்த பொதிமுகிழ் பநய்தல், 
  ொம்புஉயர் தனலயின், சாம்புவன் நிவப்ெ,  
  இரவந் தன்ைால் திண்கதர், கரவாது 
  ஒல்கலன் ஒலிக்கும் இனளயபராடு வல்வாய் 
  அரவச் சீறூர் காண 
  ெகல்வந் தன்ைால், ொய்ெரி சிைந்கத” (அகம். 160:12-18) 

என்னும் அகநானூற்றுப் ொடல்வழி இதுவனர இரவில் சந்தித்தத் தனலவன் 
திருமணத்தின் பொருட்டுப் பிரிந்து பசன்ைவன், ெகலில் நம் வீட்டின் வாயிலில் நின்ைத் 
தனலவனின் கதனரக் கண்டு, நன்னமகய என்று எண்ணாத அளவிற்கு நடுக்கத்னததான் 
தந்தது என்று கூறுவனத அறியலாம். இப்ொடலில் இனைச்சியாகச் பசால்லப்ெடும் 
கருப்பொருட்கள் சுனவயாைதாகும்.  
முடிவுனர 
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 குறிஞ்சி முதலாக ொனல ஈைாகக் கூைப்ெட்ட தினணகளில் அதற்குரிய உரிப்பொருள் 
ஒழுக்கழும் முதற்பொருளும், கருப்பொருளும் பின்ைணியாக அனமந்து 
காட்சிப்ெடுத்தப்ெடுகின்ைை. அவ்வனகயில் பெண்ொற் புலவர்கள் ொடல்கள், 
நிலப்பின்ைணிகளாலும், காட்சிக் கூறுகளாலும் ெடிமங்கள் அனமந்து காணப்ெடுகின்ைை. 
தனலவனுடன் புணரும் களவுக் காட்சியிலும் தனலவன் இன்னமயில் ஏற்ெடும் 
உடல்பமலிவும், பிரிவுத் துயரும் குறிஞ்சித் தினணயில் காட்சிப் ெடுத்தப்ெட்டுள்ளது. 
தனலவனை பிரிந்து வரும் வனர ஆற்று இருத்தல். கார்காலக் பகாடுனமயும், தனலவியின் 
மை நினலகளும் ெடிமங்களாக காட்சிப்ெடுத்தப்ெட்டுள்ளை.  ெரத்னதயற் பொருட்டு 
பிரிந்து பசன்ை கொது தனலவி பகாள்ளும் ஊடலும், வாயில் மறுத்தலும் காணப்ெடுகிைது. 
தனலவன் வரும்வழி ொர்த்து அவர் வருனகக்காக காத்திருந்தல் இரங்கிய நினலயும், 
ொனலவழியின் பகாடுனம குறித்தும் காட்சிப்ெடுத்தப்ெட்டுள்ளை. 
 ெடிப்ெவர் மை அரங்கில் காட்சிப் ெடிமங்களாக்கிக் கவினதயின் சுனவனய கண்டும் 
ககட்டும் உணரத்தக்க வனகயில் நாடகக் காட்சிப் ெடிமம் பெண்ொற் புலவர் ொடல்களில்; 
காணப்ெடுகிைது என்ெனத கமற்க்கணடவற்ைான் அறிய முடிகிைது. 
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