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ச. முருகபூபதியின் பூழிப்பாவை நாடகம் : புழுதியாகிப்பபான 
நிலத்தின் குரல் 

                                     
முனைவர்.ம.கருணாநிதி, 
உதவிப்பேராசிரியர்,  

    தமிழ்த்துனை, அருள் ஆைந்தர் கல்லூரி,    
            கருமாத்தூர் - 625 514. 
 

 

ஆய்வுச் சுருக்கம் : 

ச. முருகபூேதி மணல் மகுடி நாடகநிலத்தின் வழியாக ேல்பவறு நவீை 
நாடகங்கனை அரபகற்றி வருகிைார். நவீைக் கனலயுலகில் தைக்காை 
ேங்களிப்பினைத் ததாடர்ந்து முன்தமாழிந்துவரும் முருகபூேதியின் அரங்கச் 
தசயல்ோடுகனை அவதானிக்கும் போது, ேழமரபுத் ததான்மங்கள், பூர்வாங்கச் 
சடங்குகள், நாட்டார் ேண்ோட்டு விழுமியங்கள், ேண்ோட்டு குணமிக்க புழங்கு 
தோருள்கள் இனவகள் அரங்கதமாழிதலாக அனமகின்ைை. அந்தவனகயில் சடங்கு 
நிலமும் சடங்குகளின் வழியாை உடலும், சடங்கு சார்ந்த உடல்தமாழியும், 
உடலில் உனைந்திருக்கும் நிலவியல் குணமும்  பூழிப்ோனவ நாடகத்தில் 
தவளிப்ேட்டுள்ைது. மைத்தின் தசயலுக்கும் சடங்கிற்கும் தநருங்கிய ததாடர்புண்டு. 
நாட்டார் மரபில் ோர்னவயாைர்கள் சடங்குதவளியில் நிகழ்த்துநராகப் ேரிணாமம் 
தகாள்கிைார்கள். ஆைால் நாடகத்தில் நிகழ்த்துநர்கள் சடங்குதவளி மனிதர்களின் 
தசயல்ோடுகனைக் தகாண்டவர்கைாக நடிப்புடல்களின் வழியாக 
தவளிப்ேட்டுள்ைனத பூழிப்ோனவ நாடகம் காட்சிப்ேடுத்தியுள்ைது. 
தோதுதவளியில் நிகழும் திருவிழாச் சடங்கின் தோருண்னமக்காை தன்னமனயப் 
பூழிப்ோனவ தகாண்டுள்ைது. நாட்டார் மரபின் கனததசால்லல், ததான்மம் வழி 
சமகாலத்தினை விசாரனணப்ேடுத்துதலும் பூழிப்ோனவ நாடகத்தில் 
ோர்க்கமுடிகிைது. ஆணாதிக்க தவளியில் தேண்ணுக்காை இருப்பினை பூழிப்ோனவ 
உரத்தகுரலாக தவளிப்ேடுத்தியுள்ைது. பேரிைவாதத்தால் , ஒரு பதசியஇைம் 
துரத்தப்ேடுவதும், அனலகுடி மனிதர்கைாக ஆக்கப்ேடுவனதயும் நாடகம் 
பேசுகின்ைது. விவசாய நிலம் அழிப்பும், வாழ்விழக்கும் கூலித்ததாழிலாளிகளின் 
வாழ்வாதாரச் சூழனலயும், விவசாயிகளின் தற்தகானலச் சாவுகனையும் இந்நாடகம் 
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நிகழ்த்துதவளியில் தகாண்டுவந்துள்ைது. சமூக வைனமயின் குறியீடாக விைங்கும் 
தேண்ணிைத்னத ஆதிக்கத்திற்குள் அமிழ்த்துவதும், தேண்ணுடனல 
மாைேங்கப்ேடுத்துவதுமாை வல்லாதிக்க மைநினலயின் காரணமாகபவ நிலம் 
வைனமனய இழந்து, புழுதியாகிப் போைது என்று பூழிப்ோனவ நாடகம் கூறுகிைது. 

திைவுச் தசாற்கள் : 

பூழிப்ோனவ நிகழ்த்துல், ேண்ோட்டு,பூழிப்ோனவயின் பகாமாளி ,நடிகவுடல்களின் 
உடல்தமாழி , ததான்ம உடல்தமாழி. 

ச. முருகபூேதியின் தாய்வழித் தாத்தாவாை மதுரகவி ோஸ்கரதாஸின் நாடகச் 
தசயல்ோட்டின் வழியாை இந்திய விடுதனலக்காை ேங்களிப்பினை 
அனடயாைப்ேடுத்தும் வனகயில் முனைவர் ேட்டத்திற்காக ஆய்வுதசய்து முனைவர் 
ேட்டம் தேற்ைவர். பிரதிப்ேலன் ோரா கனலயுலகில் தைக்காை ேங்களிப்பின் மூலம் 
ததாடர்ந்து இயங்கிவரும் நாடகச் தசயல்ோட்டாைர். கிராமத் ததான்மங்கள், 
பூர்வாங்கச் சடங்குகள் குறித்த பதடல் தகாண்டவர். ததான்மம், சடங்கு, 
பவைாண்சமூகப் ேண்ோட்டு விழுமியங்கள், நாட்டார் புழங்குதோருள்கள் 
போன்ைனவகள் இவரின் எல்லா அரங்கச் தசயல்ோடுகளிலும் மய்ய இனழயாகப் 
பின்ைப்ேட்டிருப்ேனதப் ோர்க்கமுடிகின்ைை. ோண்டிச்பசரி ேல்கனலக்கழகத்தில் 
நாடகத்துனை மாணவைாகச் பசர்ந்த பிற்ோடு கவித்துவத்பதாடு இருந்த 
ேனடப்புசார் மைதவளி, நிகழ்த்துதலின்  புத்துயிர் தேறுகின்ைது. பின்ைர், தமிழ் 
தமாழிதேயர்ப்பில் தவளிவந்த பமனல நாடகங்கனை நிகழ்த்துதலாக்குகின்ை விதம் 
ேடிப்ேடியாக, தமிழ் நிகழ்தவளிக்காை ேனடப்ோக்க நிகழ்துமைம்  சமூகத்தின் 
பூர்வீகப் ேழங்குடி மபைாோவத்னத உட்தசரித்து கனலக்குள் கனலனயத்பதடும் 
இயங்கியலாய் முருகபூேதியின் அரங்க ஆக்கங்கனை அவதானிக்கமுடிகிைது. 
ச.பகாவில்ேட்டியில் இவரின் மணல் மகுடி நாடக நிலம் கடந்த ேதினைந்து 
ஆண்டுகளுக்கு பமலாக இயங்கிவரும் இக்குழுவால் சூல்தகாண்ட பூழிப்ோனவ 
நாடகம், ச.பகாவில்ேட்டி, வட அதமரிக்காவின் தமிழ்ச்சங்கப்பரனவ மற்றும் 
தமட்பராப்தைக்ஸ் பேரனவயின் தமிழ் (2018) விழாவிலும், கர்நாடகாவில் நடந்த 
நிைாசம் கனலேண்ோட்டு னமய  பதசிய நாடக விழாவிலும்(2018) 
நிகழ்த்தப்ேட்டுள்ைது.  
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பூழிப்ோனவ நிகழ்த்துதலில் தேண் - நிலம் - சடங்கு - ததான்மம் - ேண்ோட்டு 
அனடயாைங்கள் : 

பூழிப்ோனவ நிகழ்த்துதலில் தேண் - சடங்கு - ததான்மம் - ேண்ோட்டு 
அனடயாைங்கள் இனவகனை நிலம் வழியாக ததாடரும்  நிகழ்த்துப் ேண்ோட்டுக் 
கூறுகைாக, தமாழிவழியாக, அனடயாைமாகத் பதடுகின்ைபோது பேரிைவாதப் 
பிடியிலிருந்து தப்பித்து தமாழிவழியாக ஒன்றினணய பவண்டும் என்கிை பநாக்கில் 
பூழிப்ோனவ நாடகத்தில் தவளிப்ேட்டுள்ைது. பூழிப்ோனவயில் விவசாயப் 
ேண்ோட்டுப் புழங்குப் தோருள்கனைப் ேயன்ேடுத்தப்ேட்டுள்ைது. தோம்னமகளும், 
னவக்பகால் பிரிகளும், சுைகுகளும் அரங்கப்தோருள்கைாகின்ைை. தநல்மணிக் கதிர் 
அறுத்த னவக்பகால் கூந்தலுக்குள் இருந்து கூந்தனல விலக்கி, முகம் காட்டி 
உனரயாடுகிைார்கள் பூழிப்ோனவ நடிகர்கள். தேண் பூர்வீக  நிலத்தின் குறியீடு, 
நிலமும் தேண்ணும் ஒன்தைைக் கூறுவர். நிலத்னத உனடனமப்ேடுத்தி எவ்வாறு 
ஆணாதிக்கக்கட்டுக்குள் னவத்தனதப்போன்று நிலவுடனமச்சமூகம் தேண்னணயும் 
ஆதிக்கப்பிடிக்குள் னவத்தது. ஆதிக்கத்திலிருந்து தவளிவர அணங்காக உருவாகி 
முனையிடும் தேண்ததய்வ சாமியாட்டத்தின் வழியாக பவைாண்நிலத்தின் 
வைனமபதடும் தமாழிதனலக் தகாண்டுள்ைது இந்நாடகம். எல்லாம் இழந்து, வாழ 
வழியின்றித் தவிக்கும் விவசாயிகளின், விவசாய நிலத்தினைத் பதடுவதாகவும், 
மனழக்காக வினதகள் ஏங்கித் தவிப்ேதாகவும்  நாடக உனரயாடல் நகர்கிைது. 
வயல் சூழ்ந்த பவைாண் நிலத்தின் மத்தியில் நல்லதங்காள் வழிோட்டுத்தலம் 
அனமந்துள்ைனதப் போன்று, இந்நாடகத்தில் தநற்கதிர்கனைச் சுமந்து வருகிைாள் 
நல்லதங்காள். உணவின்றி ேஞ்சம் தின்ை உடல்கைாக தானும் தன் குழந்னதகளும் 
தன்னைத்தாபை மாய்த்துக் தகாள்ளும் விவசாயக் கூலிகனையும், உணவின்றித் 
தவிக்கும் விவசாயக் கூலிகள் ேஞ்சத்தின் உச்சத்தில் மரணமாகிப்போை மனிதர்களின் 
கனத பேசி நிகழ்கிைது பூழிப்ோனவ. நல்லதங்கானைப் போன்று குழந்னதகபைாடு 
தற்தகானல தசய்த நிகழ்வு இனி நிகழக்கூடாது. ேஞ்சத்தின் தேருவாழ்வு வாழ்ந்து 

வாழ்வதற்காக ஊர்பதடி நகரும் மனிதர்களுக்கும், போரிைால், “புலம்தேயர்ந்த 

மனிதனுக்கு தமாழிதான் ஊர்” (பூழிப்ோனவ,நிகழ்த்துப்ேனுவல்) எை உனரயாடல் 
அரவனணப்னேத் பதடுகிைது. 

 காய்ந்து சருகாகிப்போை நிலத்தின் வழியாக ததய்வப் தேண்ணாை 
நல்லதங்காளின் வாழ்வின் வழியாக, நல்லதங்காள் ததய்வமாை இருப்பிடம் பநாக்கி 
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அழுது வணங்கி புழுதியாகிக் தகாண்டிருக்கும் நிலத்தின் கனதனய பூழிப்ோனவ 
நாடக நிகழ்த்துதலில் தவளிப்ேடுத்தியுள்ைது. இந்நாடகத்னத கர்நாடகாவில் 
அரங்பகற்ைம் தசய்தபோது இந்நாடகத்னதப் ோர்த்த கன்ைட நாடகவியலாைர் 

சுந்தர் சருக்னக என்ேவர், “பூழிப்ோனவ நாடகம் குறித்துப் பேசியுள்ைார். 
இந்நாடகம் புது வாழ்க்னகனயக் காட்டுகிைது; இது நாடகம் அல்ல, வாழ்க்னகனய 

மறு பிரதிேலிப்ோகக் காட்டுகிைது.” என்று கூறியுள்ைார். ( சுந்தர் சருக்னக : 2018) 

நாடகத்தின் ததாடக்கபம சடங்குக் காட்சியாக விரிவனடகிைது. 
இக்காட்சியின் போது என்னில் தமய்சிலிர்த்த நினல எல்பலாருக்குள்ளும் ஏற்ேட்டு 
இருக்கும் என்பை நினைக்கிபைன். தமய் சிலிர்த்தல், கண்களில் நீர் வருதல், பகாேம் 
தகாள்ைல், அச்சம் தகாள்ளுதல் முதலாை தமய்ப்;ோடுகள் சடங்குச் சூழலில் 
ஏற்ேடக்கூடியதாகும். இந்நினல நாடக முதல்காட்சியில் ஏற்ேடுத்துகிைது. பூக்கைால் 
அலங்கரிக்கப்ேட்டனதப் போல் தாய்ததய்வம், னவக்பகால் பிரிகைாய் சூழப்ேட்டு, 
இரு கரங்கனை நீட்டி தேண்ணின் வாழ்விற்காகவும், தேண்ணின் இருப்பிற்காகவும், 
மக்களின் வைனமக்காகவும், நிகழ்த்துதவளியில் தநல்மணிகளின் வாசத்பதாடு 
ோர்னவயாைர்கனை பநாக்கி வருகிைார்கள்  பூழிப்ோனவயின் குரல்கைாக நடிகர்கள். 
ேடுதகானலக்கு ஆட்ேட்ட தேண்ணின் அழுகுரல்கனை பூழிப்ோனவ 
தவளிப்ேடுத்துகிைது. ஆணவக்தகானல மூலமாக வஞ்சிக்கப்ேட்ட தேண்ணின் 
குரனல உரத்து பேசுகிைது. பூழிப்ோனவ ோரம்ேரிய வாழ்க்னக முனையில் இழந்த 
வாழ்வியனல மீட்தடடுத்து நாங்கள் வருகிபைாம் என்று நடிகரின் குரல்கள் 
ததான்மக் குரல்கைாக ஒலிக்கின்ைை.  

“ததான்மத்திற்கும் சடங்கிற்குமாை ததாடர்ோட்டினை ச.முருகபூேதி ததாடர்ந்து 
நவீை அரங்கில் முன்னவப்ேது ததான்னம வாய்ந்த பூர்வீக வாழ்வியனலத் பதடுதல் 
சார்ந்ததாக அனமகின்ைது. சடங்குகளின் வழியாை ேழந்தமிழ்த் ததான்மங்களின் 
நகர்வுகள், உடல்தமாழிகள் யாவும் தாய்வழிச் சமூகத்தின் ததாடர்ச்சியாகபவ 
ோர்க்கமுடிகின்ைை. ச.முருகபூேதியின் சூர்ப்ேணங்கு, தசம்மூதாய், பூழிப்ோனவ, 
புழுதிமரப்ேைனவகள் ஆகிய நாடகங்கள் ேழந்தமிழ் நாட்டார் வழக்காற்றுத் 
ததான்மங்கைாை அணங்கு, தகாற்ைனவ, ஏழு கன்னிமார்கள், நல்லதங்காள், நீலி, 
திதரௌேதி, இசக்கி எனும் தாய்ததய்வ வழிோட்டுத் ததான்மக் கனதயாடனல 

சமகாலத்பதாடு தோருத்திப்ோர்க்கும் வனகயில் அனமந்துள்ைை.”(நவீைத் தமிழாய்வு 
ேன்ைாட்டு ஆய்வு இதழ்- அக்படாேர்-டிசம்ேர் 2019, ம.கருணாநிதி, நவீை 
நாடகங்களில் ததான்மக் கனதயாடல், ே.272) மைத்தின் தசயலுக்கும் சடங்கிற்கும் 
ததான்மத்திற்கும் தநருங்கிய ததாடர்புண்டு. கட்டுப்ேடுத்தப்ேட்ட மைம், சடங்கின் 
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வழியாகச் தசயல்ேட்டு சடங்குதவளியின் மூலம்  இறுக்கவுணர்வு 
அவிழ்க்கப்ேடுகிைது.. இங்கு ோர்னவயாைர்கள் சடங்குதவளியில் நிகழ்த்துநராகப் 

ேரிணாமம் தகாள்கிைார்கள். “சடங்கிலிருந்பத கனல வைர்கிைது. உணர்வு 
விழிப்புனடய கனலஞன் சடங்கு வடிவத்னத எடுத்து அனத வைர்க்கும்போது கனல 

வடிவமாகிைது.”( ஜார்ஜ் தாம்ஸன் : 2005,ே.151) எனும் கருத்தின் வழியாக 
சடங்கிற்கும் நாடகத்திற்குமாை ததாடர்ோட்டினை அறியமுடிகிைது. 

தோதுதவளியில் நிகழும் திருவிழாச் சடங்கின் தோருண்னமக்காை 
தன்னமனய பூழிப்ோனவ தகாண்டுள்ைது. நாட்டார் மரபின் குறிதசால்லலின்போது 
நிகழ்த்தப்ேடும் தசாற்களின் ததானிப்தோருள் பூழிப்ோனவயில் தவளிப்ேட்டுள்ைது. 
மரக்தகாம்புகனை இரு னககளிலும் உனரயாடல்களின் லயத்திற்கு ஏற்ே 
அடித்துக்தகாண்பட நடிகர்கள் தவகுததானலவிலிருந்து சுமந்து வரும் கனைப்பில் 
ஓய்தவடுப்ேதுமாை காட்சி, இமயத்தில் கல்தலடுத்து கைகவிசயர் தனலயில் சுமந்து 
கண்ணகிக்கு சினல வடிக்க எத்தனிக்கும் பின்புலத்னதக் காட்டுகிைது.  

இைந்துேட்ட மாட்டுக்தகாம்புகனைக் தகாண்டு ஒலிதயழுப்பி இைப்பினை 
அறிவிக்கும் ததான்னம, ேழங்குடி மரபில் இருந்திருக்கக்கூடும். மரக்தகாம்புகள் 
ேழங்குடி மரபில் இைப்பினை அறிவிக்கும் குலக்குறியாக இருந்துவருகிைது. ஒர் 
இைக்குழுச் சமூகத்தில் இைப்பு பநர்ந்தால் இைப்புச்தசய்தினயச் தசால்லிச் தசல்லும் 
நேர் னகயில் மரக்தகாம்பினை னவத்துக்தகாண்டு இைப்புச்தசய்தி தசால்லிச் 
தசல்வதும் பின்ைர் இைந்தவபராடு அந்த மரக்தகாம்பினைச் பசர்த்துப் 
புனதப்ேதுமாை நினலயினைப் ோர்க்கமுடிகிைது. இந்நாடகத்தில் மரக்தகாம்புகனை 
னவத்துக்தகாண்டு அடித்து ஒலிதயழுப்பியவாபை உனரயாடுகிைார்கள். வலிகனையும் 
மகிழ்ச்சிகனையும் தமாழிப்ேடுத்த வார்த்னதகைற்ை ஒலிகனை மட்டுபம நம்பியிருந்த 
ேழங்குடி மபைாநினல பூழிப்ோனவயில் இடம்தேற்றுள்ைது. இதற்தகை முருகபூேதி 
நிகழ்த்துதலின் நகர்வுத்தன்னமனயப் ேழங்குடிச்சமூக மரபிலிருந்து நடிப்பினையும், 
இனசனயயும், ஒலினயயும் எடுத்தாள்வபதாடு, சிற்ேம் போல 
காட்சியனமப்புகனையும், ஒளிவழியாை காட்சிப்ேடுத்தபலாடும் நாடகத்தினை 
இயங்கியலாக்கியுள்ைார். இந்நாடக நிகழ்த்துதலில் நடிகர்களின் பிம்ேங்களும், 
பிம்ேங்களில் தவளிப்ேடும் ஒளிநிழலும், ஒளிநிழல்வழி தவளிப்ேடும் ேடிமங்களும் 
பவறுதைத்தில் இயங்குகின்ைை. 
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வஞ்சிக்கப்ேட்ட தேண்ணின் இருத்தல் : 

காதலின் எண்ணச் சுவடுகனைப் பேசியதற்காக மூக்கினை அறுத்த கனதபேசி 

விரிகிைது பூழிப்ோனவ. “இராவணனுக்கு ேத்துத்தனலகள்”(பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப் 

ேனுவல்) என்று தசால்லி தேரும் மவுைத்திற்குப் பின் “தன் தங்னகக்காக 

அழுதான்” (பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப்ேனுவல்) என்று தசால்வது தேண்ணின் 
கனதயாடலாக அனமந்துள்ைது. ேட்டாம்பூச்சி விரிந்து ேைத்தலின் சுதந்திரத்னதப் 
பேசுவதும், ேட்டாம்பூச்சியின் ஸ்ேரிசத்னதப் பேசுவதும்  தேண்ணுக்காை 

இருத்தனலயும் விடுதனலனயயும் முன்னவக்கிைது. “ேட்டாம்பூச்சி ஸ்ேரிசம் 

தகாள்ளும் தண்ணீர் எல்பலாருக்கும் இது வாய்ப்ேதில்னல” (பூழிப்ோனவ, 
நிகழ்த்துப்ேனுவல்) எனும் உனரயாடல் கிராமிய வாழ்வியனல முன்தமாழிகிைது. 
நாய்கள் ஊனை இடுதல் கிராமப்புைங்களில்   அேசகுைங்கைாகபவ 
ோர்க்கப்ேட்டுவருகிைது. இதன் மூலம் தீய நிமித்தம் ஏற்ேடும் என்கிை 
நம்பிக்னகனய கிராமங்களில் ோர்க்கலாம். நாய்களின் ஊனைதயாலி  நாடகத்தில் 
எழுப்ேடுகிைது.பின்ைர்,  நல்லதங்காள்  கனத பேசி நல்லதங்காள் கிணற்றில் 
வீசப்ேட்ட ஏழு குழந்னதகனை மீட்டுத் தர பவண்டும் எைக் கதறிய நாடக நடிக 

உடல்கள் நாடக நிகழ்தவளியில் அனலவுறுகின்ைை. “நல்லதங்காளின் குழந்னதகள் 
ேஞ்சம் தின்ை உடல்கைாக ஆைபின் குழந்னதகனை எப்ேடி மீட்டுத் 

தரமுடியும்?”(பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப்ேனுவல்) எை நல்லதங்காள் தன்னினல 
உணர்வதாக நாடகம் காட்டுகிைது. புழுதி ேடிந்த பூழிப்ப்ோனவனயப் ோர்த்த 
பகாடாங்கி சாட்னடனய எடுத்து உடுக்னகயடித்துப் ோடிக்தகாண்டு பேய் 
ஓட்டிபோல வலம் வந்து, பேபயாட்டி பேசாமல் தமௌனித்து வருந்தி அழுகிைார். 
பூழிப்ோனவயின் அழுகுரனலக் பகட்டு தானும் அழுது புலம்புகிைார். 

பூழிப்ோனவ  தேண்ணின் வஞ்சிக்கப்ேட்ட சூழனலயும் 
நல்லதங்காள்,கண்ணகி ததாடங்கி இன்னைய சூழலில் வஞ்சிக்கப்ேட்ட அனிதா 
வனர ேல்பவறு ஒடுக்குமுனைக்கு ஆைாை தேண்ணின் கனதனயயும், ததாடர்ந்து 
தேண்ணிைம் மாைேங்கப்ேடுத்தப்ேடுவதற்கு எதிராக பூழிப்ோனவ உரத்தப் 
பேசுகின்ைது. நல்லதங்காள் எனும் தேண்ணின் சபகாதரப்ோசம் பமதலாங்கி 
இருப்ேனத ததால்கனத வழி ோர்க்கலாம். ஆைால் இன்னைய சூழலில் 
தேண்ணுக்காை சபகாரத்துவம் பகள்விக்குள்ைாக்கப்ேடுகிைது. தன் சபகாதரி 
பவற்றிைத்தவனர காதல் தகாள்கிைாள் என்ேதற்காக தன்னுனடய சபகாதரபை 
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தன்தங்னகனயக் தகான்றுவிட்டு தற்தகானலயாகக் காட்டப்ேடுவனதயும் 
சாதியாதிக்கச்  சூழனல நாடகம் பேசுகிைது. தமிழகத்தில் சாதி ஒழிப்புக்காை 
கைத்தில் தேண்கள் காதலின் வழியாக தசய்யநினைத்தால் ஆணவக்தகானல 
தசய்யும் போக்கு இன்ைவிலும் நீடிக்கின்ை தன்னமனய பூழிப்ோனவ 
அணங்காக,தகாற்ைனவயாக உருமாறி காதலுக்கு எதிராக நிற்ேவர்கனை அழிக்கத் 
துணிகிைாள். 

ஓர் இடத்தில் நடப்ேட்ட ேதியம் மற்பைாரிடத்தில் அம்மண்ணுக்கு 
ஏற்ைவாறு தசடியாகி தகாடியாகி பூ பூத்து, காய்கனையும் கனிகனையும் தந்து 
விருட்சம் தேறுவதுபோல தேண்ணின் வாழ்வு விருட்சம் தேை பவண்டுதமை 
பூழிப்ோனவ னவக்பகால் பிரி சுமந்து வரும் ஏனழகாத்த அம்மன் சடங்குபோல 
நடிகர்கள் னவக்பகால் பிரிசுமந்து நாடகத்னத நிகழ்த்தியுள்ைார். பூழிப்ோனவ 
வைனமக்காை இடம்பதடி ேன்ைாட்டுத் ததாழிலின் வீரியம் மண்னணயும் மக்கள் 
வாழ்னவயும் வாழ்வாதாரத்னதயும் தகர்த்ததறிந்து வருவனத நினைத்து ஆபவசம் 
தகாள்வதும் பேரிைவாத சூழலாை நாடிலிழந்து தசாந்த நிலமிழந்து அனைத்னதயும் 
இழந்து தவிக்கும்  ரணத்தில் அனலந்து தகாண்டிருக்கும் மனிதர்களின் பூர்வாங்க 
மண் பதடியும், பூர்வாங்க ததான்மம் பதடியும், பூர்வாங்க சடங்கு பதடியும், 
பூர்வாங்கக் கனல-இனச பதடியும், பூர்வாங்க வாழ்வியல் பதடியும், ஆண்னமய 
வழிப்ேட்ட தோதுனமதவளிக்குள் சிக்குண்ட தாய்ததய்வத்னதயும் பூர்வாங்கத்தில் 
ஒடுக்குமுனை இன்றி வாழ்ந்த வாழ்னவத்பதடியும்   உச்சிபமலிருந்து வீழ்கின்;ை 
அருவியின் குரலாய் பூழிப்ோனவ அரற்றுகிைாள். ஏகாதிேத்தியச் சூழலில் 
உலகமயத்திற்கு எதிராக பவைாண்சமூக வினைநிலத்னதயும் பவைாண்வித்துகனையும் 
காக்கபவண்டி பூழிப்ோனவ நாடகக் காட்சிதமாழி அனமந்துள்ைது. சிைப்புப் 
தோருைாதர மண்டலத்தால் விவசாய நிலப் ேறிப்ோல் பினழப்புபதடி பவறு 
இடத்னத பநாக்கி மனிதர்கள் அனலந்த சூழனலக் காட்சிப்ேடுத்துகிைது.  
வாழ்வாதாரத்திற்காக விவசாயக் கூலிகளின் போராட்டம் இன்ைைவிலும் ததாடரும்  
அவலவாழ்னவ எண்ணிப்புலம்புகிைது பூழிப்ோனவ.  

பூழிப்ோனவயின் பகாமாளி : 

நடிகரின் குரல்கள் உரத்த குரல்கைாக தவளிப்ேட்டாலும் இதனை உனடத்து 
ோர்னவயாைர்கனை சிந்திக்கனவக்கிைது பூழிப்ோனவயின் பகாமாளியின் வருனக. 
இந்நாடகத்தில் பகாமாளியின் உனரயாடல் அனைவருக்குள்ளும் ேல பகள்விகனை 
எழுப்புகிைது. மூன்று இடங்களில் பகாமாளியின் வருனக, நாடகத்தின் னமயத்னதக்  
கட்டவிழிக்கிைார். மணல் மகுடியின் நடிகர் முருபகசனின் ோத்திரப் பிரபதசம் 
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பகாமாளியாகவும் விரிகிைது. பகாமாளி வருனக ோர்னவயாைருக்கு சிரிப்பினைத் 
தருவபதாடு மரபின் தாக்கத்தில் சமூக நிகழ்வுகனை பகள்விக்குள்ைாக்கும் 
ரசனைப்பூர்வமாை பகள்விக்கனணகனை பகாமாளி ததாடுப்ேதும், பகாமாளி 
உனரயாடலில் நனகப்பிற்கு பின்ைால் தவளிப்ேடும் ப்ைாக் ஹ்யூமர் 
பூழிப்ோனவயில் தவளிப்ேட்டுள்ைது. அனடயாை அட்னட குறித்தாை அரசு 
இயந்திரத்தின் நனடமுனைனய அங்கதப்ேடுத்துகிைது. இச்தசயல்ோடு ஏைை 
நனகச்சுனவபயாடு தவளிப்ேடுகிைது. பகாமாளியின் உனரயாடல் பிைப்பு முதல் 
இைப்பு வனர அனடயாை அட்னட பகட்ேதற்காை ஒற்னைத்தைப் போர்னவக்குள் 
மக்கனைக் தகாண்டு வரபவண்டும் என்கிை அரசின் போக்கு ஏைைச் சுனவயாக 

அனமந்துள்ைது. “பகக்கிைான் பகக்கிைான் அனடயாைத்னத பகக்குபைன்.அனடயாை 

அட்னட பகக்கிைான்.”(பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப்ேனுவல்) எங்க போைாலும் 
அனடயாை அட்னட பகட்கப்ேடும் தன்னமனய விசாரனணக்கு உட்ேடுத்துவது 
ேண மதிப்பு, ேணம் இழப்பு சமூகத்தின் தன்னமனயக் பகள்விக்குட்ேடுத்துகிைது. 

பகாமாளியின் உனரயாடலில் “ேணம் நினைய இருக்கு. ஆைா ஒரு டீ குடிக்க காசு 

இல்னல” (பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப்ேனுவல்)  என்று தசால்வது ேணம் இழப்பு 
நினலனய அரசு முன்னவத்த  நள்ளிரவில் எல்பலாரிடமும் ேணமிருந்தும் தசல்லாத 
காசு உனடயவர்கைாக மனிதர்கள் ஆக்கப்ேட்ட சூழனல பகாமாளியின் 
உனரயாடல் அங்கதமாக அனமந்துள்ைது. ோர்னவயாைர் மத்தியில் ஆங்காங்பக 
பகாமாளியின் உனரயாடலுக்கு னகதட்டலும் சலசலப்பும் சிரிப்தோலியும் 
பகட்டபதாடு மற்ை காட்சிகளில் தங்கனை சடங்கு சூழபலாடு 
ஐக்கியப்ேடுத்திப்ேடுகிைது. 

 

நடிகவுடல்களின் உடல்தமாழி : 

நடிகக்  குழாமில் தன்னை தவளிப்ேடுத்தும் தோழுது ஒவ்தவாரு நடிகரும் 
குறிப்ோக மரபின் தடந்பதடி வழிேடுகிைார்கள். பூழிப்ோனவயில் தரணிதரன் எனும் 
நடிக உடல் குறிப்ோக நாடகத்தின் னமயத்னத நகர்த்திச் தசல்கிைது. நடிக உடல் 
அழுனகயும் ஓலமும் கலந்த இவ்வுடபலாடு பிை நடிகருடன் பசர்ந்து ேல உடல்கள் 
பசர்ந்து ஓர் உடலாக நிகழ்த்துப் பிரேஞ்சதவளியில் ேரிணாமம் தகாள்கிைது. 
சமூகம் தேண்னண முதன்னமப்ேடுத்தி தேண்னண வைனமயாை குறியீடாகவும், 
நிலவியல் இருப்பின் தடம்பதடும்  ததான்மமாகவும் உருவாக்கி தேண்ணின் 
இருப்னே முதன்னமப்ேடுத்தக்கூடிய பவைாண் சமூகத்தின் நினலனம மாறி, 
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நிலவுடனமச் சமூகத்தின்  கருத்தியல் உருவாக்கம் எல்லாம் தேண்ணினை நுகர்வுப் 
தோருைாக, ேண்டமாக, வஞ்சிக்கப்ேட்ட அழுகுரல்கைாக ஆக்கப்ேட்ட சமூகத்தின் 
வைனமயின் பவர் பிடுங்கி, வைட்சியின் தன்னமயில் நகர்வனத வாழ்க்னகப் 
ேயணத்தில் ோர்க்கமுடிகிைது. தேண்னணப் போற்றி ததய்வநினலக்கு ஏற்ேடுத்திய 
வைனமச் சமூகத்தில் ஆணும் தேண்ணுமாை தோதுதவளி சமூக இயங்கியல் 
மறுேரிசீலித்து, சமதர்ம சமூகமயமாதலாக இருக்கபவண்டதமை பூழிப்ோனவ 
நாடகம் விரும்புகிைது. இபத பவனை, ஏகத்னதயும் தைதாக்கிக்தகாள்ை எத்தனிக்கும் 
பவனலகளில் சமத்துவமின்னம பமபலாங்கி வல்லாதிக்கத்னத நினலப்ேடுத்தி  
எல்பலானரயும் அடிேணியச் தசய்து, னமய நீபராட்டப் போர்னவக்குள் வாழப் 
ேழக்குவதற்கு எதிராக பூழிப்ோனவ பகள்விகனை எழுப்புகிைது. 

பகாமாளியின் ோத்திரம் நனகப்பினை ஏற்ேடுத்தியபதாடு சடங்குச் சூழலில் 
உள்ை நேரின் குரல்ததானினயப் தேற்றுள்ை பகாமாளியின் உனரயாடல் மாற்றுத் 

தைத்தில் நிகழ்கிைது. “காவிரித்தாய் வருவாள் அணங்கா வருவா அவ பேரு நல்ல 

தங்கா.... தங்கா…தங்கா வா...  தங்கா வந்து கனத தசால்லு தங்கா….” 
(பூழிப்ோனவ, நிகழ்த்துப்ேனுவல்) என்று பகாேமாகவும் கனிவாகவும் கூறி, 
நல்லதங்காளின் ோத்திரப் பிரபவசத்னதக் பகாமாளி கூறிச்தசல்கிைார். பகாமாளியின் 
உனரயாடலின்போது அரங்கின் நடுப்ேகுதியில்  நடிகர்கள் வட்டப்ோனை போன்று 
காட்சியளிக்கிைார்கள். பின் அப்ோனை கிணறு போன்று காட்சியளிக்கிைது. 
கிணைாய் நடிகர்கள் சூழ்ந்த இடத்தில் இருந்து நல்லதங்காள் தவளிப்ேடுகிைாள். 
ோனை போல் நடுவில் இருக்கும் நடிகர்கள் அதற்குள்ளிருந்து உள்ளிருந்து 

நல்லதங்காள் வருகிைாள். உள்ளிருந்து வரும்  ோத்திரம் “நான் நல்ல தங்கா” என்று 
பேச ஆரம்பிக்கிைது. நல்லதங்காள் எனும் ஒரு ததான்மப் ோத்திரம் ேல 
நல்லதங்காள்கைாக தன்னுடல்களின் வழி தவளிப்ேடுகிைார்கள். 

 

ததான்ம உடல்தமாழி : 

பூழிப்ோனவ, நல்லதங்காள் எனும் ததான்ம உடல்தமாழினயக் 
தகாண்டுள்ைது. பூழிப்ோனவ நடிகவுடல்கள் நல்லதங்காள் மற்றும் ஏழு 
குழந்னதகளின் ததான்ம உடபலாடு தற்காலச் சூழபலாடு இனணகின்ைை. 
நல்லதங்காள் குழந்னதகள் வீழ்ந்த கிணைாகக் காட்சியளித்த நடிகர்கள் வைட்சியின் 
உச்சத்னதப் பேசுகிைார்கள். தானியங்கள் மனழக்காக ஏங்கி புலம்புவனதப் 
ோத்திரங்கள் தவளிப்ேடுத்துகின்ைை. நாடகத்தின் ததாடக்கத்தில் நல்லதங்காளின் 
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ததான்மக் கனதனய பேசப்ேடுகிைது. நல்லதங்காள்  ஒட்டுதமாத்த சமூகத்தின் 
பிரதிேலிப்ோகவும் குறியீடாகவும் இன்னைய சூழலில் அழிந்து வரும் விவசாயத்தில் 
பமல் அக்கனை தகாள்ளும் ஜீவைாகவும், ஆட்சியாைர்களின் பமல் பகாேம் 
தகாள்ளும் ஜைநாயகம் பேசும் தேண்ணாகவும், வைட்சியால் வாழ்விழந்த மக்களின் 
ஒட்டுதமாத்த குரலாகவும், நல்லதங்காள் ோத்திரம் தவளிப்ேடுகிைது. தன் 
குழந்னதகளின் இைப்புக்காை காரணத்னத தன்னை மட்டும் கூறுவதும்  என்ேது 
ஒற்னைக் தைத்தில் ோர்ப்ேடுவதாகும். அக்காலத்திய வைட்சி, ேஞ்சம், ேசி, ேட்டினி 
இது தோதுவாைனவகள்.  உயிருள்ை ஒவ்தவாரு ஜீவராசிகளின் அத்தியாவசியத் 
பதனவயாக இருப்ேது உணவு. இந்த உணவுப் தோருட்கனை உற்ேத்தி தசய்யும் 
உனழப்ோைர்களுக்கு உணவு கினடக்காமல் போய்விடுகின்ைை. தோருட்கனை 
உற்ேத்தி தசய்யும் சூழலில் விவசாயத் ததாழிலாைர்கள்  வைட்சியிைால் தானும் 
தன் நிலம்போல வைண்டு போகிைார்கள். அரசு திட்டங்கைால்  விவசாயிகள்  
தற்தகானல தசய்துதகாள்கிைாhகள்;. தன்னிடம் இருக்கும் நிலங்கனைப் ேறிப்ேதால் 
விவசாயிகள் போராடிவருகிைார்கள். இருப்பினும் ஒவ்தவாரு விவசாயின் தற்தகானல 
சாவினைப் தோருட்ேடுத்தாமல் நகர்ந்துபோகிபைாம். ததான்னம மரபில் ததய்வ 
நினலயனடந்த நல்லதங்காள் இைப்பு ஒட்டுதமாத்த விவசாயிகளுக்காைதாகும். 
இதன் நீட்சியாகபவ இன்னைய விவசாயிகளின் மரணமும். நல்லதங்காள் என்ை 
தேண்ணும் அவரது குழந்னதகளும்  மரணத்திற்குள் தள்ைப்ேட்டு இருக்கிைார்கள். 
மரணத்னத சந்தித்த நல்லதங்காளின் தன்னினலனய நாடகத்தில் 
கட்டவிழ்க்கப்ேடுகிைது.  

நல்லதங்காள் எனும் தேண் தாய் ததய்வ வழிோட்டிக்குள் ஐக்கியமாகி 
வழிோட்டுக்கு உரியவைாகப் ேரிணாமம் தகாள்கிைார். நல்லதங்காள் 
வழிோட்டுக்காை புதுமரபினைக் காட்சிப் ேடிமங்கைாக முன்தமாழிப்ேடுவபதாடு, 
நாடகத்தில் நல்லதங்காள் எனும் தாய்ததய்வ வழிோட்டினை முன்னவக்கப்ேடுகிைது. 
ததாடர்ந்து முருகபூேதி சடங்கின் பதடலின் தவளிப்ோட்டினை தன் நாடகங்களில் 
இயல்ோக இனழபயாட  தசய்வது சடங்கின் நீட்சியாகபவ உருப்தேற்றுள்ைை. 
பூழிப்ோனவ தேண்ணின் நிலத்தின் இருப்புபதடி அனலயுறுகிைாள். அதிகாரமும் 
ஆதிக்கமும் தேண்ணிைத்தின் குரல்வனைனய நசுக்கின்ைை. இந்நாடகம் 
தேண்ததான்மத்னத அனடயாைப்ேடுத்துகிள்ைது. தேண்ததான்மத்னத வழக்காைாக 

தசால்லிவரும் மரபினை நாடகம் நடிப்பின் வழி நிகழ்த்துகிைது.“ததான்மத்தில் 
இயற்னக நிகழ்ச்சிப் போக்குகளும் சமூக நிகழ்ச்சிப் போக்குகளும் மக்கைால் 
இயல்ோகபவ ஒருவனகயில் கலாப்பூர்வமாக கிரகித்துக் தகாள்ைப்ேடுகின்ைை. 
கனததசால்வதில் திைனம மிக்கவர்கைால் தனலமுனை தனலமுனையாக மீண்டும் 
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மீண்டும் தசால்லப்ேடும் கனதகள் இனடவிடாமல் மறு உருவாக்கம் தேறுகின்ைை.” 
(ஜார்ஜ் தாம்ஸன் : 2005,ே.102) ததான்மம் வழங்கிய காலத்திலிருந்து நவீை 
காலத்திற்கு அத்ததான்மத்னத எடுத்துச்தசல்லும் போது அது வழங்கிய கருத்தினல 
உட்தசரித்து நம்பிக்னகக்கு அப்ோற்ேட்டு உருவத்திலும் உள்ைடக்கத்திலும் ேல 
புரிதனலபநாக்கி நகர்வதாய் ததான்மக் கனதயாடல் நவீைப் ேனடப்புகளில் 
ேயணப்ேடுகின்ைது. அந்தவனகயில் பூழிப்ோனவ நாடகத்தில் நல்லதங்காள் 
ததான்மம் அனமந்துள்ைது. நல்லதங்காள் எனும் ததான்மவுடல் அணங்கு, 
தகாற்ைனவ,கண்ணகி இத்ததான்மங்கபைாடு இனணந்து ேல்ததான்மங்களின் 
இனணவுநினலனயப் தேற்ை நடிப்பினை இந்நாடக நிகழ்தவளியில் ததான்ம 
உடல்தமாழிகைாக தவளிப்ேட்டுள்ைது. 

 

ததாகுப்புனர 

பூழிப்ோனவ நாடகத்தில்  நடிகர்கைாை சந்திரமதி, முருபகசன், தமிழரசன், 
சார்லஸ், குகன், ஈஸ்வரன், தரணிதரன், ேகுருதீன், ஊட்டி மணி முதலாைவர்கள் 
நடிப்பின் வழி தன்னுடல்கனை தவவ்பவறு அர்த்தத்தைத்தலில் காட்சிப் 
ேடிமங்கைாக உருவாக்கியுள்ைார்கள். நாடக நிலதமன்ேது உடல்கைாகவும் 
உடல்கள் நிலமாகவும் உருமாறுகின்ை தன்னமனய பூழிப்ோனவ நாடகத்தில் 
காணமுடிகிைது. புழுதியாகிப்போை நிலத்தின் வைனமக்காக பூழிப்ோனவ 
சடங்குவழிக் காட்சிகைாகவும் ததான்மம் முன்தமாழியும் ேடிமங்கைாகவும் 
ேழங்குடி குரலினசகைாலும்  தமிழ் நிகழ்த்துப் ேண்ோட்டில் புதுச்தசல்தநறிக்காை 
நிகழ்த்துதலாக  பூழிப்ோனவ நாடகம் அனமந்துள்ைது.  

 

துனண நின்ை நூல்கள் : 
1. ச.முருகபூேதி, 2018, பூழிப்ோனவ நிகழ்த்துப் ேனுவல். 
2. ஜார்ஜ் தாம்சன் (தமிழில் எஸ்.வி.ராஜதுனர), 2005,மனிதசாரம்,விடியல்  
           ேதிப்ேகம்,பகாயம்புத்தூர். 
3. நவீைத் தமிழாய்வு ேன்ைாட்டு ஆய்விதழ் (அக்படாேர்-டிசம்ேர் 2019), ராஜா   
           ேதிப்ேகம், திருச்சி.  
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