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    பபரனா. இ. சுநதரமூர்த்தி
    �லைவர,
    �மிழ் இலெச் ெங்கம், செனலனை

அலனைவருக்கும் அன�ானை வ்க்்கம்.
�மிழ் இலெச் ெங்கமும் அரண �னனைாட்டுத் �மிழாய்வு மினனி�ழ் இல்ந்து நடத்துகின்ற 

இக்்கருத்�ரங்களில் �மிழ் இைக்கியங்களில் இலெயும் பி்ற்கலை்களும் எனனும் ச�ாருணலமயில் 
அறிஞர்கள் �ை இக்்கருத்�ரஙகில் �ஙகு ச�ற்று ஆய்வுலர வழஙகி இருக்கி்றார்கள்.

சென்ற நூற்்றாணடிலும், இந்� நூற்்றாணடிலும் �மிழ் இலெயின வளரச்சிக்கும் ஆற்்றலுக்கும் 
மி்கப ச�ரிய ச�ாணடாற்றியவர வள்ளல் அண்ாமலை செட்டியார. இவர எனனுலடய வாழ்நாள் 
முழுவதும் �மிழ் இலெக்்கா்கத் ச�ாணடு ஆற்றுவவன எனறு உயிலிவை எழுதி லவத்� ச�ரும்கனைார. 
இந்�த் �மிழ் இலெச் ெங்கமும் �மிழ் இலெக் ்கல்லூரியும் ஒரு இலெக் வ்காயிைா்கவவ தி்கழ்கி்றது 
�ை இலளஞர்கலள இந்�த் துல்றயிவை உருவாக்கி உள்ளனைர. வ�ராசிரியர்கள், மா்வர்கள் அ�ற்கு 
உறுதுல்யா்க இருக்கின்றார்கள். �மிழனுலடய ்கலை்கள் அத்�லனையும் வளரக்கின்ற மி்கப ச�ரிய 
ஆையமா்க இந்�த் �மிழ் இலெச் ெங்கம் விளஙகுகி்றது.

இக்்கல்லூரி எளிய மா்வர்கலளக் ச்காணடு அவர்களுலடய ஆரவத்ல�ப புரிந்துச்காணடு 
அவர்கலள வளரக்கும் �ணியிவை மிகுந்� ஈடு�ாடுச்காணடிருக்கின்றது.

அக்்காைத்தில் இரு�து இரு�த்ல�ந்து ஆணடு்கள் குருகுைவாெம் செய்து ்கற்்ற இந்�க் ்கல்வி 
�ற்வ�ாது ்காைத்திற்கு ஏற்�மாறி விட்டது. ஆனைாலும் அவர்கள் இலடவிடாமல் �ணிலய ஆற்றிக் 
ச்காணடிருப�து நமக்ச்கல்ைாம் ச�ருலமலயயும் சி்றபல�யும் �ருக்கின்றது. அந்� வல்கயில் 
இப�னனைாட்டுக் ்கருத்�ரங்கம் �ற்றியும் செய்தி்கள், எழு�திற்கும் வமற்�ட்ட ஆய்வுலர்கள் 
இல்யவழியா்க சவளியிடப�டும் செய்தியும் மனைதிற்கு நில்றலவத் �ருகின்றது. வமனவமலும் �ை நல்ை 
நி்கழ்வு்கலள நடத்தி மா்வர்களின அறிவாற்்றலை வளரக்்க வவணடுசமனை வாழ்த்தி வ்ஙகுகிவ்றன.

 நனறி, வ்க்்கம். 
         பபரனா. இ. சுநதரமூர்த்தி
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வனாழ்த்துசர

அரண �னனைாட்டுத் �மிழாய்வு மினனி�ழும், �மிழ் இலெக் ்கல்லூரியும் இல்ந்து "�மிழ் 
இைக்கியங்களில் இலெயும் பி்ற ்கலை்களும் "எனனும் �லைபபில் �னனைாட்டுக் ்கருத்�ரங்கம் நடத்துவல� 
அறிந்து ச�ரிதும் மகிழ்கிவ்றன. இக்்கருத்�ரங்கம் மி்கவும் சி்றப�ா்க அலமய வவணடும் என�து என 
விலழவு. இக்்கருத்�ரஙகில் �ல்வவறு �லைபபு்களில் எழு�திற்கும் (70) வமற்�ட்ட ஆய்வாளர்கள் 
்கைந்துச்காணடு இருக்கி்றார்கள் எனை அறிந்து ச�ரிதும் மகிழ்கிவ்றன. இந்� ்கருத்�ரங்கத்தினவழி 
வருகின்ற ஆய்வுக் ்கட்டுலர்கள் எல்ைாம் இல்யவழியின ஊடா்க சவளியிடப ச�றுகி்றது என்ற 
செய்திலயயும் சொல்லி இருக்கிறீர்கள். அது இனசனைாரு மகிழ்ச்சி. �மிழுக்கு நீங்கள் செய்கி்ற அரிய 
ஒரு �ணி எனவ்ற ்கருதுகிவ்றன. இதுவ�ான்ற ்கருத்�ரஙகு்கலள வமனவமலும் நீங்கள் நடத்� வவணடும் 
எனறு சொல்லி இந்�க் ்கருத்�ரஙகிற்கு எனனுலடய உள்ளம் நில்றந்� வாழ்த்து்கலளத் ச�ரிவித்துக் 
ச்காள்கிவ்றன.

நனறி, வ்க்்கம்.

         அரு. நனாச்சியபபன
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வனாழ்த்துசர

1943இல் இராஜா ெர அண்ாமலை செட்டியார இம்மன்றத்ல�த் ச�ாடஙகுகி்றவ�ாது, 
அபச�ாழுது இருந்� பி்ற ெங்கங்கள் எல்ைாம் எதிரத்�னைர. �மிழில் எஙவ்க இலெ இருக்கி்றது. �மிழில் 
�ாடினைால் எங்கள் ெங்கங்களில் வாய்பபு அளிக்்கமாட்வடாம் எனறு எதிரத்துள்ளனைர. ஆனைாலும் சிைர 
�மிழிவை �ாடினைர. நானகு ஆணடு்களுக்குப பி்றகு அவர்கவள �மிழ் இலெப �ாடு�வர்கலள அலழத்து 
மீணடும் �ாடச் செய்திருக்கி்றார்கள். இ�ன மூைம் �மிழும் �மிழ் இலெயும் சவனறிருக்கின்றது. ெர 
அண்ாமலை செட்டியார இச்ெங்கத்ல�த் ச�ாடஙகுகி்றவ�ாது �மிழில்�ான இலெ இருக்கின்றது 
எனறு சொல்ைவில்லை, �மிழிலும் இலெ இருக்கி்றது எனறு�ான சொல்ை வருகிவ்றாம் என்றார.

�மிழ்நாட்டில் இருப��ால் �மிழிலும் �ாடத்�ாவனை வவணடும், �மிழ் இலெலயக் வ்கட்்கத்�ாவனை 
வவணடும் எனகி்றார. �மிழ் இலெ இயக்்கத்ல�த் ச�ாடஙகி �மிழ் இலெக்்கா்க �மிழ் இலெச் ெங்கம் 
ச�ாடஙகினைார. அவருலடய ஆலெ இபச�ாழுது நில்றவவறி ச்காணடிருப�து எங்களுக்கு மி்கழ்ச்சி. 
செம்சமாழி உயராய்வு லமயத்வ�ாடு இல்ந்து இரணடு ்கருத்�ரங்கம், ஒரு �யிற்சிப �ட்டல்றயும் 
நடத்தியுள்வளாம். அலனைத்திந்திய எழுத்�ாளர ெங்கத்துடன வெரந்தும் ்கருத்�ரங்கம் நடத்தியுள்வளாம். 
இபச�ாழுது அரண �னனைாட்டு ஆய்வு லமயத்வ�ாடு வெரந்து இக்்கருத்�ரங்கம் நலடச�றுகி்றது. 
இக்்கருத்�ரங்கத்தின மி்கப ச�ரிய �யன எனனைசவன்றால் இது மின நூைா்க வருவது�ான அப�டிப�ட்ட 
சூழலை உருவாக்கியவர்கள் மு�ல்வர வவ.சவ.மீனைாட்சியும், முலனைவர பிரியா கிருஷ்ன அவர்களும்�ான. 
இவ்விருவரின முயற்சி, உலழபபு, வவ்கம், உ்ரவு�ாம் இனறு �னனைாட்டுக் ்கருத்�ரங்கமா்க இருக்கி்றது. 
�மிழ் இலெப �ற்றியும் �மிழ்க் ்கலை்கள் �ற்றியும் நம்முலடய இைக்கியங்களிவை அள்ளிக் ச்காள்ளும் 
அளவிற்கு செய்தி்கள்ச்காட்டிக் கிடக்கின்றனை. அப�டி ச்காட்டிக் கிடக்கின்ற ்கருவூைங்கலள 
லவத்துக்ச்காணடு இருக்கும்வ�ாது �மிழில் இலெ இல்லை எனறு சொல்லுவ�ற்கு ஒரு கூட்டத்திற்குத் 
துணிவு இருந்திருப�ல� எணணிப �ாரக்்க வவணடும். ஒரு நூற்்றாணடிற்கு முனபு நாம் எப�டி 
இருந்திருக்கிவ்றாம். அது இனறு விழிபபு்ரவவாடு வளரந்திருக்கின்றனைது. அ�ன உச்ெமா்க இனல்றக்கு  
 
இந்� மினனி�ழ் ்கருத்�ரங்கம் நலடச�றுகி்றது. இப�டிப�ட்ட ்கருத்�ரங்கம் வமனவமலும் ச�ாடரந்து 
நலடச�்ற வவணடும் என�து�ான ெங்கத்தின விலழவு.

இதுவ�ான்ற நிறுவனைங்கள் எல்ைாம் நிறுவனைம் எங்கவளாடு வெரந்து ்கருத்�ரங்கம் நடத்� 
முனவர வவணடும். அரண ஆணடுவ�ாறும் நம்முடன இல்ந்து ்கருத்�ரங்கம் நடத்� வவணடும் 
எனறு வ்கட்டுக்ச்காணடு, உங்களுக்கு வாழ்த்துக்்கலளயும் ச�ரிவித்துக் ச்காள்கிவ்றன.

நனறி, வ்க்்கம்

         வ�ரா. மு. �ங்கராசு
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    பபரனா. முச்வர் பவ.வவ.மீ்னாட்சி வெயக்குமனார் 
    மு�ல்வர, 
    �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி 
    செனலனை - 600 104.

வனாழ்த்துசர

 நம்முலடய �மிழ் இலெச் ெங்கம், �மிழ் இலெக் ்கல்லூரியும், அரண �னனைாட்டுத் �மிழாய்வு 
மினனி�ழும் இல்ந்து "�மிழ் இைக்கியங்களில் இலெயும் பி்ற ்கலை்களும் "எனனும் �லைபபில் 
�னனைாட்டுக் ்கருத்�ரங்கம் நடத்� விலழந்துள்வளாம். இக்்கருத்�ரங்கள்ம சி்றப�ா்க அலமய வவணடும் 
என�து எங்கள் அலனைவரின அவா. இக்்கருத்�ரஙகில் �ல்வவறு �லைபபு்களில் எழு�திற்கும் (70) 
வமற்�ட்ட ஆய்வாளர்கள் ்கைந்துச்காணடு ்கட்டுலர்கள் வழஙகி உள்ளனைர. இந்�க் ்கருத்�ரங்கத்தினவழி 
வருகின்ற ஆய்வுக் ்கட்டுலர்கள் எல்ைாம் இல்யவழியின ஊடா்க சவளியிட ச�றுகி்றது என்ற 
செய்திலயயும் ஆய்வாளர்களுக்கு மிக்்க �யனைளிக்கும். �மிழ் இலெக்கு நாம் செய்கி்ற அரிய ஒரு 
�ணி இதுசவனவ்ற ்கருதுகிவ்றாம், இதுவ�ான்ற நாம் ்கருத்�ரஙகு்கலள வமனவமலும் நாம் நடத்திட 
வவணடும் எனறு சொல்லி இந்�க் ்கருத்�ரஙகிற்கு எனனுலடய உள்ளம் நில்றந்� வாழ்த்து்கலளத் 
ச�ரிவித்துக் ச்காள்கிவ்றாம்.

 நனறி, வ்க்்கம்.

 

    வ�ரா. முலனைவர பவ.வவ.மீ்னாட்சி வெயக்குமனார்
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    முதுமுச்வர் பிரியனாகிருஷ்ணன 
    மு�னலம ஆசிரியர

வனாழ்த்துசர

நமது அரண �னனைாட்டுத் �மிழாய்வு மினனி�ழும் (www.aranejournal.com), ச�ானலமயும் 
�ாரம்�ரியமும் வாய்ந்� �மிழ் இலெக் ்கல்லூரியும் (செனலனை) இல்ந்து "�மிழ் இைக்கியங்களில் 
இலெயும் பி்ற ்கலை்களும் "எனனும் �லைபபில் �னனைாட்டுக் ்கருத்�ரங்கம் நடத்�ைாம் எனறு 
எனனிடம் மதிபபிற்குரிய மு�ல்வர வவ.சவ மீனைாட்சி அவர்கள் கூறிய வ�ாது அ்கமகிழ்ந்து 
அப�ணியிலனை அடிவயன ஏற்றுக் ச்காணவடன. இக்்கருத்�ரஙகு சீரும் சி்றபபுமா்க நலடச�்ற அலனைத்து 
அனுமதி்கலளயும் �ந்து எங்கலள ஊக்்கமூட்டிய மதிபபிற்குரிய �லைவர வ�ரா.இ.சுந்�ரமூரத்தி ஐயா 
அவர்களுக்கும் மதிபபிற்குரிய செயைர திரு அரு.நாச்சியப�ன ஐயா அவர்களுக்கும், ்கருத்�ரங்கத் 
�லைவர மாண�லம முலனைவர மு �ங்கராசு ஐயா அவர்களுக்கும் எனைது வ்க்்கத்ல�யும் நனறிலயயும் 
ச�ரிவித்துக் ச்காள்கிவ்றன. �மிழ் சமாழி எத்துல் ச�ானலமயானைவ�ா அத்துல் ச�ானலமயானைது 
�மிழிலெ. 1940்களில் �மிலழயும் �மிழிலெயும் வளரக்்க முனவனைாடியா்கத் தி்கழ்ந்�து மட்டுமல்ைாமல், 
அ�லனைத் ச�ாடரந்து செயைாற்றி, ொ�லனை �லடத்து வரும் �மிழ் இலெக் ்கல்லூரியின இலெப�ணி 
அளப�ரியது எனறு சொல்ைைாம். �மிழ் ்கலை்களின ஜாம்�வான்களால் ஒளியூட்டப�ட்ட பிரமாணட 
விளக்கு இது. அலனைத்து மக்்களும் ்கலை்கலளக் ்கற்்க வாய்ப�ா்க அலமந்� ஒளி அது. இஙகு ்கற்்ற 
�ை ்கலைஞர்கள் �ல்வவறு இடங்களில் ்கலைம்களுக்குச் வெலவ புரிந்து வருவது யாவரும் அறிந்� 
ஒனறு. இஙகு அலமந்துள்ள ச�ானலமயானை இலெக்்கருவி்களின அருங்காட்சிய்கத்ல�க் ்கா்க் ்கண 
வ்காடி வவணடும். இலெ �ற்றிய அத்துல் நூல்்கலளயும் உள்ளடக்கிய நூை்கம் உணடு. அறிந்�வர 
மகிழ்வர. அறியா�வர வியப�ர. இத்�ல்கய சி்றபபுமிக்்க ்கல்லூரியில் நலடச�ற்்ற இக்்கருத்�ரஙகிற்குக் 
்கட்டுலரயாளர்கள் எழு�து ்கட்டுலர்கள் அளித்து வமலும் சி்றபபுச் செய்துள்ளனைர. ்கட்டுலர்கலளத் 
திருத்�ம் செய்து செம்லமப�டுத்திக் ச்காடுத்� முலனைவர சுடலி தியா்கராஜன அம்லமயார 
அவர்களுக்கும் இவ்வவலளயில் நனறி ச�ரிவித்துக் ச்காள்ளவதில் ச�ருமகிழ்ச்சி அலடகினவ்றன. 
இக்்கருத்�ரஙகில் முது்கலை மா்வர்களும் �ங்களது �ங்களிபல�க் ச்காடுத்துள்ளனைர. இலளய 
�லைமுல்றயினைரின இந்� முயற்சிக்கு எனைது வாழ்த்துக்்கலளயும் மகிழ்ச்சிலயயும் ச�ரிவிப�தில் 
அ்கமகிழ்கினவ்றன. இக்்கருத்�ரங்கச் சி்றபபி�ழுக்்கா்க வநரம் ்காைம் �ாராமல் உலழத்� �மிழ்  
 
இலெக் ்கல்லூரி ஆசிரியப ச�ருமக்்களுக்கும் அரண குழும நிரவாகி்களுக்கும் இவ்வவலளயில் 
நனறிகூறிக் ச்காள்வதில் ச�ருலம ச்காள்கினவ்றன. ச�ாடரந்து �மிழ்ப �ணி ஆற்றுவவாம். வாழ்்க 
�மிழ்! வளர்க �மிழ் இலெ! 

       முதுமுலனைவர பிரியாகிருஷ்ன
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முனனுசர 

�மிழர �ல்வவறு இனைமக்்களுடன ச�ாடரபு ச்காள்வ�ற்கு முனவ� �மிழில் இலெயும் கூத்தும் 
அது ொரந்� நூல்்களும் உருவாகி வளரத் ச�ாடஙகினை. ்காை ஓட்டத்தில் �ை இலெ நூல்்கள் அழிந்து 
வ�ாயினை எனறு இலடக்்காைத்தில் வாழ்ந்� உலரயாசிரியர குறிபபிடுகின்றனைர. �த்ச�ான��ாம் 
நூற்்றாணடில் �மிழ்நாட்டில் இலெப �ாடல்்கள் யாவும் ச�லுஙகில் இயற்்றப�ட்டு வவ்கமா்கப �ரவி 
வந்� நிலையில் ஆங்காஙகு சிை வள்ளல்்களின உ�வியால் இலெக் ்கலைஞர்கள் சிைர �மிழில் �ாடல்்கள் 
இயற்றித் �மிழ் சமாழிக்கும் இலெக்கும் ச�ருந்ச�ாணடாற்றினைர. இவ்வல்கயில் உருவானை சிை கீரத்�லனை 
நூல்்கள் அ்கச்சுலவப �ாடைா்கவுகும் (்கனைம் கிருஷல்ய்யர) �த்துவப �டைா்கவும்(ெண�்க மனனைார 
கீரத்�லனை்கள்) இல்றவனின ச�ருலமலயக் கூறும் �ாடல்்களா்கவும் இருந்�னை. இவற்றின ஊடா்க 
ெரித்திரக் கீரத்�லனை்கள், ச�ய்வ ெரி�ம் கூறும் கீரத்�லனை்கள், புரா் ்கல�்கள் கூறும் கீரத்�லனை்கள் 
வ�ான்ற கீரத்�லனை்கள் வ�ானறினை. இவற்றில் ஒடுக்்கப�ட்ட மக்்கள் இல்றப வ�ற்றிலனை அலடந்��ா்க 
கூறும் நந்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�லனை ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�லனை, ஆகிய இரணடும் 
கீரத்�லனை இைக்கிய உைகில் ்கவனைம் ச�ற்்றலவ. இதில் குருவின மூைமா்க முக்தியலடந்��ா்கக் 
கூ்றப�டும் ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�லனையில் கீரத்�லனைக்குரிய இலெக் கூறு்கள் எவ்வாறு 
அலமந்திருக்கின்றனை என�ல� இக்்கட்டுலர எடுத்துலரக்்க முயல்கின்றது.

ஆய்வின ்கருதுப்கனாள் 

ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�னைம், வ்கா�ாைகிருஷ்ர எழுதிய நந்�னைார ெரித்திரக் 
கீரத்�லனைலய முனமாதிரியா்கக் ச்காணடு எழுதியிருந்�ாலும் ்கல�த்�னலமக்கு ஏற்்றவாறு சி்றந்� 
முல்றயில் இலெக் கூறு்கலள அலமத்தும் சிை இலெக் கூறு்கலளப புதி�ா்கச் வெரத்தும் இருக்கின்றார. அது 
இந்நூலுக்குக் கூடு�ல் அழல்கயும் சி்றபல�யும் �ருகின்றது என�வ� இக்்கட்டுலரயின ்கருதுவ்காளாகும்.

ஆய்வு அணுகுமுசற 

ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�னைம் நூலில் அலமந்துள்ள இலெக் கூறு்கலள எடுத்துலரக்்க 
ஏதுவா்க இக்்கட்டுலர, ச�ற்்றான கீரத்�லனை நூல் மற்றும் இலெ விவர்ப �குப�ாய்வு அணுகுமுல்றயில் 
அலமகின்றது.

அறிஞர்்களின கூறறும் கீர்த்தச் வடிவமும் 

கீரத்�லனை என்ற சொல்லுக்குக் கீரத்தி என�து ச�ாருள். கீரத்தி என�து பு்கழ் �ாடு�ல் அல்ைது 
ச�ருலமலயக் கூறு�ல் எனறு ச�ாருள்�டும். "கீரத்�லனை என்ற சொல்லுக்்கானை ்கரு ச�ால்்காபபியத்தில் 
்கணடுச்காள்ள முடிகி்றது எனறும் கிபி 16 ஆம் நூற்்றாணடில் �ான �மிழ்க் கீரத்�லனை்கள் நமக்குக் 
கிலடத்துள்ளனை. அவற்றிலும் முத்துத் �ாணடவர கீரத்�லனை்கவள மு�லில் நமக்கு எழுத்துருக்்களா்க 
கிலடத்துள்ளனை"1எனறும் சு்கனயா அரவிந்�ன �மது ்கட்டுலர ஒனறில் ச�ரிவிக்கின்றார. இலெ 
உைகிலும் நாட்டிய உைகிலும் ச�ருமளவிற்கு �ஙகு லவகிப�து கீரத்�லனையாகும் �மிழிலெ மரபிவை 
�ல்வவறு�ட்ட �ாடல் வடிவங்கள் வழக்கிலிருந்து வந்�ாலும் கீரத்�லனை வடிவம் மி்கவும் ்காத்திரமானை 
ஓர இலெ வடிவமா்க தி்கழ்ந்து வருகின்றது. கீரத்�லனை வடிவத்தின நீணட நிலைபபிற்கு அ�ன 
்கட்டலமபவ� முக்கிய ்கார்மா்கக் ச்காள்ளப�டுகின்றது. "இலெத்�மிழ் இைக்்க் விளக்்கம் எழுதிய 
வா.சு வ்காமதிெங்கரய்யர கீரத்�னைம் என்ற சொல்லுக்குப பு்கழ்�ல் என�து ச�ாருள். ்கடவுலளப 
பு்கழ்�லைவய இது குறிக்கும். கீரத்�னைத்தில் �ல்ைவி, அனு�ல்ைவி, ெர்ம் எனறு மூனறு �குதி்கள் உணடு. 
�ல்ைவியானைது ெமம்�ானை நிலையிவை (மத்தியஸ்�ாயி) வெரந்து வரும் எனறும் அனு �ல்ைவியானைது 
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மலிவு�ானை நிலையிவை (�ாரஸ் �ாயி) வெரந்து வரும் எனறும் �ல்ைவியும் அனு�ல்ைவியும் வெரந்து 
ச�ாடரந்து வரும் வ�ாது அது ெர்த்தில் விளஙகுசமனறும் எடுத்துக் கூறுகி்றார"2 பி.டி. செல்ைதுலர 
அவர்கள் "கீரத்�லனை இல்ற இலெப �குதிலயச் ொரந்�து ொகித்தியம் இல்றவன அல்ைது இல்றவிலய 
பு்கழ்வ�ா்கவவா அல்ைது அவர்களிடம் மனனிபபு வவணடுவ�ா்க �க்தி நிரம்பிய�ா்கவவா இருக்கும்"3 
எனறு விளக்்கம் அளிக்கின்றார.

வ�ராசிரியர ொம்�மூரத்தி அவர்கள் "கீரத்�லனை என�து திருப�ாட்டு வடிவம் என�து திண்ம் 
இப�ாடல் �த்திப ச�ாருணலம உலடய�ா்க அலமயும்"4 எனறு கூறுகின்றார. வமற்குறிபபிட்ட 
அறிஞர்களின ்கருத்து்கலள வநாக்கும்வ�ாது கீரத்�லனை எனும் சொல் எல்ைா வல்கயானை இல்றப பு்கழ் 
முல்ற்கலளயும் குறிக்கும் ஒரு சொல்ைா்கவவ ்கா்ப�டுகின்றது. கீரத்�லனையின வ�ாற்்றம் குறித்து 
சிை ்கருத்து்கள் முனலவக்்கப�டுகின்றனை. "�மிழ் இைக்கிய மரபில் கீரத்�லனை எனனும் சொல்ைானைது 
துதிப�ாடல் அல்ைது �க்தி �ாடல் எனனும் ச�ாருளில் வழங்கப�ட ச�ாடஙகிய ்காைத்துக்கு 
முனனைர வ�ம்�ாவணி, வ�வாரம்,திருவிலெப�ா, திருபபு்கழ் வ�ான்ற சொற்்களால் வழங்கப�ட்டது. 
எனறும் வ�ம்�ாவணியில் மு்கநிலை ச்காச்ெ்கம் முறி என்ற முப�குதி்கள் உள்ளனை அலவவய பினபு 
�ல்ைவி அனு�ல்ைவி ெர்ம் என்ற மூனறு பிரிவு்களா்க கீரத்�லனையில் வந்�து எனறும் எனைவவ 
கீரத்�லனை வடிவம் ச�லுஙகில் இருந்து �மிழுக்கு வந்�து என்ற ்கருத்து முற்றிலும் ஏற்்கத்�க்்க�ல்ை 
எனறும் கீரத்�லனை வடிவம் �மிழில் �ான வ�ானறியிருக்்க முடியும் எனறும் சுந்�ரம்(2006,�க்,56,115.) 
கூறுகின்றார"5 .கீரத்�லனை எனனும் ச�யரால் �மிழில் வழஙகும் துதிப�ாடல் வல்கயானைது பிற்்காைத்து 
வழக்கு எனைைாம். இல�க் ்கார்ம் ்காட்டி கீரத்�லனை வடிவம் பி்ற சமாழி்களில் வ�ானறி �மிழுக்கு 
வந்�து எனைக் கூறுவது ச�ாருந்�ாது எனைைாம்

கீர்த்தச் ஆய்வு நூல்்கள்

கீரத்�லனையின வநாக்்கம் ச�ய்வீ்க உ்ரலவ ஊட்டுவதும் விழிபபு்ரலவ ஏற்�டுத்துவதும் எளிய 
மக்்களிடம் ச்காணடு செல்வல�யும் வநாக்்கமா்கக் ச்காணடுள்ளனை. வரகூர அ. ்க. முத்துக்குமாரொமியின 
�மிழ்க் கீரத்�லனை ஆசிரியர மு�ல் நால்வர1990-, என்ற நூலும் மு. இராெக்்கண்னைார, 
�னித்�மிழ்க் கீரத்�லனை்கள், ச�ால்ச�ாருள் ஆய்வுத்துல்ற சவளியிட்ட �மிழ்க்கீரத்�லனை்கள்,மா �ா 
ச�ரியொமித்தூரனின கீரத்�லனை அமு�ம்,இரா.இளஙகுமரனின �மிழிலெ இயக்்கம், அரசினைர கீழ்திலெ 
சுவடி்கள் நூை்கம் சவளியிட்ட �மிழ்க் கீரத்�லனை்கள், ஆய்வாளர சீ�ாைட்சுமி 1998ல் முலனைவர 
�ட்ட ஆய்வவடா்க சவளிவந்� �மிழ் இைக்கியத்தில் கீரத்�லனையின வளரச்சி, ஏ என ச�ருமாளின 
�மிழர இலெ, செல்வி பி. புஷ�ா அவர்கள் �மிழ்க் கீரத்�லனை நாட்கங்கள் எனனும் முலனைவர �ட்ட 
ஆய்வவட்டில் முழுலமயா்க கிலடத்� 19 கீரத்�லனை நாட்கங்கலள ஆய்வு செய்து நூல் வடிவா்கவும் 
ச்காடுத்துள்ளார. வமலும் "ெரித்திர கீரத்�லனை்கள் 22, ச�ய்வ ெரி�ா கீரத்�லனை்கள் 13, சிவனைடியார 
�ற்றிய கீரத்�லனை்கள் 22, லவ்வ அடியார �ற்றிய கீரத்�லனை்கள் 24, புரா்க்்கல�த் ச�ாடர�ானை 
கீரத்�லனை்கள் 14, எனை வமலும் �ை கீரத்�லனை்கள் �மிழில் வ�ானறியிருப��ா்க"6 மு. அரு்ாெைம் 
(�க்600-599-) குறிபபிடுகின்றார. 

வபறறனான ைனாம்ப்னார் ைரித்திரமும் ஆசிரியரும் 

ச�ற்்றான ொம்�ான தில்லையில் உமா�தி சிவாச்ொரியா மடத்துக்குத் தினைமும் வி்ற்களித்துக் 
ச்காணடு வந்�ான. நடராெப ச�ருமான அவன �க்திக்கு சமச்சி "அடியாரக்்கடியன சிற்்றம்�ைவன 
"என்ற ஒரு �ாட்டு எழுதி உமா�தியிடம் ச்காடுக்கும்�டி ச்காடுத்�னுபபினைார. அல�ப ச�ற்்ற உமா�தி 
தீட்ெ�ர ொம்�வானுலடய �க்தி நிலைலய அறிந்து அக்்க்வம அவருக்கு முக்தி அளித்�ார. ்க்வன 
எரிந்து வ�ானைது ்கணட அவர மலனைவி, உமா�தி �ன ்க்வலனை எரித்துவிட்டார எனறு அரெரிடம் 
வந்து முல்ற இருக்்க அரென உமா�தியிடம் வினைவுகி்றான. உமா�தி அவனுக்கு ச�ற்்றான எப�டி முக்தி 
அலடந்�ான என்ற உணலமலயக் ்காட்ட வவணடி �ன பூலெ நீர விழுந்� ஒரு முள்ளிச் செடிக்கும் 
்கழுவுக்கும் அக்்க்ம் ொம்�வ தீக்ல்கயால் முக்தியளித்�ார அவன மலனைவியும் ்கணவடாரும் ஓரளவு 
ெமா�ானைமாயினைர. "இக்்கல�லயச் சொல்லுமிடத்து ஆசிரியர ்கல�லய விரிக்்க வவணடி, உமா�தியின 
வரைால்ற முழுலமயா்க விரித்துக்கூறுகி்றார. ச�ற்்றான ்கல�லயயும் நந்�ன ்கல�லயப வ�ாை மி்க 
விரித்து, வ்கா�ாைகிருஷ் �ாரதி �ாடல்்கள் வ�ாை அவ� சமட்டில் அத்�லனைப �ாடல்்கலளயும் 
செய்திருக்கி்றார. இக்்கல�யுள் �ை இலெக் கூறு்கள் உள்ளனை. ச�ம்மாஙகு, பூொரிப�ாட்டு, ொவாய், 
்கட்்கா, இைாவணி வ�ான்ற இந்துஸ்�ானி இலெக்கூறு்களும் உள்ளனை. ொம்�ான என்ற சொல்லைச் 
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ொம்�னைார எனவ்ற எஙகும் மரியால� ச்காடுத்து சொல்கி்றார. "7 இது .�க்தி விைாெம், ெத்குரு 
விைாெம், ெத்குரு ெங்கம விைாெம், தீட்லெ விைாெம், ராஜாங்க விைாெம் எனை ஐந்து �குதி்களா்கவும் 
(விைாெம் ச�யரிட்டு) 310 உருப�டி்களா்கவும் செய்திருக்கி்றார. இலடவய வெனைப �குதி்களும் உணடு. 
�ாயிரப�குதி ஒனறு உள்ளது.இந்நூலில் 100 கீரத்�னைங்கள் உள்ளனை.

தியனா்கரனாை பதசி்கர்

ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�லனை என�து நந்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�லனை வ�ாைவவ 
மி்கவும் விரிவா்க எழு�பச�ற்்ற ஒரு ெரித்திர கீரத்�லனையாகும். இ�ன ஆசிரியர மாயூரம் ்கந்�ொமி 
வ�சி்கரின பு�ல்வர தியா்கராெ வ�சி்கர (1930-1880). இவர சி�ம்�ரம் சீரங்கச்ொரியரின மா்ாக்்கர. 
்க�ா ்கைாட்வெ�த்துக்ச்கனவ்ற இந் நூலைப �ாடியிருக்கி்றார. இந்நூல் எழுதியதின வநாக்்கம் குறித்து 
ஆசிரியவர "யான இந்நூலை இவ்வாறு இயற்றி சவளியிடுவ�ற்குக் ்கார்ம் சி�ம்�ரத்தில் என ஆசிரியர 
இரங்கச்ொரியார அவர்களுடன �ஙகி இருந்து நடராஜ ச�ருமாலனை அடிக்்கடி �ரிசித்�வ�ாது எனைக்கு 
நி்கழ்ந்� �க்தி, சி�ம்�ரம் ெம்�ந்�மா்க ஏவ�னும் ஒரு நூலை இயற்்ற வவணடும் என்ற அவாவினவ�ாது 
இச்ெரித்�ரத்ல� நாட்கத் �மிழா்க என சிற்்றறிவுக்வ்கற்்ற வண்ம் எழுதிவனைன. இதில் நந்�ன 
ெரித்திரத்தில் வ்கா�ாைகிருஷ் �ாரதியார அலமத்திருக்கும் வர் சமட்டு்கலளவய ச�ரும்�ாலும் 
அவாவி முனவனைார்கள் செய்� சிை கீரத்�லனை்கலளப வ�ாலும் சிற்சிைது ்கா்ப�டும். சி�ம்�ரத்தில் 
நந்�ன, ச�ற்்றான ொம்�னைார, தில்லை சவட்டியான எனை மூனறு நீெ�க்�ர்கள் வமாட்ெம் அலடந்��ா்க 
�ை புரா்ங்களாலும் ஆனவ்றார வாயிைா்கவும் ச�ரிய வருகி்றது. இதில் குருவின மூைமா்க வமாட்ெம் 
அலடந்�வர இப ச�ற்்றான ொம்�னைாவரயாம்"8எனகி்றார. 

வபறறனான கீர்த்தச்யில் இசைக்கூறு்கள்

ச�ற்்றான ெம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�னைம் நூலில் அலமந்துள்ள இலெக் கூறு்கலள விளக்குவ�ற்கு 
இரா்கமும் �ாளமும், �ல்ைவி அனு�ல்ைவி ெர்ம், �ாவும் �ாவினைங்களும், சிந்து ்கணணி, ஆனைந்�க் 
்களிபபு �ஞெரத்னைம், ெந்�ம் வண்ம், ச�ன�ாஙகு, பூொரிப�ாட்டு, ��ம் ஓரடி��ம், இந்துஸ்�ானியும் 
பி்றவும் வ�ான்ற துல் �லைபபு்களில் எடுத்துலரக்்கப�டுகின்றனை.

இரனா்கமும் தனாைமும் 

இலெக் ்கலைலய ஆராய்ந்� �மிழர்கள் அல� ஏழா்கப பிரித்து ஏழு ச�யர்கலளச் சூட்டினைார்கள். 
குரல், துத்�ம், ல்கக்கிலள, உலழ, இளி விளரி, �ாரம், எனறும் இவற்றுக் குறியீடு்களா்க ஆ, ஈ, ஊ, ஏ, 
ஓ, ஐ, ஔ, லவத்திருந்�னைர. எனறு மயிலை சீனி.வவங்கடொமி �ம் நுண ்கலை்கள்(�க்,52-44) எனும் 
நூலில் குறிபபிடுகின்றார இது வ�ாைவவ "�மிழர்கள் �ண்கலளயும்(இரா்கம்) அ�ற்்கானை தி்றம்்கலளயும்-
(கிலள) தி்றம்�ட அலமத்திருந்�ார்கள் எனறும் அவற்றுள் சிை செம்�ாலைப�ண(தீர ெங்கரா�ர்ம்) 
�டுமலைப �ாலைப�ண(்கர்க பிரியா) அரும்�ாலை(்கல்யாணி) 1.பு்றநீரலம- பூ�ாைம் 2.�ற்வ்கசி- 
்காம்வ�ாதி 3.ச்கௌசி்கம்- ல�ரவி எனைவும் ்கழுகூர �ழனியப�ன �ம் ‘�ாயும் சமாழியும்(�க்,190-188)’ 
என்ற நூலில் குறிபபிடுகின்றார. இவற்றின ஊடா்க ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திர கீரத்�லனை நூலின 
்கல�த் ச�ாடக்்கத்திை கீரத்�னைம் இரா்கம் வ்க�ாரம் �ாளம் ரூ�்கம் எனறும் �ல்ைவி, அநு�ல்ைவி, 
ெர்ங்கள்(3) எனறும் இரா்க, �ாளக் ்கட்டு்களுக்கு ஏற்� அலமத்திருக்கின்றார. இக் கீரத்�லனை நூலில் 
1.வ்க�ாரம் இரா்கத்திற்கு ரூ�்கம், ஜம்ல�, ஆதி, மீசுரம்2.ெங்கரா�ர்ம் ரா்கத்திற்கு ரூ�்கம்,ஆதி, ொபு, 
3. ்கல்யாணி- ஜம்ல�, ொபு, யமுனைா ்கல்யாணிக்கு -ஆதி,ரூ�்கம்; பூரி ்கல்யாணிக்கு ரூ�்கம்(4  (2. 
பியா்கலட- ஆதி,ஜம்ல�, 5. நாட்லடக் கு்றவஞசி- ரூ�்கம், ஆதி,ொபு, 6. சுருட்டி-ொபு,ரூ�்கம், மீசிரம், 
செஞசுருட்டிக்கு-ஆதி, 7. ைாவணி- ஆதி,8. ல�ரவி/ஆனைந்� ல�ரவிக்கு ரூ�்கம்- ஆதி, 9. �னயாசி- 
ஆதி,ஜம்ல�, ொபு, 10. ~ரா்கம்-ொபு, 11. ச�ரிய ்கட்்கா-ஆதி,12. புனனை்க வராளி- ரூ�்கம், ஆதி, 13. 
வ்காபி ்காை ெங்கம்- ஆதி,14.ஆவ�ாகி-ஆதி,15. செௌராஷடிரம்-ஆதி,16. உவெனி- ஆதி, 17. �ந்துவராளி- 
ஆபு,18. ஹரி்காம்வ�ாதி- ஆதி,19. �னைெரி- ரூ�்கம்,20. வெந்�ா -ஆதி,21. வ�வ மவனைா்கரி- ஆதி,22. 
ச்கௌளி�ந்து- மிசுரம், ஆதி, 23. ெஹானைா ொபு, 24. லெந்�வி-ஆதி, 25. வ்க�ார- ஆதி, 26. மதியமாவாதி- 
ரூ�்கம்,ஆதி,ஜம்ல�, 27. எதுக்குை ்காம்வ�ாதி,ஆதி ொபு,திசிரம், 28. வமா்கனைம்- ரூ�்கம், ஆதி,மீசிரம், 
29. பியாகு- ஆதி, 30. அடானைா -ஆதி, ரூ�்கம், 31. ்காமாசு- ரூ�்கம்,32. வ�ாடி- ரூ�்கம்,ொபு,33. 
வராளி,34. ்கானைடா-ஆதி,35. அஸாவவரி-ொபு,36. நீைாம்�ரி- ஆதி,37. ்காபி-ஆதி,38. நா�நாக்கிரிலய-
ஆதி39. ்காம்வ�ாதி-ொயு,40. அம்ெவத்தினி-ஆதி,41. மு்காரி-ரூ�்கம், ஆதி,ொபு,42. ஆராபி-ஆதி, 
ஜம்ல�, 43.மாலில்கக்கீரத்�னைம்-ஆதி,44�ர�ார-ரூ�்கம் இவ்வ்றானை அலமபபில் ரா்கங்களும் அ�ற்்கானை 
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�ாளங்களும் அலமந்துள்ளனை. இவற்றில் ஆதி�ாளங்கவள(56) அதி்கமா்க வந்துள்ளனை. அ�ாவது இரு�து 
இரா்கங்களுக்கு ஆதி�ாளம் மட்டுவம வந்துள்ளது. வமலும் அஸ்வரதிக் இரா்கத்திற்கு மூனறும் பியாகு 
ரா்கத்திற்கு ஐந்தும் ஆதி �ாளம் வந்துள்ளது. இந் நூலின ஓரிடத்தில் அ்கவலில் அலமந்து ஒவ்சவாரு 
உலரயாடலும் ஒவ்சவாரு இரா்கத்தில் அலமத்திருக்கின்றார(�க், 71- 70)ஆனைால் அவற்றுக்கு �ாளம் 
ச்காடுக்்கப�டவில்லை. இலெயில் ்காை அளவு்கலள ஒழுஙகு முல்றயில் அலமப��ற்குப �யன�டுவது 
�ாளம் எனைைாம்.

தனாைம் 

கீரத்�லனை �ாடலின இனறியலமயா� இலெக்கூ்றானை �ாளம் என�து �ாடலின �ாவலமபல�க் 
்கணிக்கும் சி்றந்�வ�ார ்காரணியாகும் . இலெப�ாட்டின ்காை முல்றவய �ாளமாகும். இது இலெப�ாட்டின 
அடியின அலமபல� நிர்யம் செய்து அல� அவ்விலெப�ாவின உறுபபு்கலள முல்றப�டுத்தி 
�ாடல் முழுவல�யும் அ�ன செய்தி சவளிப�ாட்டிற்குப ச�ாருத்�மானை ்காை நலடயில் செலுத்தும் 
ஓர இலெக் கூ்றாகும். எல்ைா இலெப�ாடலும் அ�ன �ாள அளவின அடிப�லடயிவைவய �னைது 
உருவத்ல�ப ச�றுகின்றது. எனறு டாக்டர வீ. �.்கா. சுந்�ரம்(2006�க்,45)கூறுகின்றார. இலெயியல்்கள் 
அலனைத்திற்கும் �ாளம் எலும்புச்ெட்டம் எனைவும் இலெ நரம்ச�ாலி்கள் �லெயும் நரம்புமாம் எனைவும் 
கூ்றைாசமனறு வமலும் அவர கூறுகி்றார. ஓர இலெ �ாடல் எந்� ஒரு சீர முல்றயில் அல்ைது 
அடிமுல்றயில் அலமந்�ாலும் அப�ாடல் எந்� ஒரு �ாளத்திலும் இலெக்கூட்டிப �ாடமுடியும் என�து 
�ாள இலெக்வ்க உரித்�ானை �னித்�னலமயாகும். இ�னைால் ஒர இலெப �ாட்டின உருவலமபல� 
நிர்யிப�தில் �ாளம் முழு ்காரணியா்க தி்கழ்கி்றது என�ல� உ்ரைாம். சவவ்வவறு வல்கயானை 
இலெ �ாடல்்களில் அவற்றின செய்தி சவளிப�ாட்டு உத்திக்வ்கற்்றவாறு சவவ்வவறு வல்கயானை 
�ாளங்கள் அலமகின்றனை. இந்� �ாளத்தின சீரானை வ�ாக்ல்க ையம் எனறும் கூறுவர. முனசனைடுபபு, 
ெம எடுபபு, பின இடுபபு எனகின்ற மூனறு �ாள அடிப�லடயில் ச�ற்்றான ொம்�னைார கீரத்�லனையில் 
ெம எடுபபு (�ாளம் �ாட்டு இரணடும் ஒவர வநரத்தில் ஆரம்பித்�லைக் குறிக்கும்) அடிப�லடயில் 
அலமந்துள்ளது. கீரத்�லனைக்கு அழகூட்டுவது ரா்கமும் �ாளமுவமயாகும் இரா்க �ாளத்துடன �ாடல் 
ச�றுவ�ால் கீரத்�லனை மி்க எளிய நலடயில் அலமந்�ாலும் உயரிய இைக்கிய மதிபல� ச�றுகி்றது.
ொன்றா்க.

இரனா்கம் பூரி்கல்யனாணி தனாைம் ஆதி; 
ஆபரனா்க்ணம் ஸ ரி்கமபதபஸனா அவபரனா்க்ணம் ஸநிதப்கம்கரிஸனா  
இரனா்கம் பதனாடி தனாைம் ஆதி; 
ஆபரனா்க்ணம் ஸரி்கனாமபதநிஸ, அவபரனா்க்ணம் ஸநிதப்கம்கரிஸனா  
இரனா்கம் ைங்கரனாபர்ணம் தனாைம் ெம்சப;  
ஆபரனா்க்ணம் ஸரீ்கமபதனாநிஸனா, அவபரனா்க்ணம் ஸநிதப்கமரீஸ  
இரனா்கம் நனாட்ச்டக் குறிஞ்சி, தனாைம் ஆதி; 
ஆபரனா்க்ணம் ஸரி்கமநிதநிபதநிஸ அவபரனா்க்ணம் ஸநிதப்கம்கரிஸனா

 இது 28 வது �ாய் ரா்கத்தில் பி்றந்�து என�ர. ஆனைால் ச�ற்்றான கீரத்�லனையில் இலெக் 
குறியீடு்கள் ச்காடுக்்கவில்லை என்றாலும் �ை இலெ உரு�டி்கள் (ொகித்தியம்) வந்துள்ளனை. ொகித்தியங்கள் 
எளிதில் புரியும் �டியா்க எளிய �மிழில் அலமந்திருப�ல�யும் இலெயலமபபு, வர்ம் சமட்டுக்்கள் 
�னித்�னலமயுடன இரா்க�ாவத்துடன ைய நயத்துடன இருக்குமாறு �ாடியுள்ளார. ொகித்தியங்கள் 
சொல் இனிலமவயாடும் உள்ளத்ல�த் ச�ாடும் �க்தி ச�ருக்குடனும் இலெ அலமபபுடனும் சுை�மா்க 
அலனைவரும் புரிந்து ச்காள்ளும் வல்கயில் அலமந்துள்ளனை.ச�ரியொமித்தூரன கீரத்�லனை்களில் இலெக் 
குறியீடு்கள் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளனை.

பல்லவி, அனுபல்லவி, ைர்ணம் 

 கீரத்�லனையின உருவ அலமபல� நில்றவு செய்யும் அ�ன உறுபபு்களானை �ல்ைவி அனு �ல்ைவி 
ெர்ம் வ�ான்றவற்றின சி்றப�ானை இயலிலெத் �னலம்கலளயும் அவற்றிற்கு அழகு வெரக்கும் எடுபபு, 
ச�ாடுபபு, முடிபபு, எதுல்க, வமாலனை, வண்ம், ச்காணடு கூட்டு, முடுகு, விருத்தி வ�ான்றலவயும் 
அடஙகும். கீரத்�லனையின மு�ல் உறுப�ா்கத் தி்கழ்வது �ல்ைவி எனனும் உறுப�ாகும். �ல்ைவி எனனும் 
சொல்லுக்கு துளிர என�து ச�ாருள். கீரத்�லனையின ச�ாருள் மு�லில் துளிரப�து �ல்ைவியிவை 
எனறு வீ.�.்கா. சுந்�ரம் (2006,�க்,69)கூறுவது இஙகு குறிபபிடத்�க்்கது. �ல்ைவி என்ற சொல்லுக்கு 
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�ைமுல்ற அவாவி வருவது எனறு வ�வவநயப �ாவா்ர �மிழ் இலெக்்கைம்�்கம் எனனும் �மது 
நூலில் (�ாவா்ர,1996,�க்43-)கூறியுள்ளார.கீரத்�லனையின ச�ாடக்்கமா்க அலமயும் �ல்ைவி எனும் 
உருப�ானைது கீரத்�லனையின ஆரம்�த்திலும் கீரத்�லனையின இரணடாவது உறுப�ா்க அனுப�ல்ைவிக்கு 
அடுத்து வந்து அ�ன முடி�ா்கவும் ெர்ங்கள் ஒவ்சவானறிற்கும் அடுத்து வந்து அலவ �ம் முடி�ா்கவும் 
�யினறு வரும் முல்றயில் கீரத்�லனைப �ாடலைத் ச�ாடஙகி முடிக்கும் �ணிவயற்று �ைமுல்ற �யினறு 
வருகி்றது. இவ்வாறு �ைமுல்ற அவாதி வருவ�ால் �ாவா்ர இவ்வுறுபபுக்கு வமற்்கணட விளக்்கம் 
அளித்துள்ளார. ச�ற்்றான ெம்�னைார கீரத்�லனையில் ச�ற்்றான சி�ம்�ர வீதிவைம் வந்து ெனனி�ானைத்திற் 
ச்கதிவர நினறு கூறுவ�ா்க வருமிடத்தில் ரா்கம் ~ ரா்கம் �ாளம் ொபுவில் அலமந்� கீரத்�னைம்.(�க்,40)

பல்லவி

பிறவனாத வரநதனாரும் பிறநதனாலுசம 
மறவனாத வரநதனாரும்.    (பி) 

அனுபல்லவி 

அறவனாவுன ்னாலயத்தி லச்டநதுச்த் தரிசிக்்க 
வரு்க்ல்லனாதநீை ்னா்கபவ புவியினிற

ைர்ணம்  

பனாவெனமத்திற பிறநபதன யனாவருமீ்ப 
பசறயவ்்பவ சிறநபதன 
பூவுல்கதனிபல புசலய்னாய் புண்ணியங்கள்  
புரியனாதனபினவழி வதரியனாதபடியினிப   (பி)

இஙகுப பி்றவா� வரம் �ாரும்... எனகி்ற �ல்ைவியினுலடய வரி்கள் அனு�ல்ைவியின இறுதியிலும் 
ெர்த்தின இறுதியிலும் மீள மீளப �ாடப�ட்டுப ச�ாருள் வலியுறுத்�ப�டுகின்றது. அனு �ல்ைவி 
கீரத்�லனையின இரணடாம் உறுபபியல்�ா்க �யில்வது என�தும் அ�ன ச�ாருணலம �ல்ைவியில் 
சுருக்்கமா்க எடுத்துச் சொல்ைப�டுகி்றது என�தும் ச�ாதுவா்க கீரத்�லனை்களில் அனுப�ல்ைவி, 
அடியளவு, �ல்ைவியின அடியளவினைால் இரட்டித்து அலமந்��ா்கவும் அ�ன இயல் ச�ாருணலம 
�ல்ைவியில் கூ்றப�ட்ட ்கருத்தின சுருக்்கத்ல� ஓரளவிற்கு விவரிப��ா்கவும் அலமந்துள்ளல�க் 
்கா்ைாம். இலெ நயத்ல�க் ்காட்ட கீரத்�லனையின ெர்ப �குதிவய கீரத்�லனைப புைவர்களுக்கு 
நனகு ல்கச்காடுத்துள்ளது எனைைாம். இவ�வ�ானறு ஒரு கீரத்�லனைலய ை�ாஙகி இர்கத்திலும் ஆதி 
�ாளத்திலும் "பி்றவா வரம் �ாரும் ச�ம்மாவனை.. பி்றவாவரம் �ாரும் பி்றந்�ாலுன திருவடி ம்றவா 
வரம்�ாரும் மாநிைவமலினில்..... எனறு �ா�நாெம் சிவன �ாடியுள்ளல�யும் வநாக்்கைாம்.

�ல்ைவி அனு �ல்ைவி என�து ஒரு �ாளாட்டவல், ்கரநாட்க இலெயின உருப�டி்களானை 
உறுபபு்களுள் �ல்ைவியும் ஒனறு. கீரத்�லனை, கிருதி, ��ம், சுர்கதி, வண்ம் மு�ைய இலெப 
�ாடல்்களில் உறுபபுக் ்கா்ப�டும். அந்� வல்கயில் ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திர கீரத்�லனையில் 
இரா்கத் �ாளங்கவளாடு வெரந்து �ல்ைவி அநு�ல்ைவி ெர்ம் எனனும் வரிலெயில் 68, கீரத்�லனை்கள் 
அலமந்துள்ளனை. �ல்ைவியும் ெர்மும் மட்டும் அலமந்துள்ள கீரத்�லனை்கள் 17, �ல்ைவி, அநு�ல்ைவி 
மட்டும் அலமந்துள்ள கீரத்�லனை இரணடு, �ல்ைவி மட்டுவம அலமந்துள்ள கீரத்�லனை்கள் நானகு, 
இரா்கத் �ாளங்கள் மட்டும் அலமந்து �ல்ைவி, அனு�ல்ைவி, ெர்ம் ஏதும் இல்ைாமல் 15 கீரத்�லனை்கள் 
அலமந்துள்ளனை.இ ரா்கம் �ாளம் �ல்ைவி அனு�ல்ைவி ெர்ம் ஏதுமில்ைாமல் ்கணணி்கள் மட்டுவம 
மூனறு வந்துள்ளனை. இரா்கம் �ாளம் இல்ைாமல் �ல்ைவி, ெர்ம்,்கட்்கா என்ற அலமபபில் ஒனறு 
வந்துள்ளது.அவற்றிக்கு மாற்்றா்க அவ்விடங்களில் ்கணணி்கள், வண்ம், சிந்து, விருத்�ம், வ�ான்றலவ 
வந்துள்ளனை.

பனாவும் பனாவ்ங்களும் 
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கீரத்�லனை நூலில் சவண�ா, அ்கவல், வநரிலெ ஆசிரியப�ா,விருத்�ம், ெந்� விருத்�ம், அஞெனைா 
கீ�ச் ெந்�ம், �ானைச்ெரிச் ெந்�ம், அஞெனைா கீ�ம், ்கட்டலளக் ்கலித்துல்ற, �ாணட்கம், வண்ம்,சிந்து, 
சநாணடிச்சிந்து, ஆனைந்�க் ்களிபபு, �ஞெரத்நம்,்கணணி, ச�ன�ாஙகு, பூொரிப�ாட்டு, இைாவணி 
வ�ான்ற �ா வல்க்களும் �ாவினைங்களும் நாட்டார மரபு ொரந்� �ாடல் சமட்டு்களும் இந்நூைாசிரியர 
�யன�டுத்தி உள்ளார.இதில் விருத்�ம்96, சவண�ா 11, இடம்ச�ற்றுள்ளனை.ொன்றா்க, புலையனின 
மலனைவி ஆணலடயிடம் கூறுவ�ா்க வருமிடத்தில் 

"புசலயவரனு மனானகூட்்டம் வபனாலியுஞ் பைரிப 
புகுநதுவபறறனான ைனாம்பவ்னும் புலியும்வநது 
வ்கனாசலபுரியும் விதமதச் வயடுத்துக் கூறிற,  
வ்கனாடுங்கசதயனாஞ் வைவிவ்கனாடுபபீ ரனாண்ப்டவயங்க" பக்76-. 

இவ்வாறு விருத்�த்தில் அலமத்துள்ளார.

ைநதம், வண்்ணம், தனாண்்ட்கம், ்கண்ணி்கள் 

�ாடலில் ்கா்ப�டும் ஓலெ ஒழுஙல்க ெந்�ம் என�ர. ஓலெ இன�த்ல� ெந்�ம், வண்ம், 
சமட்டு, ்கட்டலள எனச்றல்ைாம் குறிபபிடுவார்கள்."ஓலெ அலை வ�ால் மீணடும் ெந்திப��ால் 
இ�ற்குச் ெந்�ம் என்ற ச�ாருள் வந்�து "எனறு �மிழிலெக் ்கலைக்்களஞசியம் (ச�ாகுதி 2 �க்்கம் 224) 
குறிபபிடுகின்றது.. ெந்�ங்கள் செவிக்கு இனிலம �யப�வ�ாடு �ாட்டின வடிவத்ல� நிலைகுலைய 
விடாமல் ்கட்டிக் ்காப�ாற்றுகின்றனை. இனிலமயானை ெந்�ப �யிற்சி புதுப �லடப�ாக்்கங்கலள 
வளரக்்கத் துல் புரியும். ொம்�னைார கீரத்�லனை நூலில் ெந்�விருத்�ம்-இரணடு, அஞெனைாகீ�ம்,-ஒனறு, 
அஞெனைாகீ�ச் ெந்�ம்-இரணடு, �ானைச்ெரிச்ெந்�ம்-இரணடு, வ�ான்ற ெந்�ப �ாடல் வடிவங்கள் வந்து 
நூலுக்கு அழகு செய்கின்றனை. இந்�ச் ெந்�ப �ாடல்்கள் வருமிடங்களில் �ல்ைவி, அநு�ல்ைவி, ெர்ம் 
இல்ைாமலும் சிை இடங்களில் அலமந்தும் சிை இடங்களில், ��ம், த்வி�ல�, சவண�ா, விருத்�ம் 
துக்்கடா இல்ந்தும் ்கா்ப�டுவது இந்நூலின சி்றபச�னைைாம்.ொன்றா்க,அஞெனைாகீ�ா ெந்�மா்க

 "வதனாண்டுவைய்ததிறறச்ட வயனானறு மில்சல,  
 துனபமனாய்ப வபய்திடும்மசழயி்னாற வறனால்சல 
 வ்கனாண்்ட்ச்பய நம்புவமன வைனால்சல  
 ப்கனாபிபபது முசறயனா, "    பக்187.

 தனா்ச்ைரிச் ைநதமனா்க 

 "உன்தப வபனாறைசபப பபனார்நத்பதனாம் நனாம் 
 உமனாபதிபப்ட்கஞ் ைனார்த்பதனாம் அஙகு 
 மனனிம்மகிழ் கூர்நபதனாம் பபனாய் 
 வ்ணஙகிபபணிகுவீபர "பக்123.

வமற்கூறிய ெந்�த்தில் இல்லை,ச�ால்லை,சொல்லை எனறும் வ�ாரந்தும், ொரந்வ�ாம், 
கூரந்வ�ாம் எனறும் சொல்ைாடல்்கள் வந்து இலெக்கு அழகு வெரக்கின்றனை. வண்ம் என�து ஓலெயின 
நி்றம் எனறு ச�ாருள்�டும். இது 20 வல்கப�டும் எனறும் செய்யுள் உறுபபு்களுள் வண்மும் ஒனறு 
எனறும் ச�ால்்காபபியர குறிபபிடுகி்றார.ொன்றா்க, குரு உமா�தியார,ொம்�னைாலர எரித்�வுடன அல�க் 
்கணட அவன மலனைவி வருந்தி புைம்பும்வ�ாது புனனைா்கவராளி ரா்கம் மற்றும் ரூ�்கத் �ாளத்துடன 
வண்த்ல� 12அடியில் மூனறு வண்ங்களா்க அலமத்திருக்கி்றார.

 "பநைமுறுந துச்ணவனா எச்  
 நீக்கிச்பயனா ்க்ணவனா மி்க  
 நீடு பைனா்கம தனாகி பநரிசழ  
 வனாடி ப்னதனி யனா்க பமவி்  
 ப்வயநதனமூக் ்கனிபய ்கனா்ண "  பக்- 197.

இவ்வாறு வண்மும் வந்து அழகு செய்கின்றனை.

�ாணட்கம் �மிழ்ப �ாவினை வடிவங்களில் ெந்�ம், �ாணட்கம் ஆகிவற்றின யாப�லமதியும் 
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அலமந்துள்ளனை. இ�லனை வடசமாழி யாபபியில் �ணபு எனைக் கூறுவர. எழுத்ச�ணணிக்ல்க,சீர 
எணணிக்ல்க அடிப�லடயில் �ாணட்கத்திற்கு இைக்்க்ம் கூறியுள்ளனைர. அடிப�லடயில் 
அறுசீரடி்களால் வருவது குறுந்�ாணட்கம் எணசீரடி்களால் வருவது சநடுந்�ாணட்கம் எனைக் குறிபபிடுவது 
வழக்்கம். விரித்தியுலர ்காட்டும் �ாணட்கப�ாக்்கள் 27 எழுத்து மு�ைானை எணணிக்ல்கயில் அடி்கலளப 
ச�றுகின்றனை. 8 சீர, 11 சீர, 14 சீர ஆசிரிய விருத்�ப�ாக்்களால் அலமகின்றனை. "ச�ால்்காபபியம் 
்கழிசநடிைடிக்குக் கூறிய இரு�து எழுத்து எனும் வலரயல்றலயத் �ாணடி வரும் �ாக்்கள் �ாணட்கமாகும் 
எனறு ்க.சவள்லளவார்ன((ய.மணி்கணடன-�க்9"(260- குறிபபிடுகி்றார. ச�ற்்றான கீரத்�லனையில் 
ஏழு இடங்களில் �ாணட்கத்ல� �யன�டுத்தி உள்ளார. ொம்�னைார �ன மலனைவிலயத் தில்லைக்கு 
அலழத்துச் செல்லு�ல், வெரிப புலையர்கள் ொம்�னைாரிடம் வாக்குவா�ம் செய்�ல், ்கள் வாஙகித் �ர 
வவணடு�ல், ொம்�னைார, புலையர்கள் மற்றும் பூொரிலயத் �ாக்கு�ல், ொம்�னைாருக்கு ஈென அருள் 
செய்�ல� கூறு�ல் வ�ான்ற இடங்களில் �ாணட்கம் �யன�டுத்தியுள்ளார.

"புத்திமிகுநது பபனாச்பைனா வபறறனா 
புண்ணியம்வபற லனாச்பைனா  
பத்திமிகுநது பபனாச்பைனா வபறறனா 
பனாவங்கள்விட்டுப பபனாச்பைனா"(பக்43-)

்கண்ணி்கள்

ச�ற்்றான கீரத்�லனையில் ்கணணி்கள் இரணடடி, நான்கடி ்கணணி்களா்க வந்து நானகு ஆறு ஏழு 
எட்டு �ாடல்்கள் எனை 14 �ாடல்்கள் இடம் ச�ற்றுள்ளனை. ச�ரும்�ாலும் ஒவ்சவாரு ்கணணி்களுக்கும் 
முன இரா்கம், �ாளம் இடம் ச�ற்றுள்ளனை. சிை இடங்களில் இரா்கமும் �ாளமும் இல்ைாமல் ்கணணி 
மட்டுவம வந்துள்ளனை. மு�ைடி திரும்�த் திரும்� வந்து ்கலடசி சீர மாறி வந்துள்ளனை. ொம்�னின 
கூற்்றா்கவும் ொம்�னைார ஆணலடயிடம் கூறுவ�ா்கவும் ஆணலட ொம்�னைார்களிடம் கூறுவ�ா்கவும் 
ொம்�னைாரின மலனைவி புைம்புவ�ா்கவும் வரும் இடங்களிலும் ஓரிடத்தில் �க்தி மாரக்்கத்ல� கூறுகி்ற 
இடத்திலும் உமா�தி ொம்�னைாலர எரித்��ற்்கானைக் ்கார்த்ல� அரெனிடம் கூறுகி்ற இடத்தில் 
்கணணியில் �ாடியுள்ளார.

சிந்துப�ா, ச�ன�ாஙகு, பூொரிப�ாட்டு, ஆனைந்�க் ்களிபபு, ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திர 
கீரத்�லனையில் 12 சிந்துப�ாக்்கலளப �யன�டுத்தியிருக்கி்றார. இவற்றில் இரணடு, நானகு, ஐந்து, 
ஆறு, ஏழு, 12 அடி்களில் அலமந்து நானகு �ாடல்்களிலிருந்து 14 �ாடல்்கள் வலர அலமந்துள்ளனை.
சநாணடிச் சிந்தும் உள்ளனை.ொன்றா்க ஒரு சிந்துப �ாடல்,ஒரடியா்க வந்து இரணடடி மடக்கி மீணடும் 
ஒரடியா்க வந்து ஓரடி மடக்கி வந்துள்ளல�க் ்கா்ைாம்.

"நனாலுபபர்்கள்பு்கழ் வனாலுசரத்திடுநற கீதத்தனான பஞ்ை 
பூதத்தனான ஞனா் பபனாதத்தனான அருள்  
நண்ணுமிச்சைவ்கனாண்்ட புண்ணியர்க்்கருளும் பனாதத்தனான உரு  
நனாதத்தனான."பக்106.

ச�ன�ாஙகு, பூொரிப �ாட்டு, ஆனைந்�க் ்களிபபு வ�ான்ற வடிவங்கள் யாவும் சிந்து 
வடிவங்கள்�ான எனறு இைக்்க் ஆய்வாளர்கள் குறிபபிடுகின்றனைர.நாட்டார மரபு்களில் இருந்தும் 
�ல்வவறு சமட்டு அலமபபு்கலளத் �னனுலடயக் கீரத்�லனை நூல்்களில் �யன�டுத்தியிருக்கி்றார. 
ச�ம்மாஙகு பூொரிப �ாட்டு வ�ான்றலவ அந்� வல்கயில் குறிபபிடைாம். ச�ற்்றான ொம்�னைாருக்குச் 
சிவன மீது பித்துத் பிடித்�து வ�ால் இருக்கும் உ்ரலவக் குறிபபிட ச�ம்மாஙகு �ாட்டு வடிவத்ல�ப 
�யன�டுத்தியுள்ளார.

"வபறறனான வபறறனான பித்து பிடித்திட்்டனான தனான 
பபவரடுத்த ஞனானிசயப பபனால் நடிதிட்்டனான  
பறறனான பறறனாவ்ங்கசைப ப்டழித்திட்்டனான, 
எங்கசைப பசறயவரனறும் பனாவிவயனறு வமனாழிநதிட்்டனான,பக்"66. 
ஆயிரம் ்கண்ணுச்டயனாள் எங்கள் ம்கமனாயி 
அகிலமளித்தவபைன எங்கள் ம்கமனாயி 
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தனாபய வபரியவபை எங்கள் ம்கமனாயி  
தச்யச்க் ்கனாத்திடுவனாய் எங்கள் ம்கமனாயி"  பக் 69

இவ்வாறு பூொரிப�ாட்டும் அழகிய சமட்டுக்்களால் அலமந்துள்ளது. ஆனைந்�க் ்களிபபில் மூனறு 
�ாடல்்கள் இடம் ச�ற்றுள்ளனை. ொம்�னைார �லையில் வி்றகுக் ்கட்லடத் தூக்கி லவத்துக்ச்காணடு 
அனபு ச�ருக்்கத்தினைால் ச்காற்்றஙகுடி வந்து உமா�தி சிவாச்ொரின திருமடத்ல� அலடந்து 
இது�ான ெத்குருநா�ன திருமடம் எனறு மயஙகி ஆனைந்�த்தில் கூறும் வ�ாது ஆனைந்�க் ்களிபல�ப 
�யன�டுத்தியுள்ளார. ச�ாடக்்கம் இரணடு அடியில் அலமந்து அ�ன ச�ாடரச்சியா்க நானகு 
அடி்களா்க �த்துப �ாடல்்கள் உள்ளனை.

இநதுஸ்தனானியும் பிறவும் 

இைாவணி, என�து மராத்திய நாட்டுபபு்ற இலெக்்கலையில் முக்கியமானை�ாகும். ஒருவர ஒருவலர 
ஏளனைம் செய்வது வ�ாை இரு�ரபபினைர �ாடும் �ாடல் வடிவம். மராட்டியர ஆட்சிக் ்காைத்தில் 
�ஞலெப �குதியில் இவ்வல்க இலெக்கூறு �ரவியது. இ�லனை அறிந்� ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திர 
கீரத்�லனைலய எழுதிய ஆசிரியர �ஞலெயின வெரிப �குதியில் நடக்கும் நி்கழ்லவ இைாவணியில் 
�ாடியுள்ளார.இ�லனை எதிரப�ாட்டு, வலெப�ாட்டு, ஏளனைப�ாட்டு, எனறும் கூறுவர. ச�ரும்�ாலும் 
வயலில் நாற்று நடும் ச�ண்கள் �ங்களின ்கலளபல�ப வ�ாக்கிக் ச்காள்ள இப�ாடலைப �ாடிய�ா்க 
கூறுவர. ொம்�னும் அவனுடன இருக்கும் �ல்றயர்களும் ஒருவலர ஒருவர �ாரத்துப வ�சிக்ச்காள்வது 
வ�ாை வருகின்ற இடத்தில் 

 "வதனாண்டுவைய்வதச் நீக்கு அசதத் 
 வதனாசலத்தி்டவழி பநனாக்கு பண்ச்ணபபயிர்த்  
 வதனாழிலிறவபனாழுசதப பபனாக்கு இதுபவகுரு வனாக்கு "பக் 46,

நீக்கு, வநாக்கு,வ�ாக்கு, ்காரம் �ாரம், கூடி நாடி, வமயும் �ாயும், வெரப�ார-�ாரப�ார, வ�ான்ற 
சொற்்கள் இலெத்�னலமக்கு ஏற்்றவாறு அலமந்துள்ளனை. இவ்வாறு ‘இைாவணி’ �யன�டுத்திருக்கின்றார.
வமலும் த்வி�ல�, துக்்கடா,ஸ்வாட்,வ�ாட்டம்,்கட்்கா,ச�ரிய ்கட்்கா, வ�ான்ற இந்துஸ்�ானி 
கூறு்கலளயும் �யன�டுத்தியுள்ளார.

துக்்க்டனா, பதனா்டயம், ்கட்்கனா 

இதில் துக்்கடா அளவில் சிறியது எனை ச�ாருள்�டும்.்கருநாட்க வாய்ப�ாட்டு இலெ நி்கழ்ச்சியில் 
மங்களம் �ாடி முடிவு செய்வ�ற்கு முன�ா்க �ாடப�டும் சிறிய �ாடல்்கள் துக்்கடா எனை அலழக்்கப�டும். 
வ�ாடயம் என�து ச�ாடக்்க இலெப �ாடல் என�து இ�ன ச�ாருள். "வ�ாடம் "என்ற ச�யரில் 
யவனி்கா ~ராம் ்கவில�த் ச�ாகுபபு ஒனல்ற எழுதி இருக்கின்றார. அ�ாவது வ�ாடம் என��ற்குச் 
சொற்்கலள லவத்து ஆடும் ஆட்டம் எனறு ச�ாருள். ்கட்்கா என�து இலெப �ா வல்க, இலெயாபபுச் 
சொற்்களுக்கு �திைா்க �யன�டுத்�ப�டும் சொல், மீணட், ்கமக், ெர்கம் வ�ாை ்கட்்காவும் ஒனறு 
எனைைாம். இதில் குஞசி� ெரஷடாங்கம் என�து நடனைத்தில் ெமநிலை, உட்்கடி�ம்,ெஞொரம், ்காஞசி�ம், 
குஞசி�ம் எனை ஐந்து வல்கயா்க அடிலவத்து நடிக்கும் நிலை்களில் ஒனறு எனறும் குஞசு�ம் என�து 
சிவனின 108 �ாணடவங்களுள் ஒனறு எனறும் வலளத்துத் தூக்கிய திருவடி எனறும் ெரஷடா்கம் 
என��ற்கு �ாவம் அழிப�வர எனறும் எட்டு ஸ்வைா்கத்�ால் ச�ய்வங்கலளத் துதித்து வ்ஙகு�ல் 
எனறும் கூறுகின்றனைர. ச�ற்்றானகீரத்�லனையில் குஞசி� ெரஷடாங்கத்ல�யும் ல்கயாணடு உள்ளார.

பதம், ஓரடிபபதம்.

ச�ற்்றான ெம்�னைார கீரத்�லனையில் ��ம், ஓரடிப��ம், �ானைெரி��ம் ஆகிய மூனறு நிலை்களில் 
��ம் �ற்றியக் குறிபபு்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. மு .அரு்ாெைம் �ம்முலடய �மிழ் இலெ வரைாறு எனும் 
நூலில் �மிழில் மு�னமு�ல் ��ம் �ாடியவர முத்துத்�ாணடவர என�ார . ச�ற்்றான கீரத்�லனையில் 
�ானைெரி ��ம், ��ம், விருத்�ம், ரா்கம், �ாளம், வண்ம், சிந்து, ்கணணி ஆகியவற்றுக்கு அடுத்து 
இடம்ச�ற்றுள்ளது. ஒவ்சவாரு (இயலும்)விைாெப�குதி முடியும்வ�ாது ஓரடிப��ம்-(17 ஓரடி்கள்) ��ம், 
இரணடிரணடு அடி்களா்க நானகு அல்ைது ஆறு அடி்கள் இடம் ச�ற்றுள்ளனை.ஆனைால் இராஜாங்க 
விைாெம் எனனும் ஐந்�ாம் இயலின ச�ாடக்்கத்தில் ��ம் வந்துள்ளது.
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 "மன்வனாநீவீ்ணனா்க எரிந தனாபயனா, 
 மனாதுயனானுநதனியனா்கப பிரிந தனாபயனா,  
 எனச்யுநதன ம்த்தில்மறந தனாபயனா,  
 ஏசழவயனச்மயங்கத் துறந தனாபயனா"பக்197, 

ச�ாடஙகுவ�ற்கு முனபு மங்களம் வருவது வ�ாை முடியும்வ�ாது ��மும் வந்துள்ளது குறிபபிடத்�க்்கது.

முடிவுசர 

கீரத்�லனை ஓர இல்ற பு்கழ் �ாட்டு வடிவம்.�க்திலய மு�னலமயா்கக் ச்காணடு �ாடப�டுவது. 
கீரத்�னைம் எனும் சொல் எல்ைா வல்கயானை இல்றப பு்கழ்ப�ா முல்ற்கலளயும் குறிக்கும் ஒரு சொல்ைா்கவவ 
்கா்ப�டுகின்றது. நந்�னைார கீரத்�லனைலய முனமாதிரியா்க ச்காணடு இயற்்றப�ட்ட�ா்க இருபபினும் 
�ன ்காைத்திய சூழலுக்கு ஏற்்றவாறு புதிய இரா்கங்கலளயும் உரு�டி்கலளயும் �ாத்திரங்களுக்கு ஏற்்ற 
இலெக் கூறு்கலளயும் �ஞலெ மணணுக்வ்க உரிய சிை மரபு்கலளயும் �ஞலெ மணணில் ஏற்றுக் 
ச்காள்ளப�ட்ட மராட்டிய இைாவணி வ�ான்ற இந்துஸ்�ானிலயயும் �யன�டுத்தி சி்றப�ா்க எளிய 
�மிழில் இற்றியுள்ளார. ொம்�னைாரின �க்தித்தி்றத்ல�க் கூறுவல�க் ்காட்டிலும் குரு உமா�தியாரின 
சி்றபல�யும் சிவபிரானின ச�ருலமலயயும் வி�ந்து கூறுகின்றது.

அடிக்குறிபபு 
. 1 சு்கனயா அரவிந்�ன- 2022, கீரத்�லனை இயல் இலெ அலமதி �க்,2.
. 2 வமைது - �க்,4
3. செல்ைதுலர பிடி 2000 ச�னனை்க இலெயியல் �க்,74.
4. சு்கனயா அரவிந்�ன - வமைது �க்,3
5. சுந்�ரம் வீ. �. ்கா.(2006)�மிழிலெக் ்கைக்்களஞசியம் �க், 56.
6. அரு்ாெைம் மு-(2000) �மிழ் இலெ வரைாறு �க், 590.
7. ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�னைம் (2018)�க், 19.
8. வமைது �க்,20.
. 9 மணி்கணடன ய-(2016)�மிழில் யாபபிைக்்க்ம் வரைாறும் வளரச்சியும் �க்,260.

துச்ண நூறபட்டியல் 

அரு்ாெைம்.மு - �மிழ் இலெ இைக்கிய வரைாறு,்கடவு �திப�்கம்,2009மதுலர.

அரு்ாெைம்.மு - �மிழ் இலெ இைக்்க் வரைாறு,்கடவு �திப�்கம்

இரா்கவன ்கண்ன -(�தி.ஆ)ச�ற்்றான ொம்�னைார ெரித்திரக் கீரத்�னைம் - 2018, ச�ால்�மிழ் 
அ்றக்,சென55-. 

இளஙகுமரன. இரா-�மிழிலெ இயக்்கம்,1993, மணிவாெ்கர �திப�்கம்.

சு்கனயா அரவிந்�ன-கீரத்�லனை இயல் இலெ அலமதி- �மிழ்ப வ�ராய்வு ஆய்வி�ழ், ்கட்டுலர 2022,

சுந்�ரம்.வீ.�.்கா. �ழந்�மிழ் இைக்கியத்தில் இலெயியல்,1986,்கை்கா �திப,

செல்ைதுலர-பி.டி.-ச�னனை்க இலெயியல்2000-,லவ்கல்ற �தி,சென.

�ழனியப�ன ்கவிஞர- �ாயும் சமாழியும், 2000, �மிழ் ெங்கப�திப�்கம் சென.

ச�ரியொமித்தூரன மா �- கீரத்�லனை அமு�ம் 1974-,�மிழிலெ நாட, மன்ற, சவளி. 
மணி்கணடன ய.- �மிழ் யாபபிைக்்க்ம் வரைாறும் வளரச்சியும்(2016).்காைச்சுவடு �தி.
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ஆவுச்டயக்்கனா பச்டபபு்களில் இசை நுணுக்்கம்

முச்வர் சு்டலி தியனா்கரனாென

வ�ராசிரியர ஓய்வு, �ச்லெயப�ன ்கல்லூரி, செனலனை

கி.பி. 17ஆம் நூற்்றாணடில், அந்�்ர குைத்தில் செஙவ்காட்லட எனனும் ஊரில் 
ஆவுலடயம்மாள் என்ற ச�ண அவ�ரித்�ார. ஆவுலட என�து லிங்கத்தின பீடம். ஆவுலட, 
ெக்தி �ா்கம். ஆவுலடய பூமிலயக் குறிக்கும். லிங்கம் என�து வானைத்ல�க்குறிக்கும். மற்ச்றாரு 
்கருத்துப�டி, ஆவிலட, குணடத்ல�க் குறிக்கும். அதில் எரியும் சநருபபு லிங்கம்.

குணடம் வ�ான்ற ஆவிலட, உருவத்ல�யும், தீந்�ழல் வ�ான்ற ருத்ர �ா்கம் அருவுருவத்ல�யும் 
குறிக்கும். இதுவவ, அருவுருவாகிய சிவனின சொரூ�ம். ஆவுலடயார எனறு அலழக்்கப ச�றும் �ா்கம் 
ெக்தி �ா்கம். ெங்கரன வ்காவில் வ்காமதியம்மன ஆவுலடயம்மாள் (வ்கா=�சு) எனறு அலழக்்கப�டுகி்றாள். 
�சுக்்களாகிய உயிர்கலளத் �ன உலடலமயா்கக் ச்காணடு ்காப�ாற்றுவள் ஆவுலடயாள்.

குழந்ல� வி�லவயானை ஆவுலடயம்மாள், உஞெ விருத்தி �ா்கவ�ரா்க வந்�, திருவிலெநல்லூர 
~வவங்கவடெ அய்யாவாளின, அருட்�ாரலவயில் ஞானைம் ச�ற்றுக் குருமூரத்தியா்க அவலர ஏற்று, 
அவலரத் தியானித்து, அத்லவ� ஞானைப�ாடல்்கலளப �ாடினைார.

ச�ண்கல்வி, ச�ணணுரிலம, ச�ண்களுக்கு வவ� மறுபபு, ொதிவ��ம் வ�ான்ற ெமு�ாயச் 
சீரத்திருத்�ப �ாடல்்கலளயும் �ாடினைார.

ச�ண்கல்வி மறுக்்கப�ட்ட ்காைத்தில், வாய்சமாழியா்க இவர �ாடல்்கள், ச�ண்களிலடவய 
ஆனமீ்க அத்லவ� ஞானைத் �த்துவங்கலளக் ்கருத்து ஆழத்வ�ாடும், உருவ்க நயத்வ�ாடும், 
உள்ளு்ரவவாடும், ஞானைநிலையில் நினறு சி்றபபும், வியபபும் வ�ான்ற �ாடல்்களா்கப �லடத்துப 
ச�ணகுைத்துக்குப ச�ருலம வெரத்து உள்ள ஆலடயாக்்காளின ெமயப�ணியும், இைக்கியப �ணியும், 
இலெ உ்ரவும் ்கலை உைகிற்கு நவரத்னை ்கருவூைம்., இத்�கு சி்றபபுலடய அரிய �லடபபு்கள், �மிழ் 
இைக்கிய வரைாற்றில் இடம் ச�்றாமல், ்கவனிப�ாரற்று மல்றந்து கிடந்� நிலையில், ்கட்டுலர்கள், 
வாய்சமாழி்கள் வழியா்கத் திரட்டி அரிய முயற்சியுடன "செஙவ்காட்லட ~ஆவுலட அக்்காள் �ாடல் 
திரட்டு "எனறு 2002இல் ~ ஞானைானைந்� �வ�ாவனை சவளியீடா்க, ெத்குரு ~ நித்யானைந்� கிரி 
ஸ்வாமி்கள் சவளியீட்டுள்ளார்கள். இந்� நூலில் 34 ச�ாடர சநடும் �ாடல்்களும் 74 கீரத்�லனை்களும் 
உள்ளனை. அ�ாவது ்கட்டுலர்கள், குறிபபு்கள், நாவளட்டுச் செய்தி்கள், ஆய்வுநூல்்கள், சிறுசிறு �ாடல் 
சவளியீடு்கள், மினனி�ழ்்கள், ்கர்�ரம்�லரக்்கல�்கள் வ�ான்றலவ்களின வழி கிலடத்�லவவய 
இலவ்கள். கிலடக்்காமல் மல்றந்�லவயும் உள.

ஆவுச்டயக்்கனாள் பனா்டல்்களின வபனாருை்டக்்கம்

அக்்காளின ச�ாடர சநடும் �ாடல்்கள் 9 �குபபு்களுள் அடஙகும் அலவ

அ. நனாட்டுபபுறக்கூறுச்டயசவ 4 
. 1 �ணடி�ன்கவி
. 2 அத்லவ� சமய்ஞஞானை ஆணடி
. 3 வவ�ாந்� ஆச்வெ வ�ாச்வெ
. 4 அத்லவ� ஏவைவைா
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ஆ. நனாட்டுபபுறபபனா்டல் ஆ்டல் 4
. 1 சூடாலைக்கும்மி
. 2 வவ�ாந்� கும்மி
. 3 மனைம்புத்தி ெம்வா�ம்
. 4 வம்காைாட்ட �ாட்டு

இ. ்கண்ணி்கள் 4
. 1 ்கணணி்கள்
. 2 கிளிக்்கணணி
. 3 குயில்்கணணி
. 4 �ரா�ரக்்கணணி

ஈ. சிறறிலக்கியம் 6
. 1 வவ�ாந்� �ள்ளு
. 2 ஞானைக்கு்றவஞசி நாட்கம்
. 3 வவ�ாந்� வணடு
. 4 அத்லவ� �ாைாட்டு
. 5 ச�ாட்டில் �ாட்டு
. 6 ஊஞெல்

உ. வநனாண்டிச்சிநது - 1
. 1 வவ�ாந்� சநாணடிச்சிந்து

ஊ. ம்களிர் விசையனாட்டு - 2
. 1 வவ�ாந்� அம்மாலனை
. 2 வாைாம்பில்க �ந்து

எ. குருசவப பபனாறறல் - 2
. 1 குரு
. 2 ~ �ட்சி்ாமூரத்தி �டனைம்
. 3 ஏ. ்கல� - 3
. 4 சூடாலை ்கல�
. 5 �்கவத் கீல� வெனைம்
. 6 �்கவத் கீ�ாொரம்

9. தத்துவம் - 6
. 1 சமய் ச�ாய் விளக்்கம்
. 2 வவ�ாந்� ஞானைரஸக்்கப�ல்
. 3 பிரம்ம ஏ்கம்
. 4 ~ வித்ல� வொ�னைம்
. 5 அனுவ�ா்க ரத்னை மாலை
. 6 பிரம்ம ஸ்வரூ�ம்

என�னை ச�ாடர நிலைப�ாடல்்கள்
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கீரத்�லனை்களா்க, ொவவரியாகிய 15ஆவது வமளமாகிய மாயாமாளவச்களலள இரா்கத்தில் 5 
கீரத்�லனை்களும், (ெ ரி1 ம1 ��, ச் ச் நி2 �1 � ம1 ்க2 ரி1 ெ)

நா� நாமக்கிரிலயயில் மூனறு கீரத்�லனை்களும், பூ�ாளத்தில் ஒனறும், ஆனைந்� ல�ரவியில் 
ஆறும், ஆரபியில் இரணடும், வ�ாடியில் நானகும், ்கல்யாணியில் ஐந்தும், மத்யமாவதியில் ஆறும், 
வமா்கனைத்தில் எட்டும், செௌராஷடிரத்தில் ஆறும், ்காம்வ�ாதியில் மூனறும், �னயாசியில் இரணடும் 
ெங்கரா�ர்த்தில் ஆறும், யதுகுை்காம்வ�ாதியில் இரணடும், மு்காரியில் மூனறும், புனனைா்கவராளியில் 
நானகும், ல�ரவியில் ஒனறும், சுருட்டியில் இரணடும், வ்க�ார ச்கௌலளயில் ஒனறும், ெ்கானைாவில் 
ஒனறும், சமட்டு அலமபபில் மூனறு கீரத்�லனை்கலளயும் �ாடியுள்ளார. இலவ வ�டலில் கிலடத்�லவ. 
கிலடக்்கா� கீரத்�லனை்கள் அறியப�டவில்லை.

இக்கீரத்�லனை்களும், ச�ாடரநிலைப �ாடல்்களும், குருலவச் சி்றபபித்�ல், அத்லவ� �த்துவ 
விளக்்கம், அறிவுலர மற்றும் அ்றவுலர கூ்றல், இைக்கிய நயம் உலடயலவ, இவற்றில் இலெ நயம், 
�த்துவப ச�ாருள் ச�ாதிவு, உ்ரவு வமம்�ாடு, ெமு�ாய பிரதி �லிபபு, ஆத்ம ஈவடற்்றம் சமாழிநயம் 
வ�ான்ற சி்றபபு்கள் அலமந்துள்ளனை.

அக்்கனாள் அவர்்களின ஆளுசம வியக்்கத்தக்்கது.

அக்்காள் அவர்களின �ாடல்்களுள் இனறு கிலடத்�லவ அலனைத்தும் இைக்கியத்�ரமும், 
அத்லவ� �த்துவமும் நில்றந்� இலெப�ாடல்்களா்க உள்ளனை. இலவ இைக்கிய வரைாற்றிவைா, பி்ற 
வரைாற்றிவைா இடம் ச�்றாமல் இருந்து 1910இல் சிறுசிறு புத்�ங்களா்க வந்�ாலும், முழுலமயா்கக் 
கிலடக்்கப ச�்றவில்லை. ~மதி வ்காமதி ராஜாங்கம் அம்லமயார, ்காஞெனைா நடராஜன அம்லமயார, 
~ சுவாமி சிவானைந்�ா, �ங்கம்மாள் �ாரதி, கீழாம்பூர ெங்கர சுபபிரமணியன, சீனுசீனிவாென, 
வ�ராசிரியர மணி்கணடன அய்யா ஆகிவயாரின ஆய்வு்களின வழி இனறு அக்்காலளப �ற்றியும், 
அவர�ம் �லடபபு்கள் �ற்றியும் அறிய முடிந்�து.

வ்காமதி ராஜாங்கம் அம்லமயாரின �ரவு்கள் திரட்டலினவழி ~ ஞானைானைந்� நிவ்க�னைால் 
"செஙவ்காட்லட ஆவுலட அக்்காள் �ாடல் திரட்டு "2002இல் சவளியானைது. �ஞொவூர நா.லவத்தியநா� 
�ாரதிவய 1910இல் வித்திட்டவர. 2012 இல் ்காஞெனைா நடராஜன அவர்கள Transerssing Boundaries 
என்ற நூலை அக்்காள் அவர்கள் �லடபபு்கலளச் சி்றபபித்து ஆய்வு நூைா்க சவளியிட்டுள்ளார்கள்.

அக்்காளின �ாடல்்கள், இனறு மறுமைரச்சி அலடந்து சவளிநாடு்களிலும் �ரவி, இலெநி்கழ்ச்சி்களும், 
இலெச்சொற்ச�ாழிவு்களும், சவளிநாட்டவர்களாலும், சவளிநாடுவாழ் இந்தியர்களாலும், நடத்�ப 
ச�றுகின்றனை.

ஆவுலட அக்்காள் �ாடல்்கள், மல்றந்து அதி்கமானை புழ்கத்தில் இல்ைா� ்காைத்தில், �ாரதியார. 
அக்்காலளப �ற்றி அறிந்து. அவர 1910இல், அக்்காளின "வித்ல� வொ�னைம்"என்ற �ாடலை சவளியிட்டு 
இருக்கி்றார.

அக்்காள் குறித்துத் �ங்கம்மாள் �ாரதியிடமும் ~மதி வ்காமதி ராஜாங்கத்திடமும் ்கருத்து்கலளப 
�ரிமாறியுள்ளார. இ�லனை அரிய ஆய்வின வழிப வ�ராசிரியர. மணி்கணடன அவர்கள் அரிதின 
முயனறு ்கணடு பிடித்துள்ளார்கள்.

அக்்காள் அவர்களின சிை �ாடல்்கள், ெமஸ்கிரு� அத்லவ� வவ�ாந்�க் ்கலைச் சொற்்கள் 
்கைந்து வருவ�ால், �மிழ் மட்டுவம அறிந்�வர்கள் ச�ாருள் உ்ர சிறிது இடர ஏற்�டும்.

பனாரதியனார் ்கனாலம் 1921 - 1882

வுலடயக்்காள் ்காைம் 1810  ,1704  ,1652  ,1553  1810 என்ற மாறு�ட்ட ்கருத்து்கள் உள. 
அக்்காளின �ாடல்்கள், �ாடல்்களின சமாழி உள்ளடக்்கம் ஆகியலவ �ாரதியாரில் ச�ரும் �ாக்்கத்ல� 
ஏற்�டுத்திய�ா்க ஆய்வாளர்கள் கூறுகின்றனைர.

அய்யாவாளின ்காைம் 1720-1635-- இ�லனைக் ச்காணடு அக்்காள் ்காைம் ஏ்றக்குல்றய கி.பி.1655 
1695 -க்கு இலடப�ட்ட ்காைம் எனறு உறுதி செய்கின்றனைர.
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�ாயுமானைவர ்காைம் 1712-1705 1705 - 1712 �ாயுமானைவருக்கு முனவ� ்கணணிப �ாடல்்கலள 
அக்்காள் �ாடியுள்ளார. சிந்துப�ா வல்கலயச் ொரந்�, ெந்� இலெ உலடய முக்கூடற்�ள்ளு கி.பி. 
1680ஆம் ஆணடு நாயக்்கர ஆட்சிக்்காைத்தில் வ�ானறியது.

குற்்றாைக்கு்றவஞசியின ்காைம் 18ஆம் நூற்்றாணடு, சநாணடிச் சிந்தின ்காைம் 17ஆம் நூற்்றாணடு 
அக்்காள் �ாடிய வவ�ாந்�ப �ள்ளு, ஞானைக்கு்றவஞசி நாட்கம், வவ�ாந்� சநாணடிச் சிந்து, வவ�ாந்� 
அம்மாலனை வ�ான்ற சிற்றிைக்கிய அலமபபுலடய ச�ாடரநிலைப �ாடல்்கள் சிற்றிைக்கியங்களில் 
்காைத்�ால் முந்தியலவ.

~ ஞானைவாஸிஷடத்தில் உள்ள சூடாலையின ்கல�லய எளிய கும்மி சமட்டா்க அலமத்து 
அக்்காள் �ாடியுள்ளார. 

�்கவத் கீ�ாவெனைம் என்ற ச�ாடர நிலைப �ாடல் அலமபபிற்கும் �ாரதியாரின �ாஞொலி 
ெ��த்திற்கும் ஒற்றுலம உள்ளது.

~சவங்கவடெர மல்றவிற்கு இரங்கல் �ாடைா்க அனுவ�ா்கரத்னை மாலை �ாடியுள்ளார.

இைக்கியங்கள் எவ்வாறு �ாடல் அலமபபு்கலளயும் இயற்ல்க ச�ாருள்்கலளயும் �யன�டுத்தி 
உள்ளனைவவா அவ்வாவ்ற அக்்காளும் �ாடியுள்ளார.

ஓடப�ாட்டு, கும்மி, வ்காைாட்டுப�ாடல் வ�ான்றலவ்கள் எளி�ா்க ்கருத்து்கலள உ்ரும் 
வல்கயில் உள்ளனை.

அனலனை மீனைாட்சிவய ஆவுலடயம்மாளா்கப பி்றந்துள்ளார. எனறு சுவாமி சிவானைந்�ர 
கூறியுள்ளார. இரம்ம்கரிஷி, அக்்காள் �ாடலை மடத்தில் சிைலர அவரமுன �ாடச்சொல்லிக் 
வ்கட்டிருக்கி்றார.

இத்�லனை ஆணடு்களுக்குப பின அக்்காள் �ாடல்்கள், அதி்கச் சில�வு இனறிச் செவிவழியா்கவும், 
குறிபபு வழியா்கவும் கிலடத்துள்ளது என்றால் அது வியபவ�.

அதி்கம் �டிப�றிவு இல்ைாப ச�ண்கள், செவிவழி வ்கட்டு 300க்கும் வமற்�ட்ட ஆணடு்கள் 
மல்றந்து, பின புத்துயிரப ச�ற்று மறுமைரச்சி அலடந்து இனறு �ரவிவரும் நிலையில் �ாடல்்கள் 
செம்லமயானை நிலையில் கிலடத்துள்ளலம அற்பு�வம.

பிரம்மஞானி அக்்கா, சீவனமுத்�ர எனைவவ, �ாலினை வ��மாற்்றவர. எனைவவ ஆணசீடர்களின 
அவச்சொல், செயல்்கலளத் �ாமலர இலைத் �ணணீராய்த் �ாஙகினைார. �த்துவங்கள் �ற்றியும், குருலவப 
�ற்றியும் செய்தி்கள் இல்ைா� �ாடல்்கவள இல்லை எனைைாம். 

 ~�ர சவங்கவடெர வ�ாைவவ அக்்காளும் லெவ லவ்வப ச�ாதுலமயாளர. இடர்கள் 
நில்றந்� அக்்காைத்தில் அக்்காள் இவ்வளவு �டித்துப �லடத்து, அலனைவருக்கும் �டிக்்க ஆரவம் 
ஊட்டியுள்ளார.

�ை நூல்்கலளக் ்கற்்ற புைலம அவர�ம் �லடபபில் உள்ளது. �ாரதியார �ாடல்்களிலும் 
அக்்காள் �ாடலின ொயல் உள்ளது என�ல�விட அக்்காை இைக்கியங்களின ொயல் உள்ளனை எனைைாம்.

�ாரதியார, அக்்காள் �லடபபு்கலள வியந்து ~ வித்ல� வொ�ானைத்ல�த் �ம்�திப�்கத்தில் 
�திபபிட்டு சவளியிட்டுள்ளார. �ன ம்களிடமும், ~மதி வ்காமதி இராஜாங்கம் அம்லமயாரிடமும் 
(செல்ைம்மா �ாரதியின அக்்காள் ம்கள்) அக்்காலளச் சி்றபபித்துப �ாரதியார வ�சி உள்ளார.

அக்்காள் நூல்்களின ஆராய்ச்சி செய்ய விரும்புவவார, கு்றவஞசி, �ள்ளு �ற்றித் �னித்�னியா்கவும் 
ஒபபிட்டும் ஆய்வு செய்யைாம்.

ஒபபிட்டும் ஆய்வு செய்யைாம்.

அக்்காலளயும் �ாரதியாலரயும் ஒபபீட்டு வநாக்கில் ஆய்வு செய்யைாம். அம்மாலனை ~வித்ல� 
வொ�னைத்ல�த் �னியா்க ஆய்வு செய்யைாம்.
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பிள்சைத்தமிழும் நனாட்டுபபுறப பனா்டல்்களும்

முச்வர். அ. ~வித்யனா 
இல்பவ�ராசிரியர, �மிழ்நாடு அரசு இலெக்்கல்லூரி, திருலவயாறு - 204 613.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 ச�ானலமயானை செம்சமாழியாம் �மிழ் சமாழியின 96 வல்கயானை சிற்றிைக்கியங்களில் ஒனறு 
பிள்லளக்்கவி. இ�லனை பிள்லளத்�மிழ் என�ர. இந்�ப பிள்லளத் �மிழின முனவனைாடியா்க நாட்டுபபு்றப 
�ாடல்்கள் உள்ளனை எனில் அது மில்கயா்காது. நாட்டுபபு்ற மக்்களின வாழ்வியலில் �ாைாட்டு> சிறுவர 
விலளயாட்டு> சிறுவர �ாடல்்கள் எனை �ை �ாடல்்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. இலவவய பிள்லளத்�மிழில் 
செஙகீலரப �ருவம்> �ாைாட்டுப �ருவம்> ஊெல் �ருவம்> அம்மாலனைப �ருவம்> ெப�ாணிப 
�ருவம்> வருல்கப �ருவம் எனை �ை �ருவங்களா்க அலமந்துள்ளது என�திலனை எடுத்துக்்காட்டும் 
வி�த்தில் இந்�க் ்கட்டுலர அலமந்துள்ளது.

முனனுசர 

நாட்டுபபு்றக் ்கலை்கள் என�து கிராமபபு்றங்களில் வாழும் மக்்களின உ்ரவு்களின 
சவளிப�ாடு்களாகும். இலவ �ாடல்்கள், ஆடல்்கள், �ழசமாழி்கள், விடு்கல�்கள் எனைப �ை வல்க்களா்க 
உள்ளனை. இவற்றில் �ாடல்்கள் என�து நாவடாடி ்கானைம், கிராமியப �ாடல்்கள், �ாமர ்கானைம், ஏட்டில் 
எழு�ாக் ்கவில�, மலழ அருவி எனைப �ைவாறு அலழக்்கப�டுகின்றது. இந்�க் கிராமியப �ாடல்்கள் 
என�து மனி� வாழ்வியவைாடு இல்ந்� ஒன்றா்க விளஙகி வருகி்றது. செவி வழிக் ்கலையா்கவவ 
வளரந்து வந்துள்ளது. �ாைாட்டு மு�ல் ஒப�ாரி வலர �ாடல்்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. இவற்றில் 
குழந்ல�ப �ாடல்்கள் �ாைாட்டு மு�ல் விலளயாட்டு வலர �ை உள்ளனை. பிற்்காைத்தில் எழுந்� 
�ல்வவறு சிற்றிைக்கியங்களில் இவற்றின �ாக்்கம் ்கா்ப�டுவல� ஆராயும் வி�மா்கக் இக்்கட்டுலர 
"பிள்லளத்�மிழும் நாட்டுபபு்றப �ாடல்்களும் "என்ற �லைபபில் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது. 

சிறறிலக்கியங்கள் 

அ்றம், ச�ாருள், இன�ம், வீடு என்ற நானகு உறுதிப ச�ாருள்்களில் ஏவ�னும் ஒனறிலனைக் 
ச்காணட�ா்க உள்ள சிற்றிைக்கியங்கள் சிறிய�ா்கக் ்கா்ப�டும். இல்றவன அல்ைது மனனைர்களின 
ஏவ�னும் ஒனறிலனைக் ்காட்டுவ�ா்க அலமந்திருக்கும். வடசமாழியில் இலவ பிர�ந்�ங்கள் 
எனைப�டுகின்றனை. ச�ாதுவா்க இலவ்கள் 96 எனைக் கூ்றப�ட்டாலும் பிற்்காைத்தில் �ை பிர�ந்�ங்கள் 
வ�ானறியுள்ளனை. எனைவவ இ�ன எணணிக்ல்கயில் வவறு�ாடு ்கருத்துக்்கள் நிைவினைாலும், 
சிற்றிைக்கிைக்கியங்கள் 96 எனவ்ற கூ்றப�டுகின்றனை.

 அலவ, அ்கபச�ாருட்வ்காலவ, அங்கமாலை, அட்டமங்கைம், அரெனவிருத்�ம், அைங்கார�ஞெ்கம், 
அனுரா்கமாலை, ஆற்றுப�லட, உைா, ஊெல், கு்றத்திப�ாட்டு, �ரணி, பிள்லளக்்கவி வ�ான்ற 96.

பிள்சைத்தமிழ் 

பிள்லளத்�மிழ் என�து இல்றவலனைவயா, ெமயாச்ொரியார்கலளவயா, அரெர்கலளவயா அல்ைது 
ச�ரிவயார்கலளவயா குழந்ல�்களா்கப �ாவித்து �ாடும் இைக்கியமாகும். பிர�ந்� வல்க்களில் 
ஒனறு. இது ஆண�ாற் பிள்லளத்�மிழ், ச�ண�ாற் பிள்லளத்�மிழ் எனை இரணடு வல்க �ால்்களில் 
�ாடப�டுவதுணடு. இலவ மூனறு மா�ம் மு�ல் இரு�த்வ�ாரு மா�ம் வலரயானை குழந்ல�யின 
வாழ்க்ல்கக் ்காைத்ல�ப �த்துப �ருவங்களா்க பிரித்து ஒவ்சவாரு �ருவத்துக்கும் �த்துப �ாடல்்கள் வீ�ம் 
அலமத்து �ாடப�டுவ�ாகும். ச�ால்்காபபியத்தில் "குழவி மருஙகினும் கிழவ�ாகும் "என�திலிருந்து 
பிள்லளத்�மிழ் என�து ச�ால்்காபபியர ்காைத்திற்கு முனவ� இருந்துள்ள�லனை அறிய முடிகி்றது.1 

குமரகுரு�ரர �ாடிய மீனைாட்சியம்லம பிள்லளத்�மிழ், முத்துக்குமாரொமி பிள்லளத்�மிழ், 
�்கழிக்கூத்�ரின திருச்செந்தூர பிள்லளத்�மிழ், ம்காவித்துவான மீனைாட்சி சுந்�ரனைார இயற்றிய வெக்கிழார 
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பிள்லளத்�மிழ், ்கவிராெர �ணடாரத்ல�யாவின திருமலை முரு்கன பிள்லளத்�மிழ், சி.அன�ானைந்�ம் 
இயற்றிய மல்றமலையடி்கள் பிள்லளத்�மிழ், ஒட்டக்கூத்�ரின குவைாத்துங்கப பிள்லளத்�மிழ், 
இரட்டல் நாராய்ொமி இயற்றிய திசரௌ�தியம்மன பிள்லளத்�மிழ், ஆணடாள் பிள்லளத்�மிழ், 
சிவ்காமியம்லம பிள்லளத்�மிழ், வீர�த்திரனின ~ அபிராமி பிள்லளத்�மிழ், ~ செந்திைாணடவர 
பிள்லளத்�மிழ் எனை நானூற்றுக்கும் வமற்�ட்ட பிள்லளத்�மிழ்்கள் உள்ளனை.2 

 ஆண�ாற் பிள்லளத்�மிழ் ்காபபு, செஙகீலர, �ால், ெப�ாணி, முத்�ம், வருல்க, அம்புலி, 
சிற்றில், சிறு�ல்ற, சிறுவ�ர எனும் �த்துப �ருவங்களாகும். 

ச�ண�ாற் பிள்லளத்�மிழ் ்காபபு, செஙகீலர, �ால், ெப�ாணி, முத்�ம், வருல்க, அம்புலி, நீராடல் 
அல்ைது ்கழஙகு, அம்மாலனை, ஊெல் ஆகிய �த்துப �ருவங்கவள ச�ரும்�ாலும் சொல்ைப�ட்டுள்ளனை. 
இவற்றில் சிற்றில் இலழத்�ல், சிறு வொ்றாக்்கல் வ�ான்றலவயும் கூ்றப�ட்டுள்ளனை. சவண�ாப�ாட்டியல் 
நூற்�ாவில்,

"ைனாறறிய ்கனாபபுத்தனால் வைஙகீசர ைபபனாணி 
மனாறறனாரிய முத்தபம வனாரனாச் - பபனாறறனாரிய 
அம்புலிபய யனாய்த்த சிறுபசறபய சிறறிபல 
பம்புசிறு பதபரனாடும் பத்து"    3

. 1 ்கமைாைய அம்மன பிள்லளத்�மிழ் - புைவர வீ.சொக்்கலிங்கம்; - மு்கவுலரப �க்்கம்
2. �ரெமயவ்காளரியார பிள்லளத்�மிழ் - அங்கப� நாவைர - �க்்கம் 11
3. �ரெமயவ்காளரியார பிள்லளத்�மிழ் - அங்கப� நாவைர - �க்்கம் 8

பனனிரு பனாட்டியல் நூறபனாவில்,

 "சிறறில் இசழத்தல் சிறுபைனாறனாக்்கல் 
 வபனாறபமர் குழம்கன புச்மணி ஊைல் 
 ஆண்டு ஈறனாறதில் இழிற்கனாமன பநனானபபனாடு 
 பவண்டுதல் தனானுை விைம்பி்ர் புலவர்"  4 

இைக்்க் விளக்்கப �ாட்டியல் நூற்�ாவில்

 "பினச்ய மூனறும் பபசதயர்க் ்கனா்கனா 
 ஆடுங ்கழஙகு அம்மனாச் ஊைல் 
 பனாடுங ்கவியனால் பகுத்து வகுபபு்டன 
 அ்கவல் விருத்தத் தனாள் கிசையைவனாம்"  5 

எனைக் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது. ச�ாதுவா்க பிள்லளத்�மிழ் என�து 10 �ருவங்கலளக் ச்காணடு 
அலமய வவணடும் என்ற வலரயல்றலயக் ச்காணடிருந்�ாலும், ஆணடாள் பிள்லளத்�மிழ் 11 
�ருவங்கலளயும், சிவ்காமியம்லமப பிள்லளத்�மிழ் 12 �ருவங்கலளயும் ச்காணடுள்ளது. 

நனாட்டுபபுறப பனா்டல்்கள் 

கிராமிய இலெயில் குழந்ல�க்குத் �ாைாட்டுப �ாடு�ல், குழந்ல�க்கு நிைா ்காட்டிச் வொறு 
ஊட்டுவது, மடியில் லவத்து உந்தி உந்தி ஆட்டுவது, அனனைமிடுவது, பின சிறுவர்களானை பின 
அவர்களின விலளயாட்டுப �ாடல்்கள் எனை ஒரு குழந்ல�யின வளரச்சி நிலையின ஒவ்சவாரு �டியிலும் 
�ாடப�ட்டுள்ளது. 

பிள்சைத்தமிழும், நனாட்டுபபுறப பனா்டல்்களும் 

 பிள்லளத்�மிழ் ச�ரியாழ்வார �னிப�ட்ட முல்றயில் பிள்லளத்�மிழ் �ாடவில்லை எனினும் 
திருசமாழியில் பிள்லளத்�மிழ் இைக்கியத்திை செஙகீலரப �ருவம், �ாைப�ருவம், ெப�ாணிப �ருவம், 
முத்�ப�ருவம், வாராலனைப �ருவம், அம்புலிப �ருவம், சிற்றில் �ருவம் வ�ான்ற �ருவங்களில் 
�ாடியுள்ளார. ச�ரியாழ்வார பிள்லளத்�மிழின கூறு்கலளக் ச்காணடு சிைவற்ல்றப �ாடியுள்ளார. 
மீனைாட்சியம்லம பிள்லளத்�மிழ், அபிராமி பிள்லளத்�மிழ், செந்திைாணடவர பிள்லளத்�மிழில் 
�த்துக் கூறு்களும் கூ்றப�ட்டுள்ளனை. இவற்றில் ச�ரியாழ்வார �ாடிய பிள்லளத்�மிழானைது 
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்காைத்�ால் முந்திய�ாகும். �மிழில் மு�லில் எழுந்� பிள்லளத்�மிழ் நூல் ‘குவைாத்துங்கனவொழன 
பிள்லளத்�மிழாகும்.6 இ�லனை இயற்றியவர ஒட்டக்கூத்�ராவார.

. 1 ta.wikipedia.பிள்லளத்�மிழ்
. 2 ta.wikipedia.gps;isj;jkpo;
. 3 வமற்�டி இல்ய மு்கவரி

்கனாபபு 

 பிள்லளத்�மிழில் ்காபபு என�து இல்றவலனைப வ�ாற்றிப �ாடும் �குதியாகும். நாட்டுபபு்றப 
�ாடல்்களிலும் குழந்ல�்களுக்்கானை சிறு சிறு இல்ற �ாடல்்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை.

"பிள்சையனார் பிள்சையனார் வபருசம வனாய்நத பிள்சையனார் 
ஆறறங்கசர ஓரத்திபல அரைமரத்து நிழலிபல 
வீறறிருக்கும் பிள்சையனார் விச்்கள் தீர்க்கும் பிள்சையனார் 
ஆறுமு்க பவலவனின அண்்ண்னா் பிள்சையனார்"   7

லவத்தியநா� வ�சி்கர இயற்றிய ்கமைாைய அம்மன பிள்லளத்�மிழின ்காபபுப �ாடல்.

 "வபனானபூத்த ப்கனாட்டுப வபனாருபபிற சுசவவபருகு 
  புத்தமுதம் சவத்த வதன்ப 
 வபனாழிநிலவு புசரயும் பு்கழ்வபருகி பயர்வ்கனா(ண்)டு 
  புக்நின றிலங்க வலன்த் 
 வதனபூத்த வநடுமருப வபனாருபனா ரதநதீட்டித் 
  திணிையிலம் நட்்ட வதன்ச் 
 வைம்பவை வவனாளிததும் படுக்்கலிற ்கசலமனாது 
  பைர்நவதனாளி பச்டத்த வதன் 
 நனபூத்த வவண்ணிலவு தவழுஞ் ை்டனாமகு்டம் 
  நளி்்கர சமநது நனால்வனாய் 
 நதிவயனாழுகு மும்மத(மு) மிருவைவிவ்கனாள் வைனாருபவழ 
  நளி்வடி வஞ்ை லிபபனாம் 
 மினபூத்த சிறறிச்டக் ்கரு்ணனா்கரம் வபருகு 
  விழிமயிற பபடு வவறபின 
 விைஙகிவைர் ்கமசலயுசம யிசைபனாடு வ்கனாழிதமிழ்  
  விரிநிலத் தசழய வவனபற!"    (்க.அ.பி.- ப.33) 

 வைஙகீசரப பருவம்  

செஙகீலரப �ருவம் என�து குழந்ல� ஓலெலய எழுபபும் �ருவம் எனைவும், �ாய் �ன மடியின 
ஒரு �க்்கத் ச�ாலடயில் இருத்திக் ச்காணடு, குழந்ல�யின ்காலிலனைத் ச�ாங்கவிட்டு அ�ன 
�லையிலனையும் உடலையும் �ற்றிக் ச்காணடு குழந்ல�யின ்கால்்களானைது �லரயிலனைத் ச�ாட்டுத் 
ச�ாட்டு எழும்பும் வி�மா்க ஆட்டும் �ருவமாகும். நாட்டுபபு்ற மக்்களின அழ்கானை செஙகீலரப 
�ருவப �ாடல்,

. 4  "ொய்ந்�ாடம்மா ொய்ந்�ாடு ொயக் கிளிவய ொய்ந்�ாடு

. 5  வொலைக்கிளிவய ொய்ந்�ாடு சுந்�ர மயிவை ொய்ந்�ாடு

. 6  குத்து விளக்வ்க ொய்ந்�ாடு வ்காயில் பு்றாவவ ொய்ந்�ாடு"  8

ச�ரியாழ்வார செஙகீலரப �ருவத்தில் �ாடிய �ாடலில் ்கண்னின அழகிலனைக் குறிபபிட்டுச் 
செஙகீலர ஆடும்�டிப �ாடுகி்றார.

7. www.nattuppura padalgal 
 8. �மிழ்க நாட்டுப �ாடல்்கள் - மா.வர�ராஜன -  �க்.99

"உய்ய உலகு பச்டத்து உண்்ட மணி வயிறனா!
ஊழி பதனாறு ஊழி பல ஆலின இசலயதனபமல்
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சபய உபயனாகு - துயில் வ்கனாண்்ட பரம்பரப்!
பங்கய நீள் நய்த்து அஞ்ை் பமனியப்!
வைய்யவள் நின அ்கலம் பைமம் எ்க் ்கருதிச்,
வைல்வு வபனாலி ம்கரக் ்கனாது தி்கழ்நது இல்க,
ஐய! எ்க்கு ஒரு்கனால் ஆடு்க வைஙகீசர,
ஆயர்்கள் பபனாபரபற! ஆடு்க! ஆடு்கபவ."   (நனா.தி.பி - ப.150)

�ாைாட்டுப �ருவம் �ாைாட்டுப �ருவத்தில் �ாட்டுலடத் �லைவலனைவயா அல்ைது �ாட்டுலடத் 
�லைவிலயவயா உ்றங்கச் செய்யும் வநாக்கில் அவர்களின ச�ருலம்கலள, அவர்கலள உயரத்திப வ�சும் 
வநாக்கில் அவர்கலளப �ற்றிக் கூறி, �ன நாவிலனை அலெத்துத் �ாவைவைா, ஆராவரா எனைப �ாடும் 
�ாடைாகும். இப�ருவம் �ாைாட்டுப �ருவமாகும். 

 நாட்டுபபு்றப�ாடல்்களில் மனி� வாழ்வியல் முல்றயின மு�ல் �ாடல் �ாைாட்டுப �ாடைாகும். 
இது குழந்ல�யின அழுல்கலய நிறுத்�வும், தூங்க லவக்்கவும் �ாடப�டுகி்றது. இப�ாடல்்களில் 
குழந்ல�யின அருலம, விலளயாட்டுப ச�ாருள்்கள், மாமன மற்றும் குைபச�ருலம்கள் வ�ான்றலவ 
வாரத்ல�்களா்கப �ாடப�டுகின்றனை. 

 "்கண்ப்ண நவமணிபய ்கறப்கபம முக்்கனிபய 
 எனனுச்டய மன்வப் இநதிரப் ்கண்வைரனாய்"  9

எனை குழந்ல�லய நவரத்தினைமா்கவும், முக்்கனியா்கவும், மனனைனைா்கவும், இந்திரனைா்கவும் 
உருவகித்துப �ாடப�ட்டுள்ளது. ச�ரியாழ்வார ்கண்னுக்கு �ாைாட்டுப �ாடும்வ�ாது ்கண்னுக்கு 
இந்திரன மு�ைானை வ�வர்கள் அனுபபியுள்ள ச�ாருள்்கலளச் சுட்டிக் ்கணணு்றஙகு எனைப �ாடியுள்ளார.

"மனாணிக்்கம் ்கட்டி வயிரம் இச்ட்கட்டி 
ஆணிப வபனான ்னாற வைய்த வண்்ணச் சிறுவதனாட்டில் 
பபணி உ்க்குப பிரமன விடுதநதனான 
மனாணிக் குறைப்! தனாபலபலனா! சவயம் அைநதனாப்! தனாபலபலனா!

         (நா.தி.பி. மு�ல் ச�ாகுதி �.142)

இ�லனைப வ�ானறு ச�ாட்டில் சி்றபபிலனைக் கூறும் �ாடலை நாட்டுபபு்றப �ாடலிலும் ்கா் 
முடிகி்றது. 

"பச்சை இலுபசப வவட்டி பவைக்்கனால் வதனாட்டிலிட்டு 
பவைக்்கனால் வதனாட்டிலிபல பனால்கப் நீயுறஙகு"  10

"்கட்டிப பசும் வபனானப் - ்கண்ப்ண நீ 
சித்திரப பூநவதனாட்டிலிபல 
சிரியம்மனா சிரிச்சிடு - ்கண்ப்ண நீ 
சித்திரப பூநவதனாட்டிலிபல"     11

9. �மிழ்க நாட்டுப �ாடல்்கள் - மா.வர�ராஜன - �.28.
10. வமற்�டி நூல் - �.26
11. ta.wikipedia.�ாைாட்டுப �ாடல்்கள்

ச�ரியாழ்வார ்கண்லனை ச�ாட்டிலிட்டு �ாைாட்டுப �ாடும்ச�ாழுது இந்திரன மு�ைாவனைார 
அனுபபியுள்ள ச�ாருள்்கலளச் சுட்டி வ�ாற்றிப �ாடுவது நாட்டுபபு்றப �ாடலிலும் ்கா் முடிகி்றது.

"பனால் குடிக்்கக் கிண்ணி பழநதிங்கச் பை்ணனாடு 
வநய் குடிக்்கக் கிண்ணி மு்கம் பனார்க்்கக் ்கண்்ணனாடி 
வ்கனாண்ச்டக்குக் குபபி வ்கனாண்டு வநதனான தனாய்மனாமன" 12

"ஆச் விறகும் வர்த்த்கரனாம் - உன மனாமன
பைச்க் வ்கல்லனாம் அதி்கனாரியனாம்
சின்ண்்ணன வநதனாப்னா ்கண்ப்ண - உ்க்கு



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

18

ISSN 399-2582x

சின்ச் ைட்ச்ட வ்கனாடுத்தனாப்னா உ்க்கு
பட்டு ெவுளி்களும் ்கண்ப்ண உ்க்குப
பல வர்்ணச் ைட்ச்ட்களும்
பட்டுப பு்டசவ்களும் ்கண்ப்ண - உ்க்கு 
்கட்டிக் கி்டக் வ்கனாடுத்தனாப்னா
வபனான்னால் எழுத்தனாணியும் - ்கண்ப்ண உ்க்கு
மினப்னாசலப புஸ்த்கமும்
்கன்னாபர! பின்னாபரனனு - ்கண்ப்ண 
்கவி்கசையும் வ்கனாடுத்தனாப்னா"    13

எனை மாமன �ற்றி லநயாணடியுடன �ாடப�ட்டுள்ளது. அபிராமி பிள்லளத்�மிழில் 
அபிராமிலயப வ�ாற்றும் வல்கயிலும், செந்திைாணடவர பிள்லளத்�மிழில் வ�வர்கள், முனிவர்கள் 
மற்றும் சுற்றியுள்ள அலனைத்து உை்கப �லடபபுக்்களும் செந்திைாணடவலரப வ�ாற்றுவ�ா்கவும் 
�ாைாட்டுப �ாடல் �ாடபச�ற்றுள்ளது.

ைபபனாணிப பருவம்  

குழந்ல� உட்்காரத் ச�ாடஙகிய பி்றகு ல்க்கலளக் ச்காணடு ஆட்டியும், �ட்டியும் 
குதூ்கைப�டும். அக்்காைக்்கட்டத்தில் ச�ற்்றவரும், பி்றரும் அ�ன ல்கத்�ட்டிலனை ரசித்து மகிழ்வர. 
இப�ருவம் ெப�ாணிப �ருவம் எனைப�டுகி்றது. 

"ச்கவீைம்மனா ச்கவீசு ்கச்டக்குப பபனா்கலனாம் ச்கவீசு
மிட்்டனாய் வனாங்கலனாம் ச்கவீசு வமதுவனாய்த் தின்லனாம் ச்கவீசு
அபபம் வனாங்கலனாம் ச்கவீசு அமர்நது தின்லனாம் ச்கவீசு
பூநதி வனாங்கலனாம் ச்கவீசு வபனாருநதி யுண்்ணலனாம் ச்கவீசு
பழங்கள் வனாங்கலனாம் ச்கவீசு பரிநது புசிக்்கலனாம் ச்கவீசு
வைனாக்்கனாய் வனாங்கலனாம் ச்கவீசு வைனாகுைனாய்ப பபனா்டலனாம் ச்கவீசு
ப்கனாவிலுக்குப பபனா்கலனாம் ச்கவீசு கும்பிட்டு வரலனாம் ச்கவீசு
பதசரப பனார்க்்கலனாம் ச்கவீசு திரும்பி வரலனாம் ச்கவீசு
்கம்மல் வனாங்கலனாம் ச்கவீசு ்கனாதில் மனாட்்டலனாம் ச்கவீசு"14

ச�ரியாழ்வார ்கண்ன ல்கக்ச்காட்டும் அழல்கக் குறிபபிடுமிடத்து அவனைது அழகிலனைக் 
கூறிக் ல்கத்�ட்டும்�டி �ாடியுள்ளார.

12. ta.wikipedia.�ாைாட்டுப �ாடல்்கள்
13. வமற்�டி இல்ய மு்கவரி
14. �மிழ்க நாட்டுப �ாடல்்கள் - மா.வர�ராஜன - �.100

"பனமணி முத்து இனபவைம் பதித்தன்
என மணிவண்்ணன! இலஙகு வபனாற பதனாட்டின பமல்
நின மணிவனாய் முத்து இலங்கஇ நின அம்சம தன
அம்மணிபமல் வ்கனாட்்டனாய் ைபபனாணி,  
ஆழியங ச்கயப்! ைபபனாணி"(நனா.தி.பி - ப.156)

முத்�ப �ருவம்  குழந்ல�லயப �ாராட்டி அல்த்துக் ச்காணடு அ�ன சமனலமயானை 
இ�ழ்்களால் முத்�ம் ச�ற்று மகிழ்�வை முத்�ப�ருவமாகும். ச�ரியாழ்வார இப�ருவம் �ற்றிப 
�ாடவில்லை. ஆனைால் குழந்ல�லய வாரி அல்த்து மகிழும் அச்வொப �ருவம் �ற்றிப �ாடியுள்ளார. 
முத்�ப�ருவம் ~அபிராமி பிள்லளத்�மிழிலும், ~செந்திைாணடவர பிள்லளத்�மிழிலும் 
்கா்ப�டுகி்றது. இப�ருவம் ச�ரும்�ாைானை பிள்லளத்�மிழிலும் கூ்றப�ட்டுள்ளது. 

"வைழுமலர் வனாவியும் வைநவநல் ்கழனியும் 
்கயல் நிசறத் த்டனா்கமும்
்கழுகும் ்கமுச்கக்்கனாட்டிய ்கன்லும் வபனாதிநத
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பைனாசலயும் வைர்வனாசழயும்
்கனாவிரிபவபனாழிலும் வபனானனிநதிசூழ்
தலம்வைர் அபிரனாமி
அறபுதம் ்கனாட்டி அழகு்டன வபனாறபதம்
வ்கனாண்்ட ஆதி பரனாைக்தி
எத்திசை மன்ரும் ஞனானியும் பயனாகியும்
பணிநது நினபறத்த
துநதுமி முழங்க பவதம் ஒலிக்்க கீதமிசைக்்க
துண்்டவவண்பிசறயு்டன
பதவி அபிரனாமி மனாபதவியனா் ைக்தி
முத்தங வ்கனாடுத்தருள் ்கபவ
குஞ்ை மு்கன்கநதறுக் கிசையவவறன
எ்க்கூறி முத்தம் தரு்கபவ"(அ.பி.த - பக்்கம் 39)

்கண்லனைக் குழந்ல�யா்கப �ாவித்துப �ாடிய "சினனைஞசிறு கிளிவய "என்ற �ாடலில் 
"்கனனைத்தில் முத்�மிட்டால் உள்ளம்�ான ்கள்சவறி ச்காள்ளு�டி "எனைப �ாரதியார �ாடியுள்ளார.

வருச்கப பருவம் 

 வருல்கப �ருவம் என�து குழந்ல� �ளரநலட இட்டுப �யிலும் ்காைக்்கட்டத்தில் அ�லனை 
அருகினில் வா எனை அலழத்�ல் ஆகும். இது வாராலனைப �ருவம் எனறும் அலழக்்கப�டுகி்றது. 
நாட்டுபபு்றப �ாடலில் குழந்ல�யின விலளயாட்டுப �ாடைா்க ்காக்ல்கலயக் கூபபிடுவது வ�ாை, 
கிளிலய அலழப�து வ�ாைக் ்கா்ப�டுகி்றது.

"்கனாக்்கனா ்கனாக்்கனா ்கண்ணுக்கு சம வ்கனாண்டு வனா 
கிளிபய கிளிபய வ்கனாண்ச்டக்கு பூ வ்கனாண்டு வனா"15 

எனை குழந்ல�க்கு ஆலெக் ்காட்டி அலழப�து வ�ாை அலமந்துள்ளது.. 

15. �மிழ்க நாட்டுப �ாடல்்கள் - மா.வர�ராஜன - �.98.

"ஓடி உச்நனாடிக் ச்ககூபபிபபனாடி ்கசிநதுருகி 
்கண்ணீர்மல்கி வமய்சிலிர்த்து ்கழலடிவதனாழும்

 செந்திைாணடவர பிள்லளத்�மிழில் முரு்கனின ச�ருலம்கலளக் கூறி; அலழப��ா்கப 
�ாடியுள்ளார

்கல்லனாதமூ்டப் ஆ்னாலும் ்கருச்ணயு்டன ்கனாத்தருளும் 
்கநதனாகுமரனா வைநதில்பதவனா மூவர் பு்கபழ 
வதய்வக்்களிறசற ம்ணநத அழ்கனா் அனபப அருபை 
ஞனா்ச்சு்டபர அனபர்க்்கருளும் ஆறுமு்கச் வைல்வனா 
வைய்யும்வைநதில் பைய்த்தமிழ்வைர வரு்க வரு்கபவ 
சிறபபுறச் வைழித்பதனாஙகிபவபனாழிய வரு்க வரு்கபவ "(~வை.பி - ப.111) 

ச�ரியாழ்வார அச்வொப �ருவம் என்ற �ருவத்தில் ்கண்லனை அலழத்துத் �னலனைத் �ழுவி 
அல்த்துக் ச்காள்ளும்�டிப �ாடியுள்ளார. இதில் ்கண்லனை அலழப��ா்க வந்துள்ள�ால் இ�லனை 
வருல்கப �ருவமா்கக் ச்காள்ளைாம்.

"வபனான இயல் கிண்கிணி சுட்டி புறம் ்கட்டித் 
தன இயல் ஓசை ைலன -ைலன எனறி்ட 
மின இயல் பம்கம் விசரநது எதிர் வநதனாறபபனால்  
என இச்டக்கு ஓட்்டரனா, அச்பைனா! அச்பைனா! 
எம்வபருமனான! வனாரனாய், அச்பைனா! அச்பைனா!"(நனா.தி.பி - ப.164)
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அம்புலிப பருவம் 

நிைாலவக் குறிக்கும் சொல் அம்புலி ஆகும். நிைாலவச் சுட்டி அலழக்கும் �ருவவம அம்புலிப 
�ருவமாகும். நிைாலவக் ்காட்டிச் வொறூட்டல், நிைாலவ அலழத்து விலளயாடல் எனைப �ைப 
�ாடல்்கள் நாட்டுபபு்றப �ாடல்்களில் உள்ளது. 

"நிலனா நிலனா ஓடி வனா நில்லனாபம ஓடி வனா
மசல பமபல ஏறி வனா மல்லிச்கபபூ வ்கனாண்டு வனா
நடுவீட்டில் சவபய நல்லதுதி வைய்பய!
வவள்ளிக்கிண்்ணத்தில்பனால்பைனாறுஅள்ளிவயடுத்து அபபன வனாயில்
வ்கனாஞ்சிக் வ்கனாஞ்சி ஊட்டு குழநசதக்குச் சிரிபபுக் ்கனாட்டு"16

ச�ரியாழ்வார �னைது பிள்லளத்�மிழில் ்கண்ன உனலனை அலழக்கின்றான. அவவனைாடு 
விலளயாட விலரந்து ஓடி வா எனகி்றார.

"என சிறுக்்கட்்டன எ்க்கு ஓர் இன்முது எம்பிரனான
தன சிறுக் ச்க்கைனால் ்கனாட்டிக் ்கனாட்டி அசழக்கினறனான
அஞ்ை் வண்்ணப்னாடு ஆ்டல் ஆ்ட உறுதிபயல்
மஞ்சில் மசறயனாபத, மனா மதீ! மகிழ்நது ஓடி வனா"(நனா.தி.பி.- ப.146)

அம்மாலனைப �ருவம்  ச�ண்களுக்்கானை விலளயாட்டுக்்களில் ஒனறு அம்மாலனை ஆடு�ல். 
இ�லனைக் ்கழஙகு எனறும் கூறுவர. 

16. தமிழ்க நனாட்டுப பனா்டல்்கள் - மனா.வரதரனாென - ப.95.

திருவாெ்கத்தில் மாணிக்்கவாெ்கர இ�லனைக் ச்காணடு சிவலனைப வ�ாற்றிப �ாடியுள்ளார. 
மரத்தினைால் �ந்து வ�ான்ற சிறு உருலவக் ச்காணட இந்� ்காய்்கலள ச�ண்கள் வமவை எறிந்து 
ல்க்களால் பிடித்து விலளயாடும் விலளயாட்டாகும். இவ்விலளயாட்டினச�ாழுது ஒருத்தி வ்கள்விக் 
வ்கட்டுக் ச்காணவட விலளயாட, மற்ச்றாருத்தி அ�ற்குப �திைளிப��ா்க விலளயாடுவர. கிராமங்களில் 
இவ்விலளயாட்டு ச�ண்களால் விரும்பி ஆடப�டும் விலளயாட்டா்க உள்ளது. 

 "ஏபபு இல்லனாபபூ எங்கைண்ணிக்குத் தனாழம்பூ 
 ஊரனாரண்ணிக்கு ஊமத்தம்பூ"17

 "வைனாக்குச்சிக் வ்கனாக்கு  
 வரட்ச்ட சிலனாக்கு 
 மூக்குச் சிலநதி 
 நனாக்குலனா வர்ணம் 
 ஐயபபன பைனாசல 
 ஆறுமு்க தனாைம் 
 ஏழுக்குக் கூழு 
 எட்டுக்கு முட்டி 
 ஒனபது ்கம்பைம் 
 பத்துபபழம் வைனாட்டு"18

அபிராமி பிள்லளத்�மிழில் �ராெக்தியிலனைப வ�ாற்றிப �ாடிக்ச்காணவட அம்மாலனை 
ஆடுவ�ா்கக் ்கா்ப�டுகி்றது.

"அழகுக்வ்கனாரு பமனியனாய் வபனாழுவதனாரு வண்்ணமுமனாய்
 ஆதி்க்டவூரில் வனாழும்
அறபுத சிவைக்தி அருள்ஞனா்
 பவதைக்தி
ஆதியும் அநதமுமில்லனாபவதப வபனாருைனாய்
 அருள்பமனி தனாஙகி
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 பனாதிபபிசறயணி நனாதன மகிழ
  பனாவலர்க் கிரஙகியருளும்
 பறபலபைனாசலயும் ்கழனியும் வனாவியும்
  சூழ்்க்டவூர் வனாழ்பதவி
 துதிபபபனார்க் வ்கனறும் துயசரபபபனாக்கும்
  தனாயனா் தூயைக்தி
 பைனாழவைநனாட்டு பெனாதிபய
  அம்மனாச் ஆடிஅருபை
 வனாழவரம் தரும் அபிரனாமி உசமபய
  அம்மனாச் ஆடி அருபை "(அ.பி.-ப.58)

17. தமிழ்க நனாட்டுப பனா்டல்்கள் - ்கவிஞர் மனா.வரதரனாென - ப.114.

18. பமறபடி நூல் - ப.108.

ஊைல் பருவம்  

 ஊஞெல் என�து சிறுவர மு�ல் ச�ரியவர வலர விரும்பி ஆடும் ஒரு விலளயாட்டாகும். 
கிராமபபு்றங்களில் ஆைமரத்தின விழுது்கலள ஊஞெைாக்கி ஆடி மகிழ்வர சிறுவர்களும், சிறுமி்களும். 
குறிப�ா்க சிறுமி்கள் வளரந்� பினனும் ஊஞெல் ஆடுவல�ப பிரியமுடன செய்வர. பிள்லளத்�மிழில் 
இது ச�ண�ாற் �ருவமா்கக் குறிக்்கப�ட்டுள்ளது. இந்� ஊஞெல் �ாட்டு என�து திரும்ச் 
ெடஙகு்களிலும் ்கா்ப�டுகி்றது. குழந்ல�்கலள மகிழ்விப��ற்்கா்க ச�ரியவர்கள் �ன ்கால்்களின 
�ா�ங்களில் அவர்கலள நிற்்க லவத்து ஊஞெல் வ�ால் வமலும், கீழும் தூக்கி ஆட்டுவர.

 "வதனச் மரத்திபல ஏறனாபத
 பதங்கனாசயப பறிக்்கனாபத
 பச்மரத்திபல ஏறனாபத
 ப்ங்கனாசயப பறிக்்கனாபத"19

~ அபிராமி பிள்லளத்�மிழில் திருக்்கலடயூர அபிராமி வீற்றிருக்கும் அழகிலனையும், 
சி்றபபிலனையும் கூறி ஊஞெல் ஆடிட அருளுமாறு ்கா்ப�டுகி்றது.

 "அரு்ணனஒலி பழிக்கும் திருஉருவமனா்
  ஆதி்க்டவூர் அபிரனாமி
 ்கறபச்க்்க்டங்கனா எழில்பூண்்டனாய்
  எழுதறியனா ஓவியபம
 பவதம் ஒலிக்்க துநதுமிமுழங்க
  நறகீதம் இசைக்்க
 நனவ்கனாளிவீை நய்ஙவ்கனாள்
  யனாழ் மீட்டி
 மஙச்க ைரஸ்வதி இசை பரவ
  ஏ்கனாநதம் வ்கனாண்்ட பதவி
 அசலம்களும் வதய்வஅ்ணஙகு்களும்
  ைனாமரம் வீை
 முபபத்துமுக்ப்கனாடி பதவர்குலனாம் மலர்தூவ
  வபனானஊஞ்ைல் ஆடிஅருபை 
 மூவரும்யனாவரும் மகிழ்நதுபபனாறற 
  வபனானஊஞ்ைல் ஆடிஅருபை"(~அ.பி - ப.70)

பிள்லளத்�மிழ் இைக்கியங்கள் �விர கிராமத்தில் குழந்ல�்கள் ்கணல்க் ்கட்டிக் ச்காணடு 
்கண்ாமூச்சி ஆடுவர.
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 "்கண்்ணனாமூச்சி ப்டப்ட 
 ்கனாட்டுமூச்சி ப்டப்ட 
 உ்க்வ்கனாரு பழம் எ்க்வ்கனாரு பழம்

 வ்கனாண்டு வனா"20

19. தமிழில் நனாட்டுபபுறப பனா்டல்்கள் - முச்வர் ஆறு.இரனாமநனாதன - ப.103.

20. நனாட்டுபபுறப பனா்டல்்கள் திற்னாய்வு - முச்வர் ஆறு.அழ்கபபன - ப.42.

அதுவ�ாை, ச�ரியாழ்வாரும் ்கண்ன எல்ைாம் அறிந்தும் குழந்ல�யா்க ஏதும் அறியா�து 
வ�ாை விலளயாடுவல� அபபூச்சி ்காட்டுகி்றான எனைப �ாடியுள்ளார. 

 "வமச்சு ஊது ைங்கம் இ்டத்தனான நல்பவய் ஊதி
 வபனாய்ச் சூதில் பதனாறற வபனாசற உச்ட மன்ர்க்்கனாய்
 பத்து ஊர் வபறனாது அனறு பனாரதம் ச்கவைய்த
 அத்தூதன அபபூச்சி ்கனாட்டுகினறனான,
 அம்மப்! அபபூச்சி ்கனாட்டுகினறனான!"(நனா.தி.பி - ப.172) 

முடிவுசர  

 மனி� உ்ரவின பிரதி�லிப�ா்க விளஙகுகின்ற நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கவள பினனைால் எழுந்� 
�ை சிற்றிைக்கியங்கள் எனைைாம். இந்� சிற்றிைக்கியங்களில் பிள்லளத்�மிழில் நாட்டுபபு்ற �ாடல்்களின 
�ை அம்ெங்கலளக் ்கா் முடிகி்றது. எனைவவ, நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கவள பின எழுந்� �ை இைக்கியப 
�ாடல்்களின முனவனைாடி எனில் அது மில்கயா்காது. 

ைனானறனாதனாரங்கள் 
. 1 �மிழ்க நாட்டுப �ாடல்்கள் - ்கவிஞர.மா.வர�ராஜன - வானைதி �திப�்கம் - 1997 மூன்றாம் 

�திபபு.
. 2 நாைாயிர திவ்யப பிர�ந்�ம் மூைமும் உலரயும் - மு�ல் ச�ாகுதி - முலனைவர 

இரா.வ.்கமைக்்கண்ன - வரத்�மானைன �திப�்கம் - 2015.
. 3 நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கள் - வைனைா �மிழ்வா்ன - மணிவம்கலைப பிரசுரம் - 1998 மூன்றாம் 

�திபபு.
. 4 ~ அபிராமி பிள்லளத்�மிழ், ~செந்திைாணடவர பிள்லளத்�மிழ் - என.ஏ.வீர�த்திரன - 

~விநாய்கம் பிரஸ் - 1980.
. 5 ்கமைாைய அம்மன பிள்லளத்�மிழ் - ெரஸ்வதி ம்கால் நூை்கம், �ஞொவூர - 2006.
. 6 �மிழில் நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கள் - முலனைவர ஆறு.இராமநா�ன
. 7 சிவவயா்கநாயகி பிள்லளத்�மிழ், வீரவவைாயு�ொமி பிள்லளத்�மிழ், ெத்தியஞானை�ணடாரம் 

பிள்லளத்�மிழ் - ~�ணடித் எஸ்.முத்துரத்னை மு�லியார - ெரஸ்வதி ம்கால் நூை்கம், �ஞொவூர - 
2014.

. 8 நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கள் தி்றனைாய்வு - முலனைவர ஆறு.அழ்கப�ன - �ாரி நிலையம், செனலனை - 
2018 இரணடாம் �திபபு.
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பஞ்ைமரபில் நிருத்தமரபு

முச்வர் வை.்கறப்கம்

இல்பவ�ராசிரியர, இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர

ஆய்வின பநனாக்்கம்

�மிழரின இலெ மற்றும் நடனைத்திற்கு இைக்்க்ம் கூறும் நூல்்களில் �லைசி்றந்�து �ஞெமரபு. 
பிற்்காைத்தில் ச�ாகுக்்கப�ட்ட இலெ, நாட்க இைக்்க்த் ச�ாகுபபு நூல்்களாகிய �ர�ெஙகிர்கம், 
அ்கத்திய �ர�ம், அர்ங்கத்ச�ால்க, சுத்�ானைந்�ப பிர்காெம், �ாளத் ச�ால்க மரபு, இலெமரபு, �ாள 
ெமுத்திரம் மு�லிய நூல்்களில் �ஞெமரபின சவண�ாக்்கள் வநரடியா்கவும், சிற்சிை மாற்்றங்களுடவனைா 
இடம்ச�ற்றுள்ளனை. வமலும் சிைப�தி்காரத்திற்கு உலரசயழுதிய அடியாரக்கு நல்ைார, �ாம் உலரசயழு� 
உ�விய நூைா்க �ஞெமரல�க் குறிபபிட்டு நூலின 35 சவண�ாக்்கலள வமற்வ்காள் �ாடைா்கக் 
கூறியுள்ளார. இவற்றிலிருந்து �ஞெமரபின சி்றபல� அறிய முடிகி்றது. �ஞெமரபின மூன்றாவது 
ச�ரும் பிரிவின கீழ் வருவது நிருத்� மரபு ஆகும். இதில் 1.ஏழுவல்கக்கூத்துக்்கள் 2.�திசனைாரு வல்க 
ஆடல்்கள் 3. �தினைாறு �ாணடவங்களுக்குரிய �ாளங்கள் 4. �தினைாறு �ாணடவங்களுக்குரிய �ருக்்கள் 
5. கூத்துக்குரிய வாத்திய எழுத்துக்்கள் 6. ொரி வல்க்கள், 7. ்கால் நிலை்கள் 8. �ா�த்ச�ாழில்்கள் 9. 
வரத்�லனை்கள் 10.சிவனைாடிய மூவல்க ஆடல் 11. முக்்கடவுளர்களும் இலெக்்கணி�மும் 12. ச�ாதுக்ல்க, 
்கால்்கள் ஆகியனை இடம்ச�ற்றுள்ளனை. இவற்றில் கூ்றப�ட்ட நடனைக்குறிபபு்கள் சிைப�தி்காரத்ல� 
லமயமிட்டு அலமக்்கப�ட்டுள்ள�லனை அறியமுடிகின்றது.

முனனுசர

�ஞெமரபு என�து ஒரு இலெத்�மிழ் நூைாகும். இ�ன ஆசிரியர அறிவனைார ஆவார. இந்நூல் 
�ஞெ என்ற வடசமாழிச் சொல்ைாலும் மரபு என்ற �மிழ்ச்சொல்ைாலும் ஆக்்கப�ட்டுள்ளது. �ஞெ 
என்றால் ஐந்து எனறும், மரபு என்றால் வாக்கு எனறும் ச�ாருளாகும்.

முத்�மிழுக்குரிய இைக்கிய இைக்்க் நூற்்கள் �ை இருந்துள்ளனை. அவற்றுள் �ை ்கடல்வ்காளாலும் 
ஆட்சி மாற்்றங்களாலும் அழிந்து வ�ாயினை. உலரயாசிரியர்கள் �ைர �மது நூல்்களுக்கு உ�விய�ா்க 
சிை நூற்்கலளக் குறிபபிடுகின்றனை. அலவ அ்கத்தியம், அவிநயம், இலெநுணுக்்கம்,�ஞெ �ாரதீயம், 
�ர�ம், முறுவல், ெயந்�ம், கு்நூல், செயிற்றியம்,�ஞெமரபு, இந்திர்காளியம், மதிவா்ர நாட்கத்�மிழ், 
கூத்�நூல் என�னைவாகும். 

இதில் சிைப�தி்கார உலரயில் அடியாரக்கு நல்ைார ்கடைாடு ்கால�யில் �ஞெமரபின 
வல்கசயாழிபு மரபில் ்கா்ப�டும் "செப�ரிய சிந்து "எனும் சவண�ாலவ எடுத்துக்்காட்டி 
�ஞெமரபின ஆசிரியர அறிவனைார எனறு கூறியுள்ளார. (முலனைவர இ.அங்கயற்்கணணி, �ஞெமரபில் 
இலெமரபு, �.6)

இந்நூல் இயற்்றப�ட்ட ்காைத்ல�ப�ற்றி இருவி�மானை ்கருத்துக்்கள் நிைவுகின்றனை. இந்நூல் ெங்க 
்காை நூவை எனைச் சிைரும், 9 ஆம் நூற்்றாணடுக்குப பினனைர எனைச் சிைரும், 12 ஆம் நூற்்றாணடுக்கு 
முனனுமா்க எழு�ப�ட்ட நூல் எனைவும் சிைர ்கருதுகின்றனைர.

�ஞெமரபின �திப�ாசிரியர வவைம்�ாலளயம் வித்வான திரு.வவ.ரா.ச�ய்வசி்காமணிக் ்கவுணடர 
ஆவார. இவர �ஞெமரபு கிலடக்்கபச�ற்்ற செய்திலயயும் அ�ன நூற்�திபபு �ற்றியும், �ாம் �திபபித்� 
�ஞெமரபு நூலின முனனுலரயில் விளக்்கமா்கக்கூறியுள்ளார. 

இப�ணியில் அவருக்கு உ�வியவர்களா்க ச�ாள்ளாச்சி அருஙச்காலட வள்ளல் திரு.
நா.ம்காலிங்கம் அவர்கலளக் குறிபபிட்டுள்ளார.
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 வமலும் இந்நூலிலனை அச்வெற்்றத்�க்்க வல்கயில் உ�வி செய்�வர �ண்ாராய்ச்சி வித்�்கர 
குடந்ல� �. சுந்�வரெனைார ஆவார. இவர்களின ச�ருமுயற்சியால் இந்நூலின மு�ற்�குதி மு�ற்�திப�ா்க 
1973இல் ெக்தி அ்றநிலையத்தின ொரபில் சவளிவந்�து. இ�ன பின மு�ற்�குதியும், இரணடாம் �குதியும் 
வெரத்து 1975 இல் சவளிவந்துள்ளது.

பஞ்ைமரபு நூல் அசமபபு

 �ஞெமரபு இலெமரபு, வாச்சிய மரபு, நிருத்�மரபு, அவிநய மரபு, �ாளமரபு எனும் ஐந்து 
ச�ரும் பிரிவு்கலளயும் இ�ன உட்பிரிவா்க �ை சிறு பிரிவு்கலளயும் உள்ளடக்கியது.

 இந்நூலின மு�ற் �குதியின ச�ாடக்்கத்தில் �ாயிரம் எனும் �லைபபில் ஐந்து செய்யுள்்கள் 
அலமந்துள்ளனை. இப�குதியில் ்காபபுச் செய்யுளும். அலவயடக்்கமா்க நூற்ச�யர, ்கார்ம், நூைாசிரியர, 
நூலினைளவு, �யன ஆகிய செய்தி்களும் கூ்றப �ட்டுள்ளனை. 

 �ஞெமரபு நூலின மு�ற்�குதியில் மு�ைாவ�ா்க வருவது ச�ரும் பிரிவானை இலெமரபு. இ�ன 
உட்பிரிவு்களானை, அ�ாவது சிறுபிரிவு்களானை,

1.யாழ்மரபு 2. வஙகிய மரபு 3. ்கணட மரபு, 4.நிருத்� மரபு 5. வல்கசயாழிபு மரபு 

இரண்்டனாவது வபரும் பிரிவு வனாச்சிய மரபு. இதன சிறுபிரிவு

1.முழவு மரபு 2. பிணட மரபு 3. எழுத்து மரபு

பஞ்ைமரபின இரண்்டனாவது பகுதி. நிருத்தமரபு. இதன சிறுபிரிவு்கைனா்,

1.நிருத்�மரபு 2. �ாணடவ மரபு 3.அ்கமாரக்்கப ச�ாருள் (ெதி வரைாறு மரபு) 4. 
அ்கமாரக்்கபச�ாருள் (�ரு வரைாறு மரபு) 5.கூத்திைக்்க் மரபு

நனான்கனாவது வபரும் பிரிவு அவிநய மரபு, இதன சிறுபிரிவு்கள்

1.ஒற்ல்றக்ல்க மரபு 2. இரட்லடக்ல்க மரபு 3. அங்கக்கிரிலய மரபு 4. ்காற்ச்றாழில் மரபு 5. 
அரங்கவிைக்்க் மரபு 6. பிரம்பிைக்்க் மரபு

ஐநதனாவது வபரும்பிரிவு தனாைமரபு இதன சிறுபிரிவு்கள்,

1.�ாள மரபு வரைாறு 2. அட்ட்க்மரபு 3. �ாள நூற்�ா மரபு

பிறபைர்க்ச்கயனா்க தனாண்்டவப வபனாதுவியல் ஒழிபு மரபு அசமநதுள்ைது.

நிருத்தமரபு

�ஞெமரபின மூன்றாவது ச�ரும் பிரிவு நிருத்�மரபு ஆகும். நிருத்�மரபில் பினவரும் �ாகு�ாடு்கள் 
இடம்ச�றுகின்றனை.

1.ஏழுவல்கக்கூத்துக்்கள் 2.�திசனைாரு வல்க ஆடல்்கள் 3. �தினைாறு �ாணடவங்களுக்குரிய 
�ாளங்கள் 4. �தினைாறு �ாணடவங்களுக்குரிய �ருக்்கள் 5. கூத்துக்குரிய வாத்திய எழுத்துக்்கள் 6. ொரி 
வல்க்கள், 7. ்கால் நிலை்கள் 8. �ா�த்ச�ாழில்்கள் 9. வரத்�லனை்கள் 10.சிவனைாடிய மூவல்க ஆடல் 11. 
முக்்கடவுளர்களும் இலெக்்கணி�மும் 12. ச�ாதுக்ல்க, ்கால்்கள் ஆகியனை இடம்ச�ற்றுள்ளனை.

எழுவச்கக்கூத்து்கள்

�ாணடவம், நிருத்�ம், நாட்டியம், குரலவ, வரி, வ்காைம், வல்கக்கூத்து வ�ான்ற 
எழுவல்கக்கூத்து்களா்கப �ஞெமரபில் கூ்றப�ட்டுள்ளனை.

தனாண்்டவம்

�ாணடவம் என�து ஒருவல்க கூத்தின ச�யர. �ட் எனறு நிைத்ல�த் �ட்டுவது, அடிப�து 
என்ற விலனைச் சொல்லிலிருந்து வந்ச�ன�ர.
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"�ாணடவம் புரியவல்ை �ம்பிரான "எனகி்றது. ச�ரியபுரா்ம் �ாணடு எனனும் வவரச்சொல்லின 
அடியா்கப பி்றந்�து �ாணடவம் எனகி்றது. (�ஞெமரபு, முனனுலர,இரணடாம் �குதி, �.20)

�ாணடவம் எனும் சொல்லுக்குப ச�ாருள் வடநூைாசிரியர்கள் �ணடு எனை நந்திக்குப 
ச�யருள்ள�ா்கவும், நந்தியால் �ர�முனிவருக்கு உ�வ�ெம் செய்யப�ட்ட�ால் �ாணடவம் எனைப 
ச�யராயிற்று எனைவும் கூறுவர. 

நிருத்தம்

நிருத்�ம் என்ற சொல் அழகிய உடல் அலெவு்கலளக் ச்காணட நடனைக்்கலைலயக் குறிக்கும். 
உடைழகிலனையும், சநளிவு சுளிவு்களின குலழவு்கலளயும், �ாளக்கூறு்களின விசித்திரக் கூரலமயிலனையும், 
ச�ாறி �்றக்கும் �ா� ஜாைங்கலளயும், இலெ அ�ன �ாளத்திலனையும், �ாளங்களின வல்லினை 
சமல்லினைங்கலளயும் உருவ்கப�டுத்தும் உனனை�க் ்கலை நிருத்�மாகும்.

நிருத்�த்தில் உடலின எல்ைா உறுபபு்களும் அழகு்ற இயஙகுகி்றது. நிருத்�ம் என�து சவறும் 
�ா� அடவு்கள் மட்டும் அல்ை. இ�ற்கு உடலின எல்ைா உறுபபு்களும் �யிற்சிப ச�ற்றுக் ்கலை 
வடிவில் இயங்க வவணடும். நிருத்�சமன�து �ைவல்கயானை கூத்ல�க் குறிக்கும் ச�ாதுபச�யர எனைப 
�ஞெமரபு குறிபபிடுகி்றது.

நனாட்டியம்

நாட்டிய ொஸ்திரத்தில் கூறிய�டி ்கர்ம், அங்கஹாரம், ஜதி, யதி வ�ான்ற முல்ற்கலளக் 
ச்காணடு �ை �ாத்திரங்கள் ஏவ�னும் ஒரு ்கல�லயச் சுலவ�ட இலெயுடன எழில் மி்க அபிநயித்துக் 
்காட்டு�ல் நாட்டியமாகும்.

நாட்டியத்தில் இயல், இலெ, நாட்கம் மூனறும் இல்ந்திருக்கின்றனை. ‘ஸஙகீ�ம்’ என்ற சொல்லில் 
அடஙகியுள்ள கீ�ம் (வாய்ப�ாட்டு) வாத்தியம் (்கருவி வல்க) நிருத்�ம் (நடனைம்) ஆகிய மூனறும் 
நாட்டியத்திற்குரிய உறுபபு்களாகும். (முலனைவர �த்மா சுபரமணியம், �ர�க்்கலைக்வ்காட்�ாடு, �.3)

குரசவ

ெங்க ்காைத்தில் செல்வாக்குப ச�ற்றிருந்� குரலவக்கூத்து ்காைந்வ�ாறும் சிை மாறு�ல்்கலளக் 
ச்காணடாலும் குரலவ என்ற �னைது ச�யர மா்றாமல் ஆதி்காைம் ச�ாடஙகி பிற்்காைம் வலர நிைவிய 
ஒரு கூத்து என்ற ச�ருலம குரலவக்கு உணடு எனை ஜான ஆசிரவா�ம் அவர்கள் �மிழர கூத்து்கள் 
என்ற �னைது நூலில் குறிபபிடுகி்றார. (ஜான ஆசிரவா�ம், �மிழர கூத்து்கள்,�.35)

இக்குரலவ, ச�ால்்காபபியத்தில் முனவ�ரக்குரலவ பின வ�ரக்குரலவ எனறும், ெங்க ்காைத்தில் 
குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல், �ாலை நிைங்களில் கு்றவரும்- கு்றத்தியரும், ஆயரும்-ஆய்ச்சியரும், 
உழவரும்-உழத்தியரும், நுலளயரும்- நுலளச்சியரும் இல்ந்து ஆடிய குறிபபு்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை.

குரலவ ஒருவலரசயாருவர �ழுவி ச�ாணட்கப�ல்ற, சிறு�ல்ற முழங்க முழவின �ாளத்திற்வ்கற்� 
கு்றபச�ண்கள் �லழயாலட உடுத்தி வானைத்ல� எட்டும் அளவிற்குக் குரசைாலி எழுபபிக் குரலவக்கூத்து 
ஆடியிருக்கின்றனைர. (வமைது,�.39) வட்டமா்க நினறு ச�ண்களும் ஆண்களுமா்கச் வெரந்து எழுவவரா, 
எணமவரா, ஒன�தினமவரா கூடி ஆடுவ�ா்கக் குரலவக்கூத்து அலமந்திருக்கும்.

வரி

ச்காம்பு, துருத்தி, அம்மாலனை, �ந்து, வில், �த்திரம்(இலை) இலவ்கலளக்ச்காணடு ச�ணவ்காைம் 
புலனைந்து ஆடுவது வரிசயனைப �ஞெமரபு கூறுகி்றது.

சிைப�தி்காரத்தில் வரியாடல் �ற்றிய செய்தி்கள் ஏராளமா்க உள்ளனை. வரியாவது அவரவர 
பி்றந்� நிை இயல்பும் பி்றபபிற்வ்கற்்ற ச�ாழில் �னலமயும் வ�ான்ற நடிப�து ஆகும். இது எட்டு 
வல்கப�டும் எனைச் சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.

வரி என�து �லைவியின செயல்�ாடு்களுள் ்காமம் ொரந்�தும், �லைவன மாட்டுத்�ான 
ச்காணடுள்ள ்காமத்தின ்கார்மாய்த் �லைவனிடத்துக் ்காமத்ல�த் வ�ாற்றுவிக்்கப �யன�டும் 
உத்தி்களாயும் இருப��ாகும். நிைம் ொர அ்க உ்ரவு்கலளக் ்காட்டுவதும் வரி ஆகும். இவ்வரி ்காமம் 
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ொரந்��ா்க அலமயும்ச�ாழுது எட்டா்க விரியும். (முலனைவர வெ.இரகுராமன, நடனைக்்கலைச் சொல் 
்களஞசியம்,�.229) இவ்வரி ்கணகூடு வரி, ்காணவரி, உள்வரி, பு்றவரி, கிளரவரி, வ�ரச்சி வரி, ்காட்சி 
வரி, எடுத்துக்வ்காள் வரியாகும்.

மா�வி இந்� எட்டுவல்க வரிக்கூத்ல�யும் அந்�ந்�ச் சூழ்நிலை்களுக்வ்கற்� மு்க �ாவங்கலளக் 
்காட்டித் தி்றம்�ட ஆடியிருக்கி்றாள். இவ்வரிக்கூத்துக்்கலள எவ்வல்கத் �ாளத்தில் அலமத்து, 
எப�டிப�ட்ட �ா� அலெவு்கலளச் செய்து மா�வி ஆடியிருக்கி்றாள் என�து சிைப�தி்கார மூைத்திலும், 
அ�ற்கு அடியாரக்கு நல்ைார எழுதிய உலரயிலும் கூ்றப�டவில்லை. ஆ�ைால் இவ்வாடல்்களுலடய 
முழுலமயானை நாட்டியக் கூற்றின �னலம்கலள அறிந்து ச்காள்ள முடியாமல் இருக்கி்றச�னைைாம். 
இருந்�ச�ாழுதிலும் வ்காவைனின ஊடலைத்�ணிப��ற்்கா்க அவன முன சிை ஆடல்்களும் 
நி்கழ்த்தியிருப��ால் அவ்வாடல்்கள் ஊடலைத் �ணிப��ற்்கானை �ாடல்்கள், அங்க அலெவு்கள், 
அவிநயங்கள், �ாளங்களுடன ஆடப�ட்டிருக்்க வவணடும் எனை அறியமுடிகின்றது.

ப்கனாலம் 

ஈழம், அராளம், ம்றம், சிந்து, வொனை்கம், வ�ான்ற நாட்டவர்கலளப வ�ானறு உலட உடுத்தியும், 
ஒப�லனை செய்து ச்காணடும் ஆடுவது வ்காைம் எனைப�ஞெமரபு குறிபபிடுகின்றது. இ�லனை ஆண 
வ்காைசமனறு இந்நூல் குறிபபிடுகி்றது.

வ்காைமானைது ஒப�லனை, வவடம், அணி எனைக் குறிபபிடப�டுகி்றது. வ்காைம் என�து ஒரு 
நடி்கரால் அணியப�டும் உலட வ�ான்ற எல்ைாப ச�ாருட்்கலளயும் குறிக்கும்.

ப்கனாலம் வ்கனாண்்ட மனாதவி அனறியும் (சிலப. 34 4)

வ்காைம் துள்ளல் என�து வவடம் என்ற வவடமு்க (மு்கமூடி) நடனைத்தின ஒரு ெடஙகு வடிவம் 
ஆகும். திருவி�ாஙகூர ்காளிக் வ்காவில்்களில் ்கணியராலும், வவைன்களாலும் ெமய விழாக்்களில் 
நி்கழ்த்�ப�டுவது வ்காைம் துள்ளல் ஆகும். இது ச்காற்்றலவக்குரிய வ�ய் வழி�ாட்டுடன ஒபபுலம 
உலடயது. (நா.மம்மது, �மிழிலெபவ�்கராதி, �.208)

பதிவ்னாரு வச்க ஆ்டல்

மா�வி ்கடைாடு ்கால�யில் �திசனைாரு வல்க ஆடலைத் வ�வர்கள் அசுரர்கள் வ�ால் 
வவடமணிந்து ஆடினைாள். இ�லனைப �ஞெமரபும் குறிபபிடுகின்றது. அலவ, ச்காடுச்காட்டி, 
�ாணடரங்கம், அல்லியம், துடிக்கூத்து, குலடக்கூத்து, மரக்்காைாட்டம், வ�டிக்கூத்து, �ாலவக்கூத்து, 
மல்ைாடல், ்கலடயம், குலடக்கூத்து ஆகும்.

பதி்னாறு தனாண்்டவங்களுக்குரிய தனாைங்கள்

�ஞெமரபு �ாணடவத்ல�ச் சி்றபபுடன கூறுகின்றது. �ாணடவத்திற்கு இலெயும், அபிநயமும் 
முக்கியமில்லை. �ாளவம முக்கியமானைது எனறும், �ாளத்ல� அடிப�லடயா்கக் ச்காணடவ� �ாணடவம் 
எனகி்றது. �ாளம் என்ற ஒனவ்ற இல்றவனின �ாணடவத்தில் இருந்து வந்��ா்கப �ஞெமரபு கூறுகி்றது. 
�ாணடவங்கலளப �தினைாறு எனைப�குத்து, அப�தினைாறு �ாணடவங்களுக்குத் �னித்�னிப ச�யரும், 
அத்�ாணடவம் நி்கழ்த்�ப�ட்ட�ன ்கார்மும், நடனைத்திற்குரிய சொற்்கட்டுக்்கலளயும் �ஞெமரபு 
�ந்துள்ளது.

பஞ்ைமரபு கூறும் பதி்னாறு தனாண்்டவங்கள்

ஆதி, அனு, பிர்காெம், பீடம் புட்�ாஞெலி, புயங்கம் வ�சி, ஒத்து, நீதி, நிழல், லவபபு, வகுபபு 
வாக்கியம், ்கவுத்துவம், துணுக்கு, ச�ணட�ா�ம் என�னைவாகும்.

உ�ார்மா்க ஆதி எனும் �ாணடவத்திற்குரிய �ாள வல்க்கள்,

ஆதித்க் ்கனாதியர் மனாவன் பின்மு்டன 
ஓதும் லலிசத யுயர் ைட்்டம் - பபனாதத் 
துணிைரப லீசல அரங்கமு்டன உத்தீக் 
்க்மு்டப் தீப்கமனாம் ்கனாண் (பஞ்ைமரபு .நூ,பனா.எண் 130)
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அலவ ஆதியர, வனனைபினனைம், ைலில�, ெட்டம், ெர�லீலை, அரங்கம், உத்தீக்்கனைம், தீ�்கம் 
மு�லிய �ாளவல்க்களாகும்.

ைனாரி வச்க 

நிருத்�த்திலும் நிருத்தியத்திலும் ஒரு �ா�த்ல� வினயாெம் செய்வது ொரி ஆகும். அரஙகில் 
ஆடும்வ�ாது இடது, வைது, முன, பின �க்்கங்களுக்கும் வட்டமா்கவும், எழிைாரந்� நலடவ�ாடுவல� 
இது குறிக்குசமனை நாட்டியொஸ்திரம் கூறுகி்றது.

�லரலயத் ச�ாடாமல் �ா�த்ல�க் ்காற்றில் அலெத்துச் செய்வது ஆ்காெ ொரி எனைப�டும். 
�லரயில் அடிலவத்து அவிநயம் செய்வது பூமி ொரி எனறு கூ்றப�டுகி்றது.

பஞ்ைமரபு ைனாரி வச்க்கசை மூனவற்க் கூறுகிறது.

1.ஆ்காெ ொரி 2. பூொரி 3. வ�சி ொரி
. 1 அந்�ரத்�ாடும் வ�வபச�ண்களின நாட்டியம் ஆ்காெ ொரி
. 2 பூவுை்கத்�ாடும் ச�ண்களின நாட்டிய பூொரி
. 3 நா்கவைா்கத்�ாடும் ச�ண்களின நாட்டியம் வ�சி ொரி

்கனால்நிசல்கள் (ஸ்தனா்ங்கள்)

மனனியசீர் சவ்ணவம் ைமநிசல சவ்கனாைம் 
மினனிச்டயர் மண்்டலவமன பறனாதி்னார் பனசமயனாய் 
ஆலி பிரத்தியனா லி்டவமன றனா்டல்நிசல 
பமலனாய நூசல விரித்து (பஞ்ைமரபு நூ.எண் 151)

�ஞெமரபு ஆறு வல்கயானை ்கால்நிலை்கலளக் குறிபபிடுகி்றது. அலவ, லவ்வம், ெமநிலை, 
லவ்காெ நிலை, ஆலிடம், பிரத்தியாலுடம், மணடைம் ஆகிய ஆறு ஆகும்.அரஙகில் நரத்�னைம் செய்யத் 
ச�ாடஙகும்ச�ாழுதும், �ைவல்கச் சுலவ்கலள சவளிப�டுத்தும் ச�ாழுதும் அரஙகில் நிற்கும் நிலை 
ஸ்�ானை்கம் அல்ைது ஸ்�ானைம் எனைப�டும்.

�ஞெமரபு ெமம், மணடைம், உத்்கட்டி�ம், குஞசி�ம்,அஞசி�ம் ஆகிய ஆறு �ா�த்ச�ாழில்்கலளயும், 
நானகு வரத்�லனை்கலளயும், வ�சி வடுகு, சிங்களம் என்ற மூவல்க ஆடலை சிவன ஆடினைார எனறும் 
அ�ற்குரிய ்கால் லவபபு நிலை்கலளயும் குறிபபிடுகின்றது.

�ாள மாத்திலர்கலள நானமு்கன �லடத்�ான எனறும், அவற்ல்ற நிலை ச�்றச் செய்�வர 
�ரவமஸ்வரன எனறும், �ாளத்தின மாத்திலர்கலளயும், �னல்கக்்கங்க்மா்க சிவன ச்காணட 
முல்றலயப �ஞெமரபு குறிபபிடுகின்றது.

முடிவுசர

�ஞெமரபில் கூ்றப�ட்டுள்ள ஏழுவல்கக்கூத்து்களும், �திசனைாரு ஆடல்்களும் �மிழரின 
நடனைமரபிலனை எடுத்துக் ்காட்டுகின்றனை. ஈென திருவாைங்காட்டில் ஆடிய�ா்க �தினைாறு �ாணடவங்கலள 
இந்நூல் கூறுகி்றது. இத்�ாணடவங்களுக்்கானை �ருக்்கள், ஜதி்கள், �ாளங்கலள இந்நூல் விரிவா்கக் 
கூறியவற்றிலிருந்து வவச்றந்� நூல்்களிலும் இல்ைா� சி்றப�ாகும். இவற்றின மூைம் அக்்காை மக்்கள் 
இத்�ாணடவங்கலள இந்நூலில் குறிபபிட்ட முல்றயின�டி ஆடியிருக்்கக் கூடும் எனைத் ச�ரிகி்றது.

�ஞெமரல�ப பி்ற நூல்்களுடன ஒபபிட்டுப �ாரத்துத் �மிழரின நடனைக்்கலைக்குச் சி்றபபுச் 
வெரக்கும் நூைானை சிைப�தி்காரத்திற்கும் இந்நூலுக்கும் அதி்கமானை ஒபபுலம்கள் ்கா்ப�டுவல� 
அறியமுடிகின்றது. �ண�ாட்டுப �லடசயடுபபினைால் �ை வடசமாழிச் சொற்்கள் �ஞெமரபில் 
விரவி வந்�ாலும், இந்நூல் �மிழ் மரபுப�டிவய �மிழர �ம் நடனைங்களுக்்கானை இைக்்க்ங்கலள 
வகுத்துள்ளலமலய நாம் அறியமுடிகின்றது.
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துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 முலனைவர வீ.�.்கா.சுந்�ரம் (�திப.). வெல்ற அறிவனைார இயற்றிய �ஞெமரபு, திருசநல்வவலி 

ச�னனிந்திய லெவ சித்�ாந்� நூற்�திபபுக்்கழ்க சவளியீடு, செனலனை, 2023 & 1991
. 2 ச�ய்வசி்காமணிக்்கவுணடர(�திப.) அறிவனைார இயற்றிய �ஞெமரபு, ெக்தி அ்றநிலைய சவளியீடு, 

வ்காலவ, இரணடாம் �திபபு, 1975.
. 3 முலனைவர.இ.அங்கயற்்கணணி, �ஞெமரபில் இலெமரபு, �மிழ்ப�ல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர, 1989.
. 4 முலனைவர மா.சு. ெரளா, �மிழ் இைக்கியத்தில் நாட்டிய வரைாறு, �ாரதி�ாென �ல்்கலைக்்கழ்க 

சவளியீடு, திருச்சி.
. 5 முலனைவர வெ.இரகுராமன, �மிழர நடனை வரைாறு, நந்தினி �திப�்கம், செனலனை,2006.
. 6 முலனைவர வெ.இரகுராமன, நடனைக்்கலைக்்களஞசியம், முத்ராையா சவளியீடு, செனலனை, 2008.
. 7 நா.மம்மது, �மிழிலெபவ�ர்கராதி, இனனிலெ அ்றக்்கட்டலள சவளியீடு, மதுலர, 2010.
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தமிழிசை மரபு

முச்வர் லலிதனா ெவஹர் 
உ�விப வ�ராசிரியர, குரலிலெத்துல்ற 

�மிழ் இலெக்்கல்லூரி, செனலனை - 104 600.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

உைகில் சி்றந்� உயரதில் செம்சமாழி �மிழ் இது உை்கறிந்� உணலம �மிழ் �ணலடய 
்காைத்தில் இருந்வ� முத்�மிழ் எனறு ச�யர ச�ற்றிருக்கி்றது இம் முத்�மிழில் இலெத்�மிழ் இலடவய 
அமரந்து இதில் �மிவழாடும் நாட்கத் �மிவழாடும் ஒருஙகில்ந்து ச�ாடரந்து நலடச�றுகி்றது. 
�ணலடய �மிழ்கம் அந்�ந்� இயற்ல்க சூழ்நிலைக்கு ஏற்� குறிஞசி முல்லை மரு�ம் சநய்�ல் �ாலை 
எனறு ஐந்து நிைங்களா்க பிரிக்்கப�ட்டு இருந்�னை ஒவ்சவாரு நிைத்திற்கும் சி்றப�ா்க யாழ் �லரயா்க 
இலெக்்கருவி்கள் இருந்�னை. �ணடில்க இலெ முல்றலய விளக்கும் இலெத்�மிழ் நூல்்கள் �ை இ்றக்கும் 
நிலையில் ச�ானலமயானை இலெ செய்தி்கள் 2000 ஆணடு்களுக்கு முனனைர வ�ானறிய மு�ல் இைக்்க் 
நூைாகிய ச�ால்்காபபியத்தில் ்கா்ப�டுகின்றனை இளஙவ்காவடி்கள் இயற்றிய சிைப�தி்காரம் 
�ணலடய �மிழ்கத்தின ஐவல்க நிைப �குதி மக்்களின ்கலைப �ண�ாட்டுச் சினனைமா்க தி்கழ்கின்றது. 
இலெத்�னலமயுடன �ை வல்கயானை �ாடல்்கள் ெங்க்காைத்தில் �ாடப ச�ற்றுள்ளனை அவற்றில் இலெக்கு 
மிகுந்� சி்றபபு ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது �மிழிலெ �ாடல்்கள் ஒரு ச�ாதுவானை அலமபபு கூறிவனைன 
ச்காணடு நி்கழ்கி்றது. விஜய் �ற்றி �ை இைக்்க் நூல்்களும் ்காபபிய நூல்்களும் வ�வார திருவாெ்கம் 
பிற்்காைத்ல� எழுந்து சீர்காழி முரு்கர �ாடிய �ாடல்்களும் திருவருட்�ா �ாடல்்களும் இனனும் பி்ற 
�ாடல்்களும் �மிழிலெயின ச�ருலம்கலள உ்ரத்தி வருகின்றனை. இந்� ்கட்டுலரயில் �மிழிலெயும் 
இலெத் �மிழும் �மிழிலெ வ�ாற்்றம் �ற்றியும் �மிழிலெயின ச�ானலம �ற்றியும் ெங்க ்காை �மிழிலெ 
�ாடல்்களின �னலம �ற்றியும் �மிழ் இலெலய வளரத்� �ை வாக்வ்கயக்்காரர்கள் �ற்றியும் �மிழ் 
இலெலய வ�ாற்றி வரும் �மிழிலெச் ெங்கத்ல� உருவாக்கிய செய்தி்கள் இக்்கட்டுலரயின ஆய்வுச் 
சுருக்்கமா்க அலமய ச�ற்றிருக்கி்றது

முனனுசர

இலெ எல்வைாலரயும் இலெவிப�து, யாவரக்கும் ச�ாதுவானைது. ம�ம், நாடு, சமாழி ்கடந்�து 
இலெ. "எனனைால் இலெ �ாட முடியாவிட்டாலும் இலெ வ்கட்டு உரு்க முடியுவம! "என்றார �ாகூர. 
அப�டி இலெ வ்கட்டுருகும் உரிலம மானுட இனைத்திற்கு மட்டுமல்ை ்காட்டில் விைங்கறியும். 
ல்கக்குழந்ல� �ானைறியும். �ாட்டின சுலவய�லனைப �ாம்�றியும்.

 உைகில் சி்றந்� உயர�னிச் செம்சமாழி �மிழ். இது உை்கறிந்� உணலம. "�மிழ்சமாழி வ�ால் 
இனி�ாவது எஙகும் ்காவ்ாம் "எனறு மார�ட்டிச்சொனனைார ம்கா்கவி �ாரதி.

தமிழிசையும் இசைத்தமிழும்

�மிழ் �ணலடக்்காைத்திலிருந்வ� முத்�மிழ் எனறு ச�யர ச�ற்றிருக்கி்றது. இம்முத்�மிழில் 
இலெத்�மிழ் இலடவய அமரந்து இதில் �மிவழாடும் நாட்கத் �மிவழாடும் ஒருஙகில்ந்து 
ச�ாடரந்து நலட �யில்கி்றது. இ�னைால் அக்்காைத்தில் இயல் �மிழ், இலெத்�மிழ், நாட்கத்�மிழ் 
எனனும் முத்�மிழும் ்கற்்றவர்கவள ச�ரும் புைவரா்கச் ொனவ்றாரா்க மதிக்்கபச�ற்்றனைர. ஆனைால் 
பிற்்காைத்தில் கீ�ம் (இயல் �மிழ்), வாத்தியம் (இலெத்�மிழ்), நிருத்தியம் (நாட்கத் �மிழ்) ஆகிய 
மூனறும் �னித்�னியா்க ஆனைதுவ�ால், மத்�மிழும் �னித்�னியா்கப பிரிந்து விட்டது. �மிழிலெ என�து 
�மிழ் செய்யுள்்கலளவயா, �ாடல்்கலளவயா எழுதி அவற்றிற்கு இலெயலமத்துப �ாடுவல�க் குறிக்கும். 
இது இபச�ாழுது வளரந்து வரும் �மிழிலெ இயக்்கம் வ�ான்ற ஒரு புதிய �ரிமா்த்ல�க் குறிக்கும். 
ஆனைால், இலெத்�மிழ் என�து ெங்க ்காைத்திலிருந்து வ�ானறி வளரந்து வருவது. முத்�மிழில் ஒன்றா்க 
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இருப�து. "இலெவயாடு �மிழ்ப�ாடல் ம்றந்�றிவயன "எனனும் திருஞானைெம்�ந்�ரின �ாடலை ஒத்�து. 
எனைவவ, இது இலெயும் �மிழுமா்க, ஒன்றா்கப பினனிப பில்ந்து �ாடைாசிரியரின மனைதிலிருந்து 
வ�ானறுவது. �ாடல் எழுதி அ�ற்கு இலெயலமக்்காமல் �ாடும் ச�ாழுவ� இயலும் இலெயுமா்கக் 
்கைந்து வருவது. எனைவவ, இ�லனை இலெத்�மிழ் என�து ச�ாருந்தும். என்றாலும் �ழக்்க வழக்்கம் ்கருதி 
இது "�மிழிலெ "எனறு அலழக்்கபச�றுகின்றது.

தமிழிசை பதனாறறம்

�ணலடய �மிழ்கம் அந்�ந்� இயற்ல்கச் சூழ்நிலைக்வ்கற்� குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல், 
�ாலை எனறு ஐந்து நிைங்களா்கப பிரிக்்கப�ட்டிருந்�னை. ஒவ்சவாரு நிைத்திற்கும் சி்றப�ா்க யாழ், �ல்ற 
ஆகிய இலெக்்கருவி்கள் இருந்�னை. யாழ் இந்� ஐந்நிை மக்்களால் ல்கயாளப�ட்டச�ாரு ்கருவியாகும். 
இதிலிருந்து எழக்கூடிய இலெ சொல்ைா்க அலமந்துள்ளது. இவ்வல்கயில் மலையும், மலைலயச் 
ொரந்� �குதியில் வாழ்ந்� மக்்கள், குறிஞசி நிை மக்்கள் குறிஞசி யாழிலனையும், ்காடும் ்காடு ொரந்� 
�குதியில் வாழ்ந்� மக்்கள் முல்லை யாழிலனையும், வயலும் வயல் ொரந்� �குதியில் வாழ்ந்� மரு� நிை 
மக்்கள் மரு� யாழிலனையும், ்கடலும் ்கடல் ொரந்� �குதியில் வாழ்ந்� சநய்�ல் நிை மக்்கள் சநய்�ல் 
யாழிலனையும், வ்றட்சியால் ஏற்�ட்ட �ாலை நிை மக்்கள் �ாலை யாழிலனையும் �மக்குரிய இலெயா்கக் 
ச்காணடிருந்�னைர.

தமிழிசையின வதனானசம

இந்� முத்�மிலழப வ�ணி வளரப��ற்கு மூனறு ெங்கங்கள் இருந்�னை. �ணலடய இலெ முல்றலய 
விளக்கும் இலெத்�மிழ் நூல்்கள் �ை இருக்கும் நிலையில். ச�ானலமயானை இலெச் செய்தி்கள் 2000 
ஆணடு்களுக்கு முனனைர வ�ானறிய மு�ல் இைக்்க் நூைாகிய ச�ால்்காபபியத்தில் ்கா்ப�டுகின்றனை. 
இளஙவ்காவடி்கள் இயற்றிய சிைப�தி்காரம், �ணலடய �மிழ்கத்தின ஐவல்க நிைப�குதி மக்்களின 
்கலை, �ண�ாட்டுச் சினனைமா்க தி்கழ்கின்றது. இலெத்�மிழ் ்கருவூைமா்க தி்கழ்கின்றது. சி்கணடியார 
இயற்றிய இலெ நுணுக்்கம், யாமவளந்திரர செய்� இந்திர ்காளியம், �ாணடியன மதிவா்னைார செய்� 
மதிவா்ர ெங்க இைக்கியங்களானை �த்துப�ாட்டு, எட்டுத்ச�ால்க ஆகியவற்றிலும் சிைப�தி்காரம், 
மணிவம்கலை, சீவ்கசிந்�ாமணி, ச�ருங்கல� ஆகிய ்காபபியங்களிலும் யாழ், குழல், வ�ாற் ்கருவி்கள், 
�ா்ர்களின வாழ்க்ல்க முல்ற மற்றும் இலெக் குறிபபு்கள் நில்றந்து ்கா்ப�டுகின்றனை. �த்�ாம் 
நூற்்றாணடின பிங்கை நி்கணடு, வெந்�ன திவா்கரம் வ�ான்ற நி்கணடு நூல்்களிலும் இலெச் செய்தி்கள் 
கூ்றப�ட்டுள்ளனை.

அடிப�லட இலெசயாலி்களின ச�யர்களா்கக் குரல், துத்�ம் ல்கக்கிலள, உலழ, கிளி, விளரி, 
�ாரம் எனனும் ச�யர்களும் இவற்றுக்குரிய எழுத்துக்்களா்க முல்றவய �ணலடய �மிழிலெயில் 
இருந்�னை. இலவவய பினனைர ெடஜம், ரிஷ�ம், ்காந்�ாரம். மத்யமம், �ஞெமம், ல�வ�ம், நிஷா�ம் 
எனறு வட சமாழியில் கூ்றப�ட்டு, ஸ, ரி, ்க, ம, �, �, நி எனறு வழக்கில் வந்�னை. இந்� ஏழு 
இலெசயாலி்களும் சுரங்கள் எனறு வழங்கப�ட்டு, பினனைர �னனிரு சுரங்களா்க வளரச்சியலடந்�னை. 
இவ்வாறு 12 இலெ நிலை்கள் ஆயினை.

�ணலடய �மிழ்கத்தில் குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல் ஆகிய நிைங்களில் இருந்� இலெ 
முல்றயானைது நாற்ச�ரும் �ண்களாயினை. பினனைர 11 ஆம் ஆணடு ்காைத்தில் 103 �ண்களா்கவும், 
சிைப�தி்கார உலரயாசிரியர ்காைத்தில் (12 ஆம் நூற்்றாணடு) 11,991 ஆதி இலெயா்கவும் 
விரிவு�டுத்�ப�ட்ட�ா்கத் ச�ரிகி்றது.

இலெத் �மிழ் இைக்்க்த்தில் �ண, தி்றம் என்ற இரணடு பிரிவு்கள் உள்ளனை. �ண என�து 
ஏழு சுரங்கள் ச்காணட�ா்கவும், இ�னில் குல்றந்� சுரங்கலளக் ச்காணடது தி்றம் எனறும் அறிய 
முடிகி்றது. தி்றம் பினபு சுரங்களின அடிப�லடயில் �ணணியல் தி்றம், தி்றம், தி்றத்தி்றம் எனறு மூனறு 
வல்கயா்கப பிரிக்்கப�டுகி்றது. �ண்கலளக் குரல் வழியா்கவும், யாழ், குழல் மு�லிய இலெக் ்கருவி்கள் 
வழியா்கவும் ச�ாழிற்�டுத்திப �ாடுவவார �ா்ர எனைப�ட்டனைர. ெங்க ்காைத்தில் இலெப�ா்ர, 
யாழ்ப�ா்ர, மணலடப�ா்ர எனை மூனறு வகுபபினைர இருந்�னைர. இலடக்்காைத்தில் ஆணுயநானூர, 
தீருநீை்கணட யாழ்ப�ா்ர, திருப�ா்ாழ்வார, �ா்�த்திரர, ம�ங்க சூடாமணியார எனனும் 
�ா்ர்கள் வாழ்ந்திருந்�னைர.
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ைங்க ்கனால தமிழிசை பனா்டலின தனசம

இலெத் �னலமயுடன �ைவல்கயானை �ாடல்்கள் ெங்கக் ்காைத்தில் �ாடபச�ற்றுள்ளனை. 
அவற்றில் இலெக்கு மிகுந்� சி்றபபுக்ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது. ெங்க ்காைத்தில் ஆண்களும், ச�ண்களும் 
இலெப�ாடல்்கள் �ாடியுள்ளனைர. �ா்ர, �ாடினியர. ஆடல் ம்களிர வ�ானவ்றார �ாடல்்கலளப 
�ாடியிலெத்துப பி்றலர மகிழ்வித்துள்ளனைர. ்கலைத் �னலம மிக்்க இலெ �ாடல்்கள் �ணணும், 
�ாளமும் ச்காணடு விளஙகியுள்ளனை. �ணணிலெக் ்கருவி்கள், �ாளவிலெக் ்கருவி்கள் துல் ச்காணடு 
சி்றப�ானை �ாடல்்கள் இருந்துள்ளனை. நாட்டுபபு்றத் �னலமயுடன அ்கவன ம்களிர �ாடல், வள்லளப 
�ாடல்்கள் இருந்துள்ளனை. �னியா்க இயற்ல்கயின இலெக் கூறு்கலளக் கூறுவதுடன அலமயாமல் 
அவற்ல்றச் செயற்ல்க இலெயலமபபு்களுடன ச�ாருந்திச் சிை உணலம்கலள வாய்பல� �ரி�ாடல் 
வழஙகியுள்ளது.

 ஒரு திறம் பனா்ணர் யனாழின தீஙகுரல் எழ 
 ஒரு திறம் பனா்ணர் வண்டி் இமிரிசை எழ

 இப�ாடலில் �ா்ரின யாழ் வணடின இமிரிலெயுடன ச�ாருந்துவல�க் ்காட்டிய பினனைர 
வரிலெயா்கக் குழலின இனனிலெலயத் தும்பியின �ரந்திலெயுடனும் இல்த்துக் ்காட்டுவது 
இலெக்்கலைக்கும் இயற்ல்கக்கும் இலடவய உள்ள ஒத்� �னலமலயப புைப�டுத்துவ�ாகும். 
்கலைவுருவுக்கு வழிவகுப�ா்க அலமவது இயற்ல்க என�ல� இவற்றின வாயிைா்க நனகு உ்ரைாம். 
�மிழிலெப �ாடல்்கள் ஒரு ச�ாதுவானை அலமபபுக் கூறிலனைக் ச்காணடு நி்கழ்கி்றது.

ச�ண�ாற் இயலிலெ புைவரானை ்காலரக்்காைம்லமயார (5ம் நூற்்றாணடு) �தி்க மரபுக்கு 
புத்துயிரூட்டி நட்ட�ாலட இந்�ளம் ஆகிய இரு �ண்களில் �ாடிய திருப�தி்கங்கலளப பின வந்� 
இயலிலெ புைவர்கள் முனவனைாடியா்கக் ச்காணடனைர. இவ்வல்கயில் திருஞானைெம்�ந்�ர, அப�ர, 
சுந்�ரர ஆகிய ஆதி இலெ மும்மூரத்தி்களும், மாணிக்்கவாெ்கர மு�ைானை நாயனமார்களும்

 "ஏழிசையனாய் இசைபபய்னாய் 
  இன்முதனாய் எனனுச்டய 
 பதனாழனுமனாய் யனானவைய்யும் 
  துரிசு்களுக்கு உ்ட்னாகி"

எனை சுந்�ரமூரத்தி சுவாமி்கவளா எனை இல்றவன நா�ரூ� ஏழிலெயின வடிவினைனைா�ைால் 
�னனுலடய இன�த்�மிழ் இலெலயக் வ்கட்டுத்�ான செய்� குற்்றங்கலள மனனிக்கும் �னலம வாய்ந்�வன 
இல்றவன. அவ்வில்றவன உருவமானை ஏழிலெலய யாசராருவர, ஓதினைாலும் ஓ�க்வ்கட்டாலும் அந்� 
இலெயின �யனைாய்த் �னலனைவய அவர்களுக்கு அளித்து விடுகின்றான எனறு உவல்க ச்காணடு 
ஓதுகின்றார.

கி.பி. 8 - 7 ஆம் நூற்்றாணடில் ச�ரியாழ்வார, திருமஙல்கயாழ்வார மு�ைானை ஆழ்வார்களும் 
லெவ, லவ்வ ெமயங்கலள �ரபபுவ�ற்கு இல்றவலனைத் �ைங்கள் வ�ாறும் செனறு வழி�டுவ�ற்கும், 
�ல்ைாயிரக்்க்க்்கானை வ�வாரப �ாடல்்கலளயும், திவ்யபர�ந்�ப �ாடல்்கலளயும் இயற்றித் 
�மிழிலெலய வளரத்ச�டுத்�னைர.�ஞலெயில் வாழ்ந்� ெஙகீ� மும்மூரத்தி்களானை தியா்கராஜ சுவாமி்கள், 
முத்துொமி தீஷி�ர, சியாமா ொஸ்திரி ஆகிவயார ச�லுஙகு மற்றும் வடசமாழியில் �ை �ாடல்்கள் 
இயற்றி ்கரநாட்க இலெலய வமம்�டுத்தினைர.�மிழிலெ மூவர திரு.மு ஃ மாரிமு பிள்லள ஃ அரு்ாெை 
்கவிராயர இவர்கலள அடுத்து வ்கா�ாைக்கிருஷ் �ாரதியார, வவ�நாய்கம்பிள்லள, இராமலிங்க 
அடி்களார, நீை்கணட சிவன ஆகிவயார �மிழ்ப�ாடல்்கள் இயற்றினைர. இரு��ாம் நூற்்றாணடில் 
வ்காடீஸ்வர ஐயா, �ா�நாெம் சிவன, சுபரமணிய �ாரதியார, �ாரதி�ாென, நாமக்்கல் இராமலிங்கம் 
பிள்லள ஆகிவயார �மிழ் கீரத்�லனை்கள் இயற்றித் �மிழிலெலய வளப�டுத்தினைர. வமலும் �மிழ் 
நாட்கங்களில் �மிழ்ப�ாடல்்கள் ச�ரும் செல்வாக்ல்க ஏற்�டுத்தினை. ெங்கர�ாஸ் ஸ்வாமி்கள், மதுலர 
மாரியப�ா சுவாமி்கள் �ாடல்்கள் குறிபபிடத்�க்்க இடத்ல�ப ச�ருகின்றனை.

பினனைர திலரப�ாடல்்களில் �மிழிலெ �ாடல்்கள் இடம்ச�றும் ்காைக்்கட்டத்தில் செவ்விலெ 
அடிப�லடயிைானை திலரப�டங்கள் ச�ரும் வரவவற்ல�ப ச�ற்்றனை. எனைவவ, �மிழும் இலெயும் 
ஒன்றா்கக் ்கைந்து �மிழிலெ எனைவும் இலெத்�மிழ் எனைவும் �ணலடயக் ்காைத்திலிருந்வ� வ�்ப�ட்டு 
வந்� சி்றபபு நனகு புைப�டுகின்றது. இலெலயப �ற்றி �ை இைக்்க் நூல்்களும், ்காபபிய நூல்்களும் 
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வ�வார - திருவாெ்கமும், பிற்்காைத்வ� எழுந்� சீர்காழி மூவர �ாடிய �ாடல்்களும், திருவருட்�ா 
�ாடல்்களும், இனனை பி்ற �ாடல்்களும் �மிழிலெயின ச�ருலம்கலள உ்ரத்தி வருகின்றனை.

இனல்றக்கு வ�வாரப �ாடல்்கலளப �ாடி வரும் முல்றயிலனை அடிப�லடயா்கக் ச்காணடு 
ராஜா ெர அண்ாமலை செட்டியாரால் 1943 ஆம் ஆணடு துவங்கப ச�ற்்ற செனலனை �மிழ் இலெச் 
ெங்கத்தில் ஆணடுவ�ாறும் நலடச�ற்று வரும் வ�வாரப �ண்ாராட்சி மாநாட்டில் ஆராய்ந்�தில் 103 
�ணி்களுக்குரிய இனல்றய ரா்கங்கள் கிலடக்்கபச�ற்று இலவ �ாடப�ட்டு வரும் ்காைங்களுக்வ்கற்� 
�்கற்�ண்கள், இரவுப �ண்கள், ச�ாதுப�ண்கள் என்றவாறு வல்கப�டுத்�ப-�ட்டுள்ளனை. 
இலெபவ�ரறிஞர விருதும் �ணணிலெ வ�ரறிஞர விருதும் இலெ விழாவில் ஆணடுவ�ாறும் இலெக் 
்கலைஞர்களுக்கு வழங்கப ச�றுகின்றனை. வமலும், ச�ால் இலெக் ்களஞசியம் 2017ல் சுமார 80;க்கும் 
வமற்�ட்ட �ழலமயானை இலெக்்கருவி்களின அருங்காட்சிய்கம் தி்றக்்கபச�ற்று, அவ் இலெக்்கருவி்கலள 
மக்்களின �ாரலவக்்கா்க �மிழ் இலெச்ெங்கம் இரணடாம் �ளத்தில் "ச�ால் இலெக் ்களஞசியம் "என்ற 
ச�யரில் உருவாக்்கபச�ற்்றது.

�மிழ்கத்தில் இலெலயப �ாடமா்கக் ச்காணவட ்கல்லூரி்கள் மற்றும் �ல்்கலைக் ்கழ்கங்களிலும் 
அதி்க அளவில் �யிற்றுவிக்்கப�ட்டு வருகின்றனை. அதிலும் �மிழ் இலெலய மட்டும் �யிற்றுவிக்்கப�ட்டு, 
�மிழ் இலெ �ாடல்்கவள முழங்க வவணடும் என்ற வநாக்வ்காடு �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி உருவா்கப 
ச�ற்று �மிழிலெ வளர அரும் வெலவ புரிந்து வருகி்றார்கள்.
�மிழிலெயில் பு்கழ் ச�ற்்ற �ாடல்்கள் சிை

நனாமக்்கல் திரு. ரனாமலிங்கம் பிள்சை

தமிழன எனபறனார் இ்முண்டு தனிபய 
அதறப்கனார் கு்ணமுண்டு.

அமிழ்தம் அவனுச்டய வமனாழியனாகும் 
அனபப அவனுச்டய வழியனாகும்

மனா்ம் வபரிவத் உயிர்விடுவனான 
மறறவர்்கனா்க துயர்படுவனான

தனா்ம் வனாஙகி்ட கூசிடுவனான 
தருவது பமவல் பபசிடுவனான

திரு.ஆ.ஆ. தண்்டபனாணி பதசி்கர்

இசையின எல்சலசய யனார் ்கண்்டனார் - எனறு 
இயம்பிடுவனாய் ம்பம ... இனிசம தரும்

்கவிமணி பதசிய விநனாய்கம் பிள்சை

பனாட்டுக்வ்கனாரு புலவன பனாரதிய்டனா அவன 
பனாட்ச்ட பண்ப்ணனாடுருவன பனாடி்னா்்டனா 
ப்கட்டுக் கிறுகிறுத்து பபனாப்ப்ய்டனா - அநதக் 
்கருக்கில் உைருவமனாழி வபனாறுபப்டனா

பனாபவநதர் பனாரதிதனாைன

துனபம் பநர்ச்கயில் யனாழ் எடுத்து நீ 
இனபம் பைர்க்்க மனாட்்டனாயனா எமக் 
அனபிலனா வநஞ்சில் தமிழில் பனாடிநீ 
அல்லல் நீக்்க மனாட்்டனாயனா ்கண்ப்ண 
அல்லல் நீக்்க மனாட்்டனாயனா

பனாபவநதர் பனாரதிதனாைன
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தமிழுக்கும் அமுவதனறு பபர் - அநதத் 
தமிழ் இனபத் தமிழ் எங்கள் உயிருக்கு பநர் - 2

தமிழுக்கு நிலவவனறு பபர் - இனபத் 
தமிழ் எங்கள் ைமூ்கத்தின விசைவுக்கு நீர் - 2

தமிழுக்கு ம்ணவமனறு பபர் - இனபத் 
தமிழ் எங்கள் வனாழ்வுக்கு நிருமித்த ஊர்

தமிழ் எங்கள் இைசமக்குப பனால் - இனபத் 
தமிழ் நல்ல பு்கழ்மிக்்க புலவர்க்கு பவல் - 2

தமிழ் எங்கள் உயர்வுக்கு வனான - இனபத் 
தமிழ் எங்கள் அைதிக்கு சு்டர்தநத பதன.

முடிவுசர

�மிழ் இலெ, அமு� சவள்ளம் என�ல� இனறு நம் உள்ளம் உ்ரந்து சொல்லுகின்றது. 
இத்�மிழ் இலெ இயக்்கம் தூய ்கலை இயக்்கவம ஆகும். இலெக் ்கலையால் நமது நாடு முழவதும் 
ஒனறு�ட இடமுணடு. �மிழர அலனைவரும் ்கலைக் வ்காயிலில், அனபுமயமா்க விளஙகும் நாவள �மிழர 
நனனைாள். �மிழ்நாட்டில் நடக்கும் ்கச்வெரிலயக் வ்கட்கும் �மிழர உள்ளம், இனறு �மிழ் இலெயரஙகு 
நடந்�து; நம் உள்ளம் �மிழ் இலெயால் பூரித்�து எனறு உ்ர வவணடும். �மிழ்நாட்டில் நடக்கும் 
�ாட்டுக் ்கச்வெரி்கள் �மிழருக்கு இன�மளிக்்க வவணடும். �மிழ் வ�சும் மக்்களாகிய நாம் எல்வைாரும் 
ஒவர மனைதுடன நம் �ாய்சமாழியாகிய �மிழில் இலெக் ்கலைலய ஆ�ரித்துப வ�ாற்றுவவாமா்க.

வாழ்்க �மிழ்! வளர்க �மிழிலெ!!

துச்ண நூல்்கள் 
. 1 �ண ஆராய்ச்சியும் அ�ன முடிவு்களின ச�ாகுபபும், இலெபவ�ரறிஞர  

ம.�. ச�ரியொமிதூரன, 1974.. 
2. �மிழிலெக் ்களஞசியம் வீ.�.்க. சுந்�ரம், மு�ல் ச�ாகுதி, 1992.
3. ச�னனை்க இலெயியல், பி.டி. செல்ைதுலர, 2005. 
4. South Indian Music by Prof.P. Sambamurthi. இல்ய�ளம் www.tamilisaisangam.in 

www.wikipedia.org
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ைங்க இலக்கியத்தில் இசை

முச்வர் கி.ெனா.பிரிசில்லனா, இல்பவ�ராசிரியர,  
�மிழ்த்துல்ற, ஏ.டி.எம் ம்களிர ்கல்லூரி(�னனைாட்சி), நா்கப�ட்டினைம்.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்          

�மிழரின ச�ானலமயும் மரபும் எனறு ச�ாடஙகியலவ எனறு இனறுவலர வலரயறுக்்க 
முடியா�லவ. அத்�ல்கய ச�ானலமயானை �மிழ் சமாழிலயப வ�சும் மக்்களிடம் இருக்கும் ்கலை 
�லடபபு்கள் வாழ்வியலுடன ச�ாடரபுலடய ஒன்றாகும். ெங்க இைக்கிய மு�ல் இக்்காை இைக்கியங்கள் 
வலர ்கலை்கலள �திவிடுகின்றனை. எஙகு �னிமனி�ரிடம் சி்றந்� ்கலை உ்ரவு உயரந்து விளஙகுகி்றவ�ா 
அஙகு மனி�னிடமும் ெமு�ாயத்திடமும் �ண�ாடும் நா்கரி்கமும் சி்றந்வ�ாஙகி செழிக்கும். அ�னைால் 
ஒரு ெமு�ாயத்தின �ண�ாட்டு மாற்றிய அ�ன�ால் நிைவிய ்கலை உ்ரவிலனையும் ்கலை 
சவளிப�ாட்டு தி்றலனையும் அறிவது இனறியலமயா��ாகும். மனி� நா்கரீ்கத்தின சி்றபல� ்கலை்கலளக் 
ச்காணடு அறியைாம்.்கலை்கள் �ண�ாட்டுத் �னலம்களால் உ்ரப�டும். ்கலை என�து மக்்களது 
வாழ்வியலை �ண�ாட்லட நா்கரி்கத்ல� எடுத்துக்்காட்டும் ்கண்ாடி எனறும் மக்்கள் வாழ வளர 
ெமு�ாய வீதி்கலளயும் அ்ற �த்துவங்கலளயும் ச�ளிவா்க �டம் பிடித்து ்காட்டிட ்கலை்கலளப 
வ�ால் வவறு ொ�னைம் இல்லை எனறும் கூ்றைாம்.்கலை்களின வாயிைா்க மனி�ன சவளிப�டுத்திக் 
ச்காள்வது �ன செய்தி்கலளவயா வநாக்்கங்கலளவயா அல்ை மனி�ன ்கலை்களின வழியா்க �னலனைத் 
�ாவனை சவளிப�டுத்திக் ச்காள்கி்றான .�மிழர்களின வாழ்வியலில் இலெவய �னியா்க பிரித்துப �ாரக்்க 
முடியா� அளவுக்கு ஒனறில்ந்து இருந்துள்ளது. ெங்க ்காை மக்்கள் இலெயில் நுட்�மானை புைலமலய 
ச�ற்றிருந்�னைர. இலெக்்கலை மி்கவும் ச�ானலமயானைது. �மிழர்கலள ச�ாருத்�மட்டில் ெங்க 
்காைத்துக்கு முற்�ட்ட தில் வாழ்க்ல்க ்காைத்திவைவய ஒவ்சவாரு நிைத்திற்கும் �ண வல்க்களும் 
இலெக்்கருவி்களும் வ�ானறி செழித்�னை. �ா்ர்கள் �ல்வல்கயானை இலெ ்கருவி்கலள இலெத்து இலெ 
வளரத்�னைர.ெங்க்காைத்தில் இலெக் ்கலையானைது மக்்கள் வாழ்க்ல்கவயாடு இல்ந்திருந்�து. இலெ 
வ்கட்வ�ாரின ்கல்மனைல�யும் ்கலரய செய்யும் ச�ருலமலய உலடயது. மக்்கள் மனைல� மயக்கி �ன 
வெப�டுத்தும் ஈஸியானைது இன�த்ல� மட்டும் அல்ைாது ்கலை வளரச்சியின �னித்�னலமலயயும் 
பிரதி�லிக்கின்றது.

முனனுசர

மனி� நா்கரி்கத்தின சி்றபல�க் ்கலை்கலளக் ச்காணடு அறியைாம். �ண�ாட்டுத்�னலம ்கலை-
்கலளக் ச்காணடு உ்ரப�டும். முத்�மிழ் ்கலை்களானை இயல், இலெ, நாட்கம் எனைப வ�ாற்்றப�டும் 
்கலை்கள் செம்சமாழியாம் �மிழ் சமாழியின இைக்கியங்களானை ெங்க இைக்கியங்களில் இடம் ச�ற்று 
நம் �மிழ்சமாழிக்கும் நாட்டிற்கும் ச�ருலம வெரத்துள்ளனை. �ணலடத் �மிழர வளரத்ச�டுத்� நுண்க-
லை்களுள் இலெக்்கலைக்குத் �னிபச�ருஞசி்றபபுணடு. இலெயின சி்றபல� அ்கநானூற்றுப�ாடல்்கள் 
வழி இக்்கட்டுலரயில் ்கா்ைாம்.

இசை -விைக்்கம்

இலெ எனனும் சொல் ‘இலெவிப�து’ அல்ைது ‘�னவயப�டுத்துவது’ எனைப ச�ாருள்�டும் 
�மிழ்ச்சொல்ைாகும். இனிலமயானை ஒலி்களின வெரக்ல்கயால் ச�்றப�டுவது இலெயாகும். �ணலடத் 
�மிழர்களின வாழ்வவாடு இலெ இரணட்றக் ்கைந்து விளஙகியது. இலெயானைது மிளிரகின்றது. இலெ-
யின�த்ல�த் �ரும்.

ெங்க இைக்கியப �ாடல்்களில் இலெ என்ற சொல் இனனிலெ, இமிழிலெ, இரஙகிலெ, நல்லிலெ, 
முழஙகிலெ, ச�ால்லிலெ, விளரிலெ எனை �ைவாறு �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது. இலெ வ்கட்வ�ாரின  
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்கல்மனைல�யும் ்கலரந்துரு்கச் செய்யும் ச�ருலமயுலடயது.மக்்கள் மனைல� மயக்கி �னவெப�டுத்தும் 
இலெயானைது இன�த்ல� மட்டுமல்ை ்கலைவளரச்சியின �னித்�னலமலயயும் பிரதி�லிக்கின்றது.

இசைக் ்கருவி்கள்

இலெக்்கருவி்களா்க வ�ாற்்கருவி்கள், துலளக்்கருவி்கள், நரம்புக் ்கருவி்கள், ்கஞெக் ்கருவி்கள், மி-
டற்றுக் ்கருவி்கள் எனைப �ைவல்கயானை இலெக்்கருவி்கலளப �ணலடத் �மிழர �யன�டுத்தினைர என�-
ல�ப �ழந்�மிழ் இைக்கியங்கள் �ல்றொற்றுகின்றனை. 

இலெக்்கருவி்கள் மு�லில் �ணணிலெக் ்கருவி்களா்கவும் �ாள இலெக் ்கருவி்களா்கவும் வல்கப�-
டுத்�ப�ட்டனை. �ணணிலெ ்கருவி்களா்க குழலும் யாழும் அலமந்திருந்�னை. �ாள இலெக்்கருவி்களா்க 
�ல்ற, �ணணுலம, முழவு மு�லியனை விளஙகினை. பிற்்காைத்தில் இலெக்்கருவி்கலள 
1. நரம்புக்்கருவி்கள்
2. துலளக் ்கருவி்கள்
3. வ�ால் ்கருவி்கள்

என்ற அடிப�லடயில் �ாகு�ாடு செய்�னைர.

நரம்புக் ்கருவி்கள் 

யனாழ்

"யாழ், �ண, ்கருவி, யாழ் எகிபதிய சமாழியில் ‘நங்காய்’ எனை வழங்கப�ட்டுள்ளது "(�ஞெ 
மரபில் இலெ மரபு �.35) எனைப வ�ராசிரியர இ.அங்கயற்்கணணி கூறுகி்றார. யாழ், சீறியாழ் எனறு 
சொல்ைப�டுகி்றது. �ா்ன எபவ�ாதும் யாலழத் �ழுவியப�டிவயக் ்கா்ப�டுவான.இ�லனை

"யனாழ் இசை மறுகின பனாழிஅங்கண்"(அ்கம்.3 396)

என்ற �ாடல் அடியும், யாழில் செவ்வழிப �ணல் இலெத்துஇல்றவலனைப வ�ாற்றி �ை �ாடல்்க-
லளப �ாடி மகிழ்ந்�ல�, 

"வைவவழி நல் யனாழ் இசையிவ்ன சபவய்க்  
்க்டவுள் வனாழ்த்திப சபயுள் வமய்த்திறுத்தி"(அ்கம்.16-15 14)

என்ற இவ்வரி்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. இது வ�ான்ற �ை �ாடல்்களில் யாழ் இலெக்்கருவி குறித்� 
செய்தி்கள் இடம்ச�ற்றுள்ளனை.

துசைக் ்கருவி்கள் 

குழல்

ச�ானலமக் ்காை ெமு�ாயத்தில் விைஙகு எலும்பு்களினைால் குழல் எனனும் ்கருவி செய்யப�-
ட்டது. பினனைர மூஙகிலில் துலள உணடாக்கி குழல் ்கருவி இலெக்்கப�ட்டது .குழல் இலெக்்கருவி-
லயக் வ்காவைர �யன�டுத்தியல�, 

"்கல்லனாக் ப்கனாவலர் ஊதும்  
வல்வனாய்ச் சிறுகுழல் வருநதனாக்்கனாபல "(அ்கம்.17-16 74)

எனனும் �ாடல் வரி்கள் விளக்குகின்றனை.

தூம்பு

மூஙகிலை அறுத்துக் குழல் வ�ால் செய்யப�ட்ட ்கருவி தூம்�ாகும். வ்காடியர என்ற இலெ 
்கலைஞர்கள் தூம்பு என்ற இலெக் ்கருவிலய இலெத்�ல�, 

"வதனாகுவைனாற ப்கனாடியர் தூம்பின உயிர்க்கும்"(அ்கம்.8 111)

 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

36

ISSN 399-2582x

இவ்வரி குறிபபிடுகி்றது. தூம்பு எனனும் இலெக்்கருவியின இலெ, வ்கட்��ற்குக் ்கடுலமயா்க இருக்கும் 
என�ல�,

"்கடுஙகுரல் தூம்பு"(அ்கம்.3 82) 
எனற வரி புலபபடுத்துகிறது.

வயிர்

வயிர என�தும் துலளக்்கருவியாகும். இது வ�ாரக்்காைங்களில் �யன�டுத்�ப�ட்டது. இது வி-
ைஙகு்களின ச்காம்பினைால் செய்யப�ட்ட�ா்கவும் மரங்களின வயிரம் �ாய்ந்� �குதிலயத் துலளத்துச் 
செய்யப�ட்டிருப��ால் வயிர எனனும் ச�யலரப ச�ற்்றது எனறும் கூறுவர. வயிரின ஒலி அச்ெமுற்்ற 
நாலரயின ஒலியுடனும் வ�லட மயிலின ஒலியுடனும் ஒபபிடப�ட்டுள்ளது. இ�லனை, 

"தண்ணுசம வைரீஇய த்டநதனாள் நனாசர 
வைறிமச்ட வயிரிற பிளிறறும்"(அ்கம்.14-13 40)

"்கனா்ண மஞ்சஞ ்கமஞ்சூல் மனாபவபச்ட 
அயிரியனாற நச்ட்கசர வயிரின நரலும்"(அ்கம்.11-10 177)

எந்� �ாடல் வரி்களில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளல�க் ்கா் முடிகி்றது.

ஆடு்கைத்திலும் வயிர் இசைக் ்கருவி பயனபடுத்தி உள்ை்ர் இதச், 
"ஆடு்கை வயரின இனிய ஆவி"(அ்கம்.8 378)

என்ற �ாடல் அடி வழி அறியைாம்.

பதனால் ்கருவி்கள்

"�மிழர்களின �ண�ாட்வடாடுத் ச�ாடரபுலடய அழிவின விளிம்பில் இருக்கும் இலெக்்கருவி்களில் 
மி்கவும் முக்கியத்துவம் வாய்ந்�லவ வ�ாலிலெக் ்கருவி்கள் "எனகி்றார சவ. நீை்கணடன (கிராமிய 
இலெக்்கருவி்கள், �.63)

"்கருவி்களில் �ாளம், வீல் என்ற இரணலடயும் �விரத்து ஏலனைய ்கருவி்கள் யாவும் 
வ�ாற்்கருவி்கள் "எனகி்றார மு அரு்ாச்ெைம் (�மிழ் இலெ இைக்்க் வரைாறு, �.128)

முழவு 

முழக்்கப�டும் அலனைத்துக் ச்காட்டும் ்கருவி்கட்கும் முழவு என�து ச�ாதுச் சொல்ைாகும். 
முழவின அலமபபு �ணணுலம மத்�ளத்துடன ஒத்��ா்க ்கா்ப�டும். முழவிலனைக் ‘குணில் ‘அல்ைது 
‘குறுந்�டி’ ச்காணடு அடித்து ஒலி எழுபபினைர என�ல�, 

"ஈர்நதண் முழவின எறிகுணில் விதிர்பப"(அ்கம்.11 186)

என்ற �ாடல் வரியும் முழவில் விரல் ச்காணடு அடித்��ால் முழவின ்கணணில் விரைால் அடித்� 
�ழும்பு இருந்��ா்க, 

"மண்ஆர் முழவின ்கண்்ண்கத்து அசைநத 
விரல் ஊனறு வடுவின பதனானறும்"(அ்கம்.15-14 155)

என்ற �ாடல் அடி்களும் குறிபபிடுகின்றனை.

முரசு

முரசு என�து ச�ரிய உருவில் அலமந்� வ�ாற்்கருவி ஆகும் .குலட வுலட மரத்�ாலும் �ரந்� 
்கணல் மூடியுள்ள வ�ாைாலும் இறுக்கிக் ்கட்டப�ட்டது முரசு ்கருவி. முரசின வ�ால் பு்றமுதுகு 
்காட்டி ஓடா� எருலமயின வ�ாலினைால் செய்து குறுந்�டி ச்காணடு வ�ால் �குதிலயப புலடத்து 
முரலெ முழக்குவர என�ல�, 
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"ஓ்டனா நல் ஏறறு உரிசவ சதஇய 
ஆடு வ்கனாள் முரைம் இழுவம் முழங்க"(அ்கம்.2-1 334)

இவ்வடி்கள் வழி அறிய முடிகின்றது.

�ல்கவலர சவனறு அவருலடய ்காவல் மரத்ல� அறுத்து முரசு செய்யப�ட்டது. சவற்றி 
ச�ற்்ற அரெரின ச�ருலமலயப �ல்றொற்றுவ�ற்்கா்கவும் வ�ால்வியுற்்ற அரெலர இழிவு �டுத்துவ�-
ற்்கா்கவும், வ�ால்வியுற்்ற அரெரின ்காவல் மரத்ல� அறுத்து முரசு செய்யப�ட்ட செய்திலய,

"ைனால் வபருநதனாச் பைரலனாதன  
மனால் ்க்டல் ஓட்டி ்க்டம்பு அறுத்து இயறறிய 
பண் அசம முரசின ்கண் அதிர்நதன்"(அ்கம்.5-3 347)

என்ற �ாடல் மூைம் அறிந்து ச்காள்ள முடிகின்றது.

பசற

வ�ால் ்கருவி்களுக்கு ச�ாதுப ச�யரா்கப �ல்ற என�து வழங்கப�ட்டது. �ல்ற, விழாக் ்காை-
ங்களிலும் வ�ாரக்்காைங்களிலும், முழஙகும் ஒரு வ�ாற்்கருவி ஆகும் .

 "வனா்டல் உழிஞ்சில் விசைவநறறு அம்து்ணர் 
ஆடு்கைப பசறயின அரிபப் ஒலிபப"(அ்கம்.6-5 76)

"அசவ புகு வபனாருநர் பசறயின ஆ்னாது"(அ்கம்.3 118)

என�து வ�ான்ற �ாடல்்கள் �ல்ற குறித்� ொனறு்கலளத் �ருகின்றனை .

கிச்ண

கில் என�து �ல்றயில் ஒருவல்க ஆகும் .வ்காலினைால் கில் இலெக்்கப�டும். கில்யின 
ச�ளிவானை ஒலிவயாடு வெரந்து �ா்ர்களும் �ம் இனியக் குரலினைால் �ாடுவல�, 

"விசி பிணித்து யனாத்த அரிப்கனால் வதண் கிச்ண 
இனகுரல் அ்கவுநர் இரபபின நனாவ்டனாறும்"(அ்கம்.4-3 249)

எனறு இப�ாடலில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.

துடி

உடுக்ல்கக்கு துடி எனனும் ச�யர வழக்்கத்தில் உள்ளது. �ணலடய ்காைத்தில் வழக்கிலிரு-
ந்து வந்� துடி எனனும் இலெ ்கருவிவய பிற்்காைத்தில் உடுக்ல்க எனனும் இலெக்்கருவியா்க மாற்்றம் 
ச�ற்றுள்ளது .சவற்றி ச�ற்்ற வீரர்கள் துடிலய அடித்து அந்� �ாளத்திற்கு ஏற்� ஆடி சவற்றிலயக் 
ச்காணடாடியல�,

"்கச்குரற ்கடுநதுடிப பனாணி தூஙகி உவசமக் 
்கண்ணியர் ஊனபுழுக்கு அயரும்"(அ்கம்.10-9 159)

என்ற �ாடல் அடி்களில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. துடியின இலெயானைது ஆரவாரத்ல�ப வ�ான்ற 
ஒலிலயத் �ரக்கூடியது என�ல�, 

"பூைல் துடியின பு்ணர்பு பிரிநது இசைபப"(அ்கம்.7 62)

எனனும் �ாடல் வரி குறிபபிடுகின்றது.

தண்ணுசம

�ணணுலம வாரிலனை இழுத்துக் ்கட்டப�ட்டது. இது அ்கன்ற ச�ரிய �ணலட உலடயது. 
வ�ாரில் சவற்றி ச�ற்்ற ச�ருலமலயத் �ணணுலம ்கருவிலய அடித்து சவளிப�டுத்தினைர என�ல�, 
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"இருவபரு பவநதர் மனாறு வ்கனாள்வியன ்கைத்து 
ஒருபச்டக் வ்கனாண்டு வருபச்ட வபயர்க்கும் 
வைல்வம் உச்டபயனார்க்கு நினறனறு விறல் எ் 
பூக்ப்கனாள் ஏய தண்ணுசம விலக்கி"(அ்கம்.4-1 174)

எனனை �ாடல் விளக்கி நிற்கின்றது.

சில்லரி

சில்ைரி என்ற வ�ால் ்கருவி வட்ட வடிவமானை அலமபபு உலடயது. சில்ைரியின ஒலி வ�லரயின 
ஒலிலய ஒத்து ்கா்ப�டுவல�,

"பதசர ஒலியின மனா்ண சீர் அசமத்து

சில் அரி ்க்றஙகும் சிறு�ல் இயத்ச�ாடு"(அ்கம்.20-19 301) என்ற இவ் வரி்கள் வழி அறியைாம் 

தட்ச்ட

�ட்லட என�து தில்பபுனைம் ்காவலில் கிளி்கள் மு�ைானை �்றலவ்கலள விரட்டி ஓட்டுவ�-
ற்்கா்க அடித்து முழக்்கப�டும் ்கருவியாகும் என��லனை, 

"சிறுதிச்ப படுகிளி ்கடீஇயர் பல்மனாண் 
குளிர் வ்கனாள் தட்ச்ட மதன இல புச்டயனா"(அ்கம்.6-5 32)

இவ்வரி்களின வழி அறிய முடிகின்றது.

இனனியம்

இனிலமயா்க இலெலய உணடாக்கும் இலெக்்கருவி்கலள இனனியம் எனறு ்கருதுவர .கூட்டா்க 
இலெக்்கருவி்கலள இனிலமயா்க இலெப�து இனனியமாம் என��லனை,

"பவறு பல் குரல் ஒரு தூக்கு இனஇயம் 
்கனாடு வ்கழு வநடு பவட் பனாடு வ்கனாசைக்கு ஏறப"(அ்கம்.5-4 382)

இப�ாடல் எடுத்துலரக்கின்றது. 

இசைப பண்்கள் 

ஐவல்க நிைங்களுக்கும் குறிஞசிப�ண, முல்லைப�ண, மரு�ப�ண, சநய்�ற்�ண, �ாலைப�-
ண எனைப �ண்கள் இருந்�னை.இளிப�ண, விளிப�ண, �ாலைப�ண, செவ்வழிப�ண, குறிஞசிப�ண, 
ஆம்�ல் �ண எனறு �ண குறித்� செய்தி்கள் அ்கநானூற்றுப �ாடல்்களில் இடம் ச�ற்றுள்ளனை .

இளிபபண்

இளி என�து குரல், துத்�ம் என�னை மு�ைா்க சொல்ைப�டும் ஏழு சுரங்களில் ஒனறு .�ருந்தின 
வெவைானைது �ன ச�லடலய அலழக்கும் ஒலி வ�ானறிருக்கும் என�ல� 

"வீசைப பருநதின ப்கனாள்வல் பைவல்  
வசைவனாய் பபச்ட வருதிறம் பயிரும் 
இளிபதர் தீஙகுரல் இசைக்கும்"(அ்கம்.7-3 33) 

இப�ாடல் வரி்கள் குறிபபிடுகின்றனை.

விைரிபபண் 

விளரி ஒரு சுரமாகும். வணடின கூட்டம் எழுபபும் ஒலி வ்கட்��ற்கு விளரிப�ண வ�ானறு 
இருந்�ல�,
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"துசவத்து எழு தும்பி தவிர் இசை விைரி  
புசதத்து விடு நரம்பின இம்வம் இமிரும்"(அ்கம்.13-12 317)

என்ற �ாடல் வரி்கள் மூைம் அறியைாம் .

பனாசலபபண்

�ாலை என�து ச�ரும் �ண்களில் மு�ற்�ண .யாழிலெத்�லில் வல்ைவனைாகிய �ா்ன இலெ-
க்கின்ற �ாலைப �ணணின இலெ ஒலிலயப வ�ாை வணடு்கள் ஒலி எழுபபுவல�,

"வல்பலனான சதவரும் வள்ளுயிர்ப பனாசல  
நரம்பு ஆர்த்தன் வண்டி்ம் முரலும்"(அ்கம்.5-4 355)

இவ்வடி்கள் �ல்ற ொற்றுகின்றனை .

வைவவழிபபண் 

யாழில் செவ்வழி �ணல் இலெத்து இல்றவலனை வாழ்த்தி உள்ளனைர. �ா்ண செவ்வழிப 
�ணல் யாழினில் இலெத்துக் ்கடவுலள வாழ்த்தியல�, 

"வைவவழி நல்யனாழிசையிவ்ன சபவய்க் 
்க்டவுள் வனாழ்த்திப சபயுள் வமய்நநிறுத்தி "(அ்கம்.16-15 14)

இப�ாடல் அடி்களில் அறிய முடிகின்றது.

குறிஞ்சிபபண்

குறிஞசிப �ணணின இலெலயக் வ்கட்ட யாலனை �ன நிலை ம்றந்து மயஙகி உ்றக்்கம் ச்காணடல�

"வபருவசர மருஙகிற குறிஞ்சி பனா்டக் 
குரலுங வ்கனாள்ைனாது நிசலயினும் வபயரனாது  
ப்டனா அப சபய்்கண் பனாடு வபறறுய்ய் 
மறம் பு்கல் மழ்களிறு உறஙகும்"(அ்கம்.9-6 102)

என்ற இப�ாடல்வரி்களில் �திவு செய்யப�ட்டுள்ளது .

இசைக் ்கசலஞர்்கள்

பனா்ணர்்கள்

நாட்டுப �ாடல்்கலளப �ாடிக்ச்காணடும் அரெர்கலளப பு்கழ்ந்துப வ�ாற்றிக் ச்காணடும் 
ஆங்காஙகுத் திரிந்� ஒரு கூட்டத்தினைர �ா்ர எனைப�ட்டனைர. இப�ா்ர குடும்�ங்கள் அடுத்� 
உ்வு எஙகு எவ்வாறு கிலடக்கும் என�து அறியாமல் எபச�ாழுதும் சுற்றித் திரிந்� வண்ம் இரு-
ந்�னைர. அவர்கள் �ை விவனைா�மானை இலெக்்கருவி்கலள சுமந்து சென்றனைர .�ா்ர்களில் சிறு�ா்ர, 
ச�ரும்�ா்ர எனை இரு பிரிவினைர இருந்�னைர. இவ்விரு �ா்ர்களும் யாழ்ப�ா்ர்கள் ஆவர .ச�ரிய 
யாலழ உலடயவர ‘ச�ரும்�ா்ர’ எனறும் சிறிய யாலழ உலடயவர ‘சிறு�ா்ர’எனறும் அலழக்்க-
ப�ட்டனைர .

"�ா்ர என�வர யாழிலெப�வர.�ா்வராடு உடனைலமந்� ஓர உறுபபு வ�ாை யாழ் அவராவை 
உடன ச்காணடு செல்ைப�டும்"(ெங்க மரபு, �.302)எனறு �மிழண்ல் குறிபபிடுகின்றார.

�ா்ர்கள் �ம்லமப புரக்கும் வள்ளல்்கலளத் வ�டி எபவ�ாதும் அலைக்குடிச் ெமூ்கமா்கவும் 
வறுலம வயப�ட்டவர்களா்கவும் இருந்�ல�ச் ெங்க இைக்கியங்கள் ்காட்டுகின்றனை. இ�னைால் புர-
வைர்கள் �ல்வவறு �ரிசில்்கலளக் ச்காடுத்துப �ா்ர்கலளப புரந்�னைர எனறு ெங்க இைக்கியங்கள் 
ச�ளிவு�டுத்தியுள்ளனை. வள்ளல்்கலளப �ாடி அலைந்து திரியும் �ா்ர்களுக்கு �ரிசு மட்டுமினறி  
 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

40

ISSN 399-2582x

உ்விலனையும் ச்காடுத்�னைர. உல்றயூரில் உள்ளவர்கள் �ா்ர்களுக்கு தீயில் சுட்ட மீன துணடு்கலளத் 
திலனைச் வொற்ல்றக் ்கரும்புச்ொல்றச் வெரத்து �ாலில் வவ்க லவத்� அவவைாடு வழஙகினைார என�ல�, 

"வைநதீ அ்ணஙகிய வைழுநி்ணக் வ்கனாழுஙகுசற 
வமனதிச்ப புன்கம் உதிர்த்த மண்ச்டபயனாடு 
இருங்கதிர் அலமரும் ்கழனிக் ்கரும்பின 
விசை ்கசழ பிழிநத அம்தீம் பைறபறனாடு 
பனால் வபய் வைநவநற பனாைவல் பகுக்கும் 
பு்ல் வபரு புதவின உறநசத எய்தினும்"(அ்கம்.14-9 237)

எந்� �ாடல் அடி்கள் குறிபபிடுகின்றனை.

�ா்ர்கள் வள்ளல்்கலளப பு்கழ்ந்து �ாடும் வ�ாது நுணணிய நரம்ல�யுலடய யாழிலனைப 
�யன�டுத்தியல�, 

"பதம் முதிர் சிசமயக் குனறம் பனாடும் 
நுண் ப்கனால் அ்கவுநர் பவண்டின" (அ்கம்.3-2 208)

எனனும் இப�ாடல் புைப�டுத்துகின்றது .இவர்கள் யாழ் மட்டுமினறி கில்ப�ல்ற, �ணணு-
லமலயயும் ஒலித்து �ம் இனிய குரைால் வள்ளல்்கலளப �ாடி �ரிசில் ச�றும் இயல்புலடயவர்கள் 
என�ல�, 

"விசி பிணித்து யனாத்த அரிப்கனால் வதண்கிச் 
இனகுரல்அ்கவுநர் இரபபின நனாவ்டனாறும் 
வபனான ப்கனாட்டுச் வைறித்துப வபனாலநதனார் பூட்டீ"(அ்கம்.5-3 249)

"்களிறு வபறு வல்சிப பனா்ணன எறியும் 
தண்ணுசமக் ்கண்ணின அசல இயர்"(அ்கம்.13-12 106)

என்ற இப�ாடைடி்கள் புைப�டுத்துகின்றனை. 

கூத்தர்்கள்

கூத்து நி்கழ்த்துவவார கூத்�ர எனைப�டுவர. "கூத்�ரும் ச�ாருநரும் கூத்துக்்கலை வல்ைவராவர 
.அவர்களில் சிைர �ாடுவர எனறும் சிைர இலெக்்கருவி்கள் வழஙகும் பினனைணி இலெக்வ்கற்� ஆடுவார 
எனறும் அறியைாம். எனைவவ அவர்கள் ‘ஆடுநர’ ‘ �ாடுநர’ எனை கூ்றப�ட்டுள்ளனைர ".(�மிழண்ல், 
ெங்க மரபு, �. 302)

கூத்�ர்கள், �ங்கள் கூட்டத்தில் உள்ளவர்களுடன வெரந்து கூத்�ாடும் வ�ாது முழவு வாத்தியம் 
ஒலித்�ல�, 

"வசழ அமல் அடுக்்கத்து வலனஏர்பு வயிரியர் 
முழவு அதிர்நதன் முழக்்கத்துஏவறடு"(அ்கம்.2-1 382)

இப�ாடைடி்கள் மூைம் அறியைாம். கூத்�ர்கள் ஆடு்களத்தில் �ல்றலயக் ச்காட்டினைர என்ற செய்தி, 

"வனா்டல் உழிஞ்சில் விசை வநறறு அம்து்ணர் 
ஆடு்கைப பசறயின அரிபப் ஒலிபப"(அ்கம்.2-1 45)

இப�ாடல் மூைம் அறியைாம். குற்்றமற்்ற நாவிலனை உலடய கூத்�ர, வ�ாளின பின�க்்கத்தில் 
முழவிலனைக் ்கட்டி இலெத்�ல�, 

"வையிர்தீர் நனாவின வயிரியர் பினசற 
மண் ஆர் முழவின ்கண்்ண்கத்து அசைத்த 
விரல் ஊனறு வடுவின பதனானறும்"(அ்கம்.15-13 155) 

எனறு இப�ாடல் குறிபபிடுகின்றது.
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விறலியர்

வி்றல்�ட ஆடு�வள் வி்றலியாவாள். �ா்ர கூத்�ர ச�ாருநர ஆகிவயார ச�ணடிலர வி்றலியர 
எனறு கூறுவர .வி்றலியர �ா்ர மு�ைானை ்கலைஞர குழுவில் செனறு ஆடுவர.ஆடல் நி்கழ்ச்சி்களு-
க்்கா்க கூத்�ர ்களத்ல� வகுத்துக் ச்காள்வர. கூத்�ர்கவளாடு வெரந்து வி்றலியரும் �ங்கள் ்கலைத்தி்ற-
லமலய சவளிப�டுத்தினைர. வி்றலியர ஆடு்களத்தில் ஆடியல�, 

"்கசழ வைர் அடுக்்கத்து இயலி ஆடு மயில் 
ந்வு புகு விறலியின பதனானறும் நனா்டன"(அ்கம்.10-9 82)

இப�ாடைடி்கள் எடுத்துலரக்கின்றது. 

முடிவுசர

ெங்க ்காை மக்்கள் இலெக்்கலைலயத் �ங்கள் வாழ்வியவைாடு இல்த்துக் ச்காணட செய்தி்கள் 
அதி்க அளவில் உள்ளனை .ெங்கத் �மிழரின வாழ்வியல் செய்தி்கலளப �திவு செய்துள்ள ெங்க இைக்கி-
யங்கள் இலெக்்கலை்கள் �ற்றிய செய்தி்கலளயும் சவளிப�டுத்தி யுள்ளது.அவ்வல்கயில் அ்கநானூற்றில் 
இலெக்்கலை மக்்கள் வாழ்வில் ஒனச்றனை ்கைந்திருந்� முல்றலயயும், இலெக்்கருவி்களின வல்க்கலளயும், 
அவற்ல்ற மீட்டும் இலெ ்கலைஞர்களின வாழ்வியலையும், இலெ �ண்கள் குறித்தும் இக்்கட்டுலர வி-
ளக்கியுள்ளது.
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மதுசரக்்கனாஞ்சியில் கூத்தும் ்கசலஞர் பபனாறறலும்

முச்வர் ்கனா. ைநதனா்வலட்சுமி, 
இல்பவ�ராசிரியர மற்றும் �மிழ்த்துல்றத் �லைவர, 
மனனைர துலரசிங்கம் அரசு ்கலைக்்கல்லூரி, சிவ்கஙல்க 

ORCID 9490-4031-0009-0009

முனனுசர

 மதுலரயின எழில்மிகு நி்கழ்வு்களின அழகுச�று ச�ாகுபபு மதுலரக்்காஞசி ஆகும். �ணலடய 
்காை மக்்கள் வாழ்வியலின ஒளி்காட்டியா்க உருபச�ருக்கியா்க மதுலரக்்காஞசி தி்கழ்கி்றது. �னமு்கப 
�ாரலவயில் மதுலரலயப �டம் பிடித்துக் ்காட்டும் மாச�ரும் இைக்கியமா்க மதுலரக்்காஞசி 
உள்ளது. கூத்துக்்களின நி்கழ்வும், ்கலைஞர்கலளப வ�ாற்று�லையும் விளக்்கமுல்ற மற்றும் ெமூ்கவியல் 
அணுகுமுல்றயில் இக்்கட்டுலர ்கா் விலழகி்றது.

மதுசரக்்கனாஞ்சியில் கூத்தின வச்க்கள்

 �மிழ்கக் கூத்தின வரைாறு கி.முவிலிருந்து ச�ாடஙகுகி்றது. ெங்க இைக்கியம் ச�ாட்டு 
கூத்துக்்களின வல்க்கள் �ற்றிய செய்தி்கள் ஆங்காஙவ்க �திவு செய்யப�ட்டுள்ளல�க் ்கா் முடிகி்றது. 
சிைப�தி்காரத்தில் சி்றப�ானை முல்றயில் கூத்துக்்களின வல்கப�ாடு அலமகி்றது.

"இசையும் கூத்தும் பழநதமிழ் நனாட்டில் உயர்நிசல 
எய்தி் பனாட்டுப பனாடிப்னான பனா்ணர்,கூத்து 
ஆடிப்னார் கூத்தர் "

எனைப�ட்டனைர.

 ஆண்கள், ச�ண்கள் இருவரும் இல்ந்து ஆடிய கூத்துக்்களும் உணடு. ச�ண்கள் மட்டுவம 
ஆடிய கூத்துக்்களும் உணசடன�ல� மதுலரக்்காஞசி உ்ரத்துகி்றது.

 ெங்க்காைப ச�ண்கள் குரலவக்கூத்து ஆய்ச்சியர குரலவ, து்ஙல்க வ�ான்ற கூத்து 
வல்க்கலளயும் �ர�நாட்டியம் வ�ான்ற நாட்டிய வல்க்கலளயும் நனகு அறிந்திருந்�னைர. குறிஞசி நிை 
மக்்கள் முரு்கலனைப பு்கழ்ந்து ஆடிய கூத்து குன்றக் குரலவ எனறும் முல்லை நிை மக்்கள் மாவயாலனை 
பு்கழ்ந்து ஆடிய கூத்து ஆய்ச்சியர குரலவ எனறும் ச�யர ச�ற்்றனை. ம்களிர ஒருவர ஒருவலரத் �ழுவிக் 
ச்காணடு ஆடிய கூத்து து்ஙல்க எனைப�ட்டது. (ம்களிர �ழீஇய து்ஙல்க �ானும்). இ�னைால் 
வாழுகின்ற நிைங்களுக்கு ஏற்� ஆடுகின்ற கூத்துக்்களும் மாறியல�க் ்கா் முடிகி்றது.

து்ணஙச்கக் கூத்து

 ச�ண்கள் இக்கூத்திலனை ஆடியுள்ளனைர. ச�ண்களில் குைம்களிர, வ�ய்ம்களிர, ச்காணடிம்களிர, 
�ரத்ல�யர என்றானை வல்கப�ாட்டிலனை மதுலரக்்காஞசி சவளிப�டுத்துகி்றது. மக்்கள் வாழ்வியைானைது 
ச�ாருளா�ார அடிப�லட மற்றும் பி்ற அடிப�லட்களில் மாறு�ட்டாலும் ்கலை்களின ரெலனை, 
�கிரவு எனறு வரும் ச�ாழுது அலனைவருக்கும் ச�ாதுவானை�ா்க அலமவல� மதுலரக்்காஞசி வாயிைா்க 
அறியமுடிகி்றது. ச�ாதுவியல் கூத்து வவத்தியல் கூத்து என�னை ச�ாருளா�ார அடிப�லடயில் அலமந்� 
கூத்து வல்க்கள் ஆகும்.

 மனனைனுக்கு எனைத்�னியா்க ஆடப�ட்ட கூத்துக்்கள் மக்்களுக்ச்கனைத் �னியா்க ஆடப�ட்ட 
கூத்து வல்க்கள் என�னை அரென மு�ல் ஆணடி வலர ்கலைக்குக் ்கட்டுப�ட்டவர்கள் என�ல�க் 
்காட்டுகி்றது.
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 இதில் மதுலரக்்காஞசியில் து்ஙல்கக் கூத்து; குரலவக் கூத்து, யாழிலெக்கு ஏற்� ஆடப�ட்ட 
கூத்து என�னை மட்டுவம இடம் ச�றுவல�க் ்கா் முடிகி்றது.

 ஒளியுலடய வலளயல்்கள் அணிந்� மடப�ல�யுலடய ச�ண்கள் து்ஙல்கக் கூத்திலனையும் 
அழகிய �ானைத்ல�யுலடய குரலவக் கூத்திலனையும் ம்றக்கின்ற நிலை வ�ாரச்சூழைால் ஏற்�டுகி்றது 
என��லனை

இலஙகுவசை ம்டமஙச்கயர் 
ஆம்சீர்த் தழூ உ மறபப து்ணஙச்க (ம.்கனா 170-159)

எனை மதுலரக்்காஞசி உ்ரத்துகி்றது.
இக்கூத்துக்்கலள ச�ண்கள் ம்றக்கின்ற நிலையில் அக்கூத்துப வ�ய் ம்களிருக்கு உரிய�ாகின்றது.  

ஆ பைர்நத வழி மனா பைர்பப 
ஊர் இருநத வழி பனாழ் ஆ்க  (ம.்கனா 160-157)

என்ற சூழலில் வ�ய் ம்களிரின து்ஙல்கக் கூத்தின முழக்்கமானைது எஙகும் ஒலிக்கின்றது. 
அ�ற்குத் �லையில்ைாப பி்ங்கள் எழுந்து ஆடுகின்றல� மதுலரக்்காஞசி ்காட்டுகி்றது. வ�ாரக்்காை 
சூழ்நிலையானைது ்கலைஞர்கலளயும் அன்றாட மக்்களின வாழ்வியவைாடு இல்ந்� ்கலைக்கூறிலனையும் 
�ாதிப�ல� அறிய முடிகி்றது. மக்்கள் ஆடக்கூடிய து்ஙல்கக் கூத்திலனைப வ�ய்ம்களிர ஆடுகின்றனைர 
என�து அந்நாட்டின அவைநிலைலயக் ்காட்டுகி்றது.

 அலமதியும் வளமுவம ்கலையின பி்றபபிடமா்க நி்கழிடமா்க அலமயும் ்கலை என�து நாட்டின 
வளலமயின அலடயாளமா்க உள்ளல� அறிய முடிகி்றது. ச�ரும்�ாைானை மக்்களால் �ல்வவறு 
சூழல்்களில் து்ஙல்கக் கூத்து ஆடப�ட்டுள்ளது. ‘து்ஙல்க என�து கூத்து வல்க்களுள் ஒனறு. அது 
முடஙகிய இரு ல்க்கலளயும் விைாபபுலட்களில் ஒற்றி அடித்துக் ச்காணடு அலெந்�ாடும் ஒருவல்கக் 
கூத்து. ம்களிர விழாக்்காைங்களில் து்ஙல்கக் கூத்�ாடுவர ஆடவர அம்ம்களிருக்கு மு�ற்ல்க ச்காடுத்�ல் 
வழக்்கம்.’

 விழாக்்களின வ�ாதும் மகிழ்ச்சியின சவளிப�ாடா்கவும் து்ஙல்கக் கூத்து நி்கழ்ந்�ல� 
மதுலரக்்காஞசி �ாடல் வரி்கள் (160-157) மூைம் அறியமுடிகி்றது. ஆடலும் �ாடலும் மக்்கள்; 
வாழ்வியலின அங்கமாவல� உ்ர முடிகி்றது.

 து்ஙல்க கூத்து நி்கழும் ம்ம் ்கமழும் வெரி்களின இருபபிடமா்க மதுலர தி்கழ்ந்�ல�யும் 
மதுலரக்்காஞசியின

முழவு இமிழும் அ்கல் ஆங்கன 
விழவு நினற வியல் மறுகின 
து்ணஙச்க அம்தழூஉவின ம்ணம் ்கமழ்பைரி (ம.்கனா 329-327)

என்ற வரி்கள் சுட்டுகின்றனை. து்ஙல்கக் கூத்தும், குரலவக்கூத்தும் நி்கழ்கின்ற ம்ம் ்கமழ்கின்ற 
�ரத்ல�யர ச�ருக்்கலளக் ச்காணட மதுலர என�து; மதுலரயின செல்வச் செழிபபிலனைக் ்காட்டுகி்றது. 
வயலும் வயல் ொரந்� மரு�நிைப �குதியிவை ஊடல் உரிபச�ாருளாகி்றது. அ�ற்கு �ரத்ல�யர 
ஒழுக்்கவம ்கார்மாகி்றது. இஙகும் �ாணடிய மனனைனின சவற்றியும் அ�னைால் ச�ற்்ற செல்வத்தின 
செழிபபும் ஆடவலர �ரத்ல�யர �ால் நாட்டம் ச்காள்ள லவப�ல� நயமு்ற மாஙகுடிக் கிழார 
உ்ரத்தியுள்ளார.

 �ாணடிய மனனைவனை உனைது வ�ாரும் உனைது சவற்றியும் உனநாட்டு மக்்களிலடவய எவ்வி� 
வாழ்வியலை உணடாக்கி உள்ளது என�ல� நீவய உ்ரந்து ச்காள்வாயா்க என��ற்்கா்கவவ 
ம்ம்்கமழ் �ரத்ல�யரவெரி்கலளப �டம் பிடித்துக் ்காட்டுகி்றார. மதுலரக்்காஞசி வ�ானவ்ற பி்ற ெங்க 
இைக்கியங்களிலும் து்ஙல்கக்கூத்து �ற்றிய குறிபபு மக்்களின மகிழ்வா்க சவளிப�டுவது இஙகு ஒபபு 
வநாக்்கத்�க்்கது ஆகும்.
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குரசவக்கூத்து

 முள்ளிச் செடி்கள் உலடய ம்ல் நில்றந்� ்கடற்்கலரயில் இருக்கும் �ர�வ ம்களிர குரலவ 
ஆடும் ஒலி ஒலிப�ல�,

மணிப பூ முண்்ட்கத்து ம்ணல் மலி்கனா்ல் 
பரதவர் ம்களிர் குரசவவயனாடு ஒலிபப (ம.்கனா 97-96)

எனை மாஙகுடி மரு�னைார வருணிக்கி்றார. "குரலவயாடு�ல் இரு�ாைருக்கும் உரியது எனினும் குரலவ 
என�து எழுவர மஙல்கயர செந்நிலை மணடைக் ்கட்கக் ல்கவ்காத்து அந்நிலைக் ச்காப� நினறு ஆடும் 
கூத்�ாகும்". ்கார ்காைத்தில் குறிஞசி மைர்கலளச் சூடிக் ்கடம்� மரத்தில் உல்றயும் பு்கழ்ச்சிமிக்்க 
முரு்கலனை வழி�ட்டு, ம்களிர �ம்முள் ல்கவ்காரத்து மன்றங்கள் வ�ாறும் குரலவக் கூத்�ாடியல� 
மதுலரக்்காஞசியின,

்கனார்மலர்க் குறிஞ்சி சூடி ்க்டம்பின 
சீர்மிகு வநடுபவள் பபனாணித் தழூஉப 
பிச்ணயூஉமனறு வதனாறும் நினற குரசவ (ம.்கனா 615-612)

அருங்கடி பவலள் முருவதனாடு வசைஇ 
அரிக்கூடு இனஇயம் ்கறங்க (ம.்கனா 612-611)

என்ற வரி்கள் புைப�டுத்துகின்றனை. இலெக்்கருவி்கள் முழக்்கத்வ�ாடு முரு்கலனை முனலவத்து குரலவக் 
கூத்து நி்கழ்த்�ப�ட்டுள்ளல� அறியமுடிகி்றது. விழாக்்காைங்களில் ஆடும் கூத்�ர்கள் இரணடாவது 
ொமத்தில் துயின்றல�

விழவின ஆடும் வயிரியர் மடிய (மதுசரக்்கனாஞ்சி 628)

என்ற �ாடல் வரி உ்ரத்தும். மு�ல் யாமத்தில் யாழின இலெக்கு ஏற்� ‘ச்காணடி ம்களிர’ 
கூத்�ாடியுள்ளனைர. ்கணடவர்களின சநஞலெ வருத்தி அவர்களின ச�ாருள்்கலளக் ச்காள்லளயடிக்கும் 
ம்களிவர ச்காணடி ம்களிர’ எனைப�ட்டனைர. யாழின இலெக்கு ஏற்�வும் முழவின ஓலெக்கு ஏற்�வும் 
கூத்�ாடியல�

‘வனாசவ ம்களிர் மனா் ்கண்ப்டனார் 
வநஞ்சு நடுக்குறூஉக் வ்கனாண்டி ம்களிர் 
யனாழ் நல் யனாழ் நனாபபண் நினற 
முழவின மகிழ்நத்ர் ஆடி’ (ம.்கனா 585-582)

என்ற மதுலரக்்காஞசியின �ாடல் வரி்கள் புைப�டுத்துகின்றனை.

்கசலஞர்்கசைப பபனாறறுதல்

 வரு்க எனை ச�ரிய சுற்்றத்�ாலர உலடய �ரிசிைர்கலளப �ாணடிய மனனைன வரவவற்று 
அவர்களுக்கு �ாமலர வடிவிைானை உறுபபுக்்கலளக் ச்காணட வ�ர்கலளயும் ்களிற்று யாலனை்கலளயும் 
அளித்�ான என�ல� மதுலரக்்காஞசி கூறுகி்றது.

பயனஅறவு அறியனா வைம்வ்கழு திருந்கர் 
நரம்பின முரலும் நயம்வரு முரறசி 
விறலியர் வறுஙச்கக் குநறவதனாடி வைறிபபப 
பனாண் உவபபக் ்களிறு பலதரீஇ 
்கலநபதனார் உவபப எயில் பல ்கச்டஇ (ம.்கனா 220-216)

என�திலிருந்து மணணின ச்காலடச்சி்றபபிலனையும் அறியைாம். விடியற்்காலையில் வரும் �ா்ர்களுக்குக் 
குதிலரலயயும் வ�ரிலனையும் மனனைன �ந்��ா்க மதுலரக்்காஞசி �திவு செய்கி்றது.

‘வைல்வத்துப பயப் ஈதல்’

என்ற கூற்று இஙகு சமய்யாகி்றது. வ�ார சவற்றியின செல்வமானைது ்கலைஞர கூட்டத்தின 
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வாழ்வியலுக்்கானை அடிப�லடப ச�ாருளா�ாரத்ல�த் �ருவ�ா்க உள்ளச�ன�ல� உய்த்து்ர முடிகி்றது.

 யாலனைக் கூட்டத்ல�வய ்கலைஞர கூட்டத்திற்குத் �ந்துள்ளான �ாணடிய மனனைன. �ா்ருக்கும் 
வி்றலியருக்கும் ச�ானனைாைாகிய �ாமலர மைர்கலளத் �ந்து சி்றபபுச் செய்துள்ளனைர அக்்காை மனனைர்கள் 
என�ல� மதுலரக்்காஞசி குறிபபிடுகி்றது.

இலஙகு மருபபின ்களிறு வ்கனாடுத்தும் 
வபனாலநதனாமசரப பூச் சூட்டியும் 
நலம் ைனானற ்கலம் சிதறும் 
பல் குட்டு வவல் ப்கனாபவ (ம.்கனா 105-102)

என�திலிருந்து ்கலைஞர்களின மதிபபும் அவர்களுக்்கானை ெமூ்கப ச�ாறுபபும் புைனைாகி்றது. அரென 
மு�ல் ஆணடி வலர அலனைவரின மனைநில்றவிற்்கானை �ணிலயச் செய்�வர்கள் ்கலைஞர்கள் என��ால் 
அவர்கலளச் சி்றபபிப��லனைத் �ங்கள் வ�்றா்க மனனைர்கள் ்கருதி உள்ளல� அறிய முடிகி்றது.

வசரயனா வனாயில் வைறனாஅது இருநது 
பனா்ணர் வரு்க பனாட்டியர் வரு்க 
யனா்ணர் புலவபரனாடு வயிரியர் வரு்க எ் 
இருஙகிசை புரக்கும் இரவலர்க்கு எல்லனாம் 
வ்கனாடுஞ்சி வநடுநபதர் ்களிறவறனாடும் வீசி்ட  (ம.்கனா 752-748)

எனை மதுலரக்்காஞசியின இறுதிப�குதியில் �ா்ர �ாடியல�ச் சி்றபபிக்கும் �னலமயிலனைப �ாணடிய 
மனனைனுக்கு மாஙகுடி மரு�னைார அறிவுறுத்துகி்றார.

 ்கலைவயாடு இலெவயாடு வள்ளணலம வாழ்வவாடு நின வாழ்நாள்்கள் ்கழிய வவணடும் 
எனறு அறிவுறுத்�வைாடு மதுலரக்்காஞசிலய மாஙகுடி மரு�னைார நில்றவு செய்கி்றார. ்கலைக்கும் 
்கலைஞர்களுக்கும் இருந்� நற்வ�று ச�ரிய வருகி்றது. வமலும் அக்்காைச் ெமூ்கத்தின மக்்கள் ரெலனைவயாடு 
மனனைனின நுண்கலைத் தி்றனும் சவளிப�டுகி்றது.

‘்கற்்றாலர ்கற்்றாவர ்காமுறுவர’ என��னைாவை ்கலைஞானைம், ்கலை அவா உலடயவர்கவள ்கலைஞர்கலளப 
வ�ாற்றுவார்கள், சி்றபபிப�ார்கள் என�து உறுதியாகி்றது.

முடிவுசர

 அலமதியானை வாழ்வியல் அழ்கானை வாழ்வியலுக்கு வழி்காட்டும் என��ற்கு மதுலரக்்காஞசியில் 
வருணிக்்கப�டும் கூத்துக்்களும் ்கலைஞர �ற்றிய �ரவு்களும் ொன்றா்க அலமகின்றனை. வாழ்வியல் 
சூழல் மாறும்ச�ாழுது ்கலைஞர்களின வாழ்வில் ஏற்�டும் �ாதிபபுக்்களும் வரைாற்றில் எனறும் �திவு 
செய்யப�ட வவணடியலவயாகும் என�ல� மதுலரக்்காஞசியின �ாடல்வரி்கள் புைப�டுத்துகின்றனை. 
மக்்களின அன்றாட வாழ்வியலின ஒரு அங்கமா்க கூத்தும் இலெயும் ்கலைஞர்கலளப வ�ாற்று�லும் 
அலமந்திருந்�ல� இவ்வாய்வு உறுதி செய்கி்றது.
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Abstract

 The article explores the pivotal role of music in Tamil cinema, highlighting its profound 
influence on the industry since its inception. It discusses how music, from its traditional roots in 
Carnatic ragas to its modern fusion with global sounds, has shaped the emotional and cultural 
depth of Tamil films. The evolution of musical instruments, from traditional setups to sophisticated 
electronic technologies, is examined, showcasing the innovative contributions of music composers. 
Music in Tamil cinema is portrayed as an essential element that enhances storytelling, creates 
emotional connections, and transforms films into immersive, almost real-life experiences. The article 
concludes by emphasizing how advancements in music technology, combined with the artistry of 
skilled musicians and directors, have made movies more impactful and resonant, drawing audiences 
into their narratives more effectively.

Introduction

 The role of music in Tamil cinema has been pivotal since its inception. Music has helped 
in shaping and reflecting the cultural and artistic evolution of the industry. We shall dwell deep in 
exploring how music has influenced Tamil cinema, including the influence of Carnatic ragas, the 
impact of musical instruments, technological advancements, contributions of artists, emotional 
augmentation, and how music has enriched the output of a cinema in making it almost a real life 
experience for its audience.

Music

 A.R.Rahman, a Tamil Music director while interacting in a social media regarding 99 songs 
movie said «Music is the only magic left in this world 1

Music is an eternal art form, one that transcends time and space. From the very moment the 
world came into existence, sound has been an intrinsic part of it. The first cry of a new born signifies 
life and carries profound importance. The universe itself is said to be filled with the sound of the 
«Pranavamantra, «(OM) an ancient and sacred sound that embodies the essence of existence. Even the 
sound of a conch, producing the reverberation of «Om, «signifies the primordial sound from which all 
other sounds, notes, and music are derived. From this primal sound, the complex system of musical 
notes 12 Swaras and 22 Srutis emerged.

 Music is unique among the arts in its ability to be universally experienced, even by beings that 
do not possess all five senses. While other art forms, like dance or sculpture, may only be appreciated 
by humans, music has the power to resonate with all living creatures. Prof.Sambamurthy mentions 
in his book «Pashurveti shishurveti veti Gana rasam phani «meaning the cow infant and the serpant  
 

1  https //x.com/arrahman/status/1293596859886256134?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E12935968598 
 86256134%7Ctwgr%5Eae1ffc6ee76585c7a79d116c57e06cb6d2da4bcb%7Ctwcon%5Es1_&ref_url=https%3A%2F%2Ftimesofindia. 
 indiatimes.com%2Fentertainment%2Ftamil%2Fmovies%2Fnews%2Far-rahman-reveals-interesting-quote-from-99- 
 songs%2Farticleshow%2F77525510.cms
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feel the charm of Music. 2 Music’s influence extends across all species, making it the most universal 
of the fine arts. Music also plays a significant role in shaping our moods and perceptions. It has the 
power to uplift, to console, and to inspire. Even in the womb, a child responds to music, and the deep 
connection between music and the human experience highlights its role as the finest of the fine arts 
and has a powerful influence in experiencing cinema.

Music in Cinema

 The earliest Tamil films, like the silent movie Raja Harichandra, relied on live music during 
screenings. However, with the advent of sound in cinema, music became an integral part of filmmaking. 
The first Tamil sound film, Kalidas, featured numerous songs and background music augmenting the 
visuals of a movie which left spectators spell bound. The songs helped the audience to relive the movie 
experience even outside the movie theatres.

 In cinema, music is not just an accessory—it’s a fundamental component of the film’s language. 
It bridges the gap between the visual and emotional experiences of the audience, making it indispensable 
in storytelling. Music can heighten the emotional impact of a scene, making the audience feel joy, 
sorrow, fear, or excitement more intensely. A well-composed score can move the audience in ways 
that dialogue alone might not achieve. Theme music or leitmotifs (recurring musical phrases) can be 
associated with specific characters, ideas, or emotions. For example, the use of a particular melody 
whenever a character appears can deepen the audience’s connection to that character.

 The rhythm of a film is often dictated by its music. Whether it’s a fast-paced action sequence 
or a slow, contemplative moment, music controls the pacing, helping to build tension or provide relief. 
Music can convey subtext, often revealing what’s beneath the surface of a scene. A minor key might 
suggest that something is amiss even when everything on screen seems fine, creating an additional 
layer of meaning.

 In many ways, music is the soul of a film, especially in genres like horror, where the unseen 
and the unknown are central to the experience. It can turn a simple visual into something profound, 
scary, or beautiful, guiding the audience’s emotions and reactions. A movie without music would lack 
this vital emotional and atmospheric depth, making it difficult to fully engage the viewer or convey the 
intended impact.

 Music also works on a subconscious level. Even if the audience isn’t actively listening to the 
music, it affects their emotions and perceptions. A scene might feel sadder, tenser, or more joyful 
simply because of the background score, without the viewer fully realizing why. A Creepy, dissonant 
music can make even a harmless object or scene feel threatening. A Sudden, sharp musical stings can 
make jump scares more effective, even if the visual itself is not particularly frightening. Slow, eerie 
melodies can build tension over time, making the audience feel on edge even before anything scary 
happens.

Role of Carnatic Ragas in movies

Carnatic music played a crucial role in shaping Tamil film music during the early times. Films like  
Valli Thirumanam and Shanta Sakku Bai featured numerous songs rooted in classical ragas, with each  
raga meticulously chosen to enhance the narrative. Music directors of that era, such as S.V.Venkatara 
man, G. Ramanathan, Tyagaraja Bhagavadhar, Pappanasan Sivan and many others skillfully wove clas 
sical music into the fabric of cinema, creating compositions that were both artistic and accessible to  
the masses. Papanasam Sivan one of the great Carnatic composer who is known as «Tamil Thyagayya « 
was a notable music director in Tamil cinema. One of his most acclaimed contributions is to the film  
«Parasakthi «(1952), which was a landmark film in Tamil cinema.

2  South Indian Music Book I by Prof. P.Sambamurthy, B.A., B..L, chapter I, Page no.2
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 Thiru Anil Srinivasan in his article “How Tamil Films took Carnatic music to mass audiences “ 
writes “Carnatic vocalists, composers and instrumentalists freely collaborated with their contempo 
raries among the film fraternity to create an atmosphere that produced substantive experimentation  
and the growth of fresh ideas. “3

 During 1950s and 1960s Tamil Cinema was blessed with music composers such as M.S.Viswa 
nathan, Ramamurthy, K.V. Mahadevan with few more to the list. It’s during this period M.S.Viswana 
than and team made a perfect blend of Carnatic music and other forms of music such as western Rock  
Jazz, Hindustani and so on. This new form of music was popularly known as «light music «Though  
some critics were worried of the loss of purity in Carnatic music; Light music captured the hearts of  
its listeners.

 Music directors like Ilayaraja, A.R.Rahaman, Bharthwaj, Harris Jayaraj, Deva, Anirudh, San 
thosh Narayanan and many modern music directors have used numerous Carnatic ragas to express  
various emotions. Even without dialogues they could bring out an emotion through music in a movie.  
They have innovated so much on Carnatic ragas that with a same raga they could paint so many dif 
ferent soundscapes. Several music composers have creatively incorporated the tunes of Carnatic kritis  
into their film songs, especially in the pallavi (the main refrain of the song). This practice has allowed  
them to blend classical Indian music with contemporary film music, making it accessible to a wider  
audience. Here are some examples 

Carnatic Composition & Composer Name of the Raga Movie Song & Composer
Raamabhadhra raa - Sri Bhatrachala Ramdass Ananda Bhairavi Konjanal poru Thalaiva - Deva
Manavyalakinca - Sri Thyagaraja Nalina Kanthi Manam Virumbudhe - Deva
Nada Vindhu Kaladi - Sri Arunagirinadar Senchuruti En Veetu Thottathil - A.R.Rahman

Instruments and Technology

 The contribution of musical instruments to Tamil cinema has evolved from simple, traditional  
setups to sophisticated, multi-layered compositions that incorporate a wide range of instruments and  
technologies. This evolution reflects not only technological advancements but also the creative growth  
of composers who continuously push the boundaries of what film music can achieve.

 In the early days of Tamil cinema, music predominantly featured traditional Indian instru 
ments like the Mridangam, Tabla (percussion), Nadaswaram, Flute (wind) and Veena (string). As  
Tamil cinema evolved, composers like M.S. Viswanathan, K.V. Mahadevan, and later, Ilayaraja and  
others began experimenting with Western instruments like the piano, Cello, guitar, and saxophone.  
This blend of Indian and Western music created a new, unique sound that appealed to a broader au 
dience.

 Film soundtracks are not limited to songs alone. Background scores are essential to enhancing the  
emotional impact of scenes. Composers create captivating instrumental compositions that com 
plement the narrative Film soundtracks are not limited to songs alone. Background scores are essen 
tial to enhancing the emotional impact of scenes. Composers create captivating instrumental  
compositions that complement the narrative. Music Director Ilayaraja was instrumental in intro 
ducing synthesizers and electronic instruments into Tamil film music. His ability to blend electronic  
sounds with traditional instruments created a groundbreaking sound that revolutionized the industry. 
The shift from analog to digital recording allowed for more precision and creativity in music produc 
tion. A.R. Rahman brought a global perspective to Tamil film music, incorporating instruments and  
styles from around the world. His use of instruments like the sitar, oud, and percussion instruments  
from Africa and the Middle East, and vocoders (for digital voice modulation) broadened the sonic  
palette of Tamil cinema.

3  https //scroll.in/article/737022/how-tamil-films-took-carnatic-music-to-mass-audiences-and-threw-in-a-few-social-messages-too
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 Later the recent music composers made use of sophisticated electronic instruments and digital 
audio workstations (DAWs) which brought in new textures and soundscapes that were previously 
impossible. Instruments like the sampler, drum pads and MIDI controllers became standard in 
modern compositions. Today, music production has advanced to include virtual instruments and 
software synthesizers, allowing composers to create complex sounds and arrangements that might 
have been impossible with physical instruments alone.

 There has been an increase in collaborations with international musicians, further expanding the 
range of instruments and styles in Tamil cinema Despite the rise of digital music, live instrumentation 
remains vital. Composers often record live sessions with orchestras or solo instrumentalists, blending 
these recordings with electronic elements to create rich, dynamic soundtracks.

Conclusion

 In Tamil cinema, music is far more than just an accompaniment; it is a vital force that shapes  
the emotional and narrative essence of films. From enhancing the atmosphere and pacing to convey 
ing subtext and deepening character connections, music plays an indispensable role in storytelling.  
The use of traditional and modern instruments, along with innovative compositions, allows music to  
evoke a wide range of emotions, making scenes more impactful and memorable. Music plays a crucial  
role in this transformation, making films more immersive and emotionally resonant Advancements in  
music technology, combined with the skillful musicians, talented music directors and the influence of  
globalization, have brought movies closer to a real-life experience. Ultimately, music in Tamil cinema  
is a powerful tool that enriches the cinematic experience, transforming visual narratives into deeply  
resonant emotional journeys.

.
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்கலித்வதனாச்கயில் ஒபபச்

முச்வர் வெ. அமுதனா

துல்றத்�லைவர, �மிழியல் துல்ற, 
~ ்காளீஸ்வரி ்கல்லூரி (�னனைாட்சி) சிவ்காசி

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

 இைக்கியம் ்காைத்ல�க் ்காட்டும் ்கண்ாடி ஆகும். ெங்க இைக்கியம் மக்்களின வாழ்க்ல்க 
முல்றலய இயல்�ா்க எடுத்துலரக்கும் வல்கயில் புைவர்கள் �ாடல்்கலள அலமத்துள்ளனைர. 
இயற்ல்கவயாடு இலயந்து வாழும் வ�ாது அவர்கள் �ங்கலளப �ைநிலை்களில் ஒப�லனை செய்துள்ளனைர. 
்கலித்ச�ால்கயுள் மரு�க்்கலியில் உடலை அைங்கரிக்்க, அழ்கா்க ்காட்சிப�டுத்�, உடலைப �ாது்காக்்க 
ஒப�லனைப ச�ாருட்்கள் �யன�டுகின்றள. மரு�க்்கலி �ாடல்்களில் இவ்ஊடலை கூறும் இடங்களில் 
�ரத்ல�யின வ�ாற்்றம், �லைவன வ�ாற்்றம், குழந்ல�யின வ�ாற்்றம் ்காமக்கிழத்தி ஆகிவயார �ற்றி 
கூறும் இடங்களில் ஆலட, அணி்கைன, ச�ாய்யில், நறும்பச�ாருள், ்கணணி, பூவி�ழ் மாலை 
வ�ான்றவற்ல்றக் ச்காணடு ஒப�லனை செய்��ா்க இவ்இைக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. மக்்கள் 
�ங்கள் வாழ்வில் �ைவல்கயானை அணி்கைன்கலள அணிவதில் ஆரவம் இலடயவரா்க இருந்�னைர. 
ஒப�லனைக்குரிய ச�ாருட்்கலள செய்வதில் நுட்�மானை ்கலை்கலளயும் அறிந்திருந்�னைர. ச�ரும்�ாைானை 
ஒப�லனை்கள் ச�ண்களுக்குரிய�ா்க அலமந்துள்ளனை.

முனனுசர

"்கல் பதனானறி மண்பதனானறனாக் ்கனாலத்து 
முன பதனானறிய மூத்தகுடி"

என்ற ச�ானசமாழிக்கு ஏற்� �ழலம வாய்ந்� ச�ானலம மரல�ச் ொரந்�வர்கள் �மிழர்கள் . 
இவர்கள் �ங்கள் வாழ்க்ல்கயில் இயற்ல்கவயாடு இலயந்� வாழ்க்ல்கவயாடு வாழும் வ�ாது �ங்களது 
வ�்கம் மற்றும் உடல் உறுபபு்களுக்கு �ல்வல்கயானை ஆலட மற்றும் அணி்கைன்கலள அணிந்து 
ஒப�லனைப�டுத்திக் ச்காணடனைர . ெங்க இைக்கிய நூல்்களுள் எட்டுத்ச�ால்க நூல்்களுள் ஒனறு 
்கலித்ச�ால்க. இது அ்கபச�ாருள் ொரந்� நூைாகும். ‘்கற்்றறிந்�ார ஏத்தும் ்கலி’ எனறு சி்றபபிக்்கப�டும் 
்கலித்ச�ால்கயுள் ஒனறு மரு�க்்கலி ஆகும். மரு�த்தில்யின உரிபச�ாருள் ஊடல். மரு�க்்கலியில் 
�லைவன �லைவி மற்றும் ்காமக்கிழத்திலய விடுத்துப �ரத்ல�யிடம் பு்ரச்சி வமற்ச்காள்வ�ால் 
ஊடல் ஏற்�டுகி்றது. ஆ�ைால் மரு�க்்கலி �ாடல்்களில் இவ்ஊடலை கூறும் இடங்களில் �ரத்ல�யின 
வ�ாற்்றம், �லைவன வ�ாற்்றம், குழந்ல�யின வ�ாற்்றம் ்காமக்கிழத்தி ஆகிவயார �ற்றி கூறும் இடங்களில் 
ஆலட, அணி்கைன, ச�ாய்யில், நறும்பச�ாருள், ்கணணி, பூவி�ழ் மாலை வ�ான்றவற்ல்ற ச்காணடு 
ஒப�லனை செய்��ா்க இைக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை.

ஆய ்கலை்கள் அறு�த்து நானகு . �ணலடத் �மிழர்கள் ஒப�லனைக் ்கலையில் உயரந்து 
விளஙகினைர.அக்்கலை �மிழரின உயரந்� நா்கரி்கத்ல� உ்ரத்துகி்றது. �ழங்காைத்தில் ஒப�லனைக்்கலை 
மி்கவும் சி்றந்து விளஙகியது. நா்கரி்க முனவனைற்்ற ்காைம் எனைப�டுகின்ற இக்்காைத்தில் கூட அத்�ல்கய 
ஒப�லனைக்்கலை வளரச்சியில்லை. இனல்றய நவீனை நா்கரி்கம் என�வ� நவீனை ஒப�லனை என�வ� 
அக்்காைத்தின ஒப�லனை மறுமைரச்சிவய. இனல்றய ம்களிர ஒப�லனை இ�லனை நனகு உ்ரத்துகின்றது. 

ஒபபச் விைக்்கம்

 ஒப�லனை என்ற சொல்லிற்கு �மிழ்சமாழி அ்கராதி "அைங்கரித்�ல், அைங்காரம்,�ாவலனை"1 
எனைப ச�ாருள் �ருகி்றது.
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 "ச�ரும்�ாலும் ச�ண்கள் அழகிற்்கா்கச் செய்து ச்காள்ள மு்கம் அல்ைது முடி அைங்காரம்"2 
எனை க்ரியாவின �ற்்காைத் �மிழ் அ்கராதி ஒப�லனை என்ற சொல்லிற்கு விளக்்கம் �ருகி்றது.

சிலம்பு

 சிைம்பு என்ற அணி ்காலில் அணியக்கூடிய அணி்கைன்களுள் ஒனறு. இது ச�ண்கள் 
மற்றும் சிறுவர்கள் அணிவதுணடு. மரு�க்்கலியில் ்காமக்கிழத்தி �லைவன �ரத்ல�யர வெரியிலிருந்து 
வருகின்றான. அபச�ாழுது �லைவனிடம் ஊடல் ச்காணட ்காமக்கிழத்தி, �ரத்ல�லயப �ற்றிக் 
கூறும் வ�ாது ஆசிரியர 

"வதள்அரிச் சிலம்பு ஆர்பப "்கலித்வதனாச்க பனா. 69

என்ற �ாடைடி்கள் மூைம் ச�ளிந்� உள்ளிடு மணிலய உலடய சிைம்பிலனை அணிந்திருந்�னைர என�ல�க் 
்கா்முடிகி்றது.

வதனாடி

 ச�ாடி என�து வ�ாலள அடுத்து ல்கப �குதியில் அணிந்து ச்காள்ளும் பிடிப�ானை அணி. 
�ரத்ல�யர இல்ைத்தில் �ஙகி விட்டு திரும்பும் �லைவனிடம் �லைவி கூறும் வ�ாது �ரத்ல� 
அணிந்துள்ள அணி்கைன்கலளக் கூறுவ�ா்க கீழ்க்்கணட �ாடைடி சுட்டுகி்றது.

"வஞகிழ் வதனாடி இசையவர் "்கலித்வதனாச்க பனா. 73

என்ற அடி்கள் மூைம் நிலரத்� ச�ாடியிலனை உலடய �ரத்ல� எனகி்றார உலரயாசிரியர.

கிண்கிணி

 சிறுவர்களும் ச�ண்களும் கிணகிணி அணிந்து �ம்லம அைங்கரித்�னைர.

 சிறுவர்களின ்காைணி கிணகிணி ஆகும். இவ்வணியின வடிவம் �ற்றிக் ்கலித்ச�ால்கப �ாடல்

"பதசர வனாய்க் கிண்கிணி ஆர்பப "்கலித்வதனாச்க பனா. 86

கூறுகி்றது. வ�லரயின வாய் வ�ாலும் வாலயயுலடய ெ�ஙல்க்கள் ஆரவாரிப� நடந்து வருகின்றாய் எனைத் 
�லைவி �ன ம்கலனைக் கூறுகின்றாள். கிணகிணி என்ற அணிலயச் ெ�ஙல்க எனைக் கூ்றப�ட்டுள்ளல� 
அறியைாம்.

குசழ

 ச�ாடக்்க ்காைத்தில் "்காது்களில் அழகுக்்கா்கச் செருகிக் ச்காணட �ளிர(குலழ). பினனைர ்காை 
மாற்்றத்�ால் ச�ானனைால் செய்யப�ட்டு குலழ"3 என்ற ச�யலரப ச�ற்்றது எனைக் குறிபபிட்டுள்ளார. 
மரு�க்்கலியில் �லைவி �லைவனிடம்

"ஐய! எம் ்கனாதில் ்க்ஙகுசழ வனாஙகி வபயர்வதனாறும் "்கலத்வதனாச்க பனா.80

கூறுகி்றாள். ்கா�ணி்களுள் ஒனறு குலழ. ச�ானனைால் செய்� ம்கரக்குலழ எனை உலரயாசிரியர 
விளக்குகி்றார.

புல்லிச்க

 ்கா�ணி்களுள் ஒனறு புல்லில்க இது ்காதினினறும் ச�ாஙகும் இயல்புலடயது. இது சமல்லிய 
்காதில் கிடக்கும். புல்லில்க எனனும் பூண கீவழ ச�ாஙகும் இயல்புலடயது. மரு�க்்கலியில் �லைவி 
�லைவன �ரத்ல� வீட்டிலிருந்து வரும் நிலைலய அறிகி்றாள். அபச�ாழுது

"ஞனால் இயல் வமன ்கனாதின புல்லிச்க "்கலித்வதனாச்க பனா. 96

என��ன முைம் புல்லில்க அணி்கைலனைக் ்காதில் அணிவல� அறியைாம்.
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உத்தி

 சுட்டி எனும் ம்களிர அணியும் அணியாகும். இ�லனை

"------------------ குசழ தனாழ் வடி மணி 
உத்தி வபனாறித்த புச்ண பூண் மருமத்து "்கலித்வதனாச்க - பனா - 97

�லைவி கூற்்றா்க கூறியுள்ளார.

சிறுவர் அணி்கலன்கள்

 ெங்க ்காைத்தில் சிறுவர்களுக்குப �ைவி� அணி்கள் அணிவிக்்கப�ட்டனை. ்கழுத்தில் அணியப�டும் 
அணி்கள் ்கழுத்�ணி்கள் எனைப�டும். வ�ரணி்களில் ச�ரும் �ாைானைலவ ்கழுத்�னி்கவள. "்கழுத்�ணி 
்கைன்கள் நூற்றுக்கு வமற்�ட்டலவ உள்ளனை"4 எனகி்றார இரா்கவன 

. 1 ச�ானலனை உருக்கி இரணடு வடங்களா்க ஆக்கிப பின சநருபபிலிட்டு அழ்கானை நி்றம் 
உணடாக்கிச் செய்� கிணகிணி 

. 2 ல்கவவலைப �ாடலமந்� ச�ாற்்காசு்கலளயும் அ�னவமவை அழுக்கில்ைா� சிவந்� �வள  
வடங்கலளயும் அவற்றின வமவை உடுத்தினை சமன�ட்டாலடயும் இடுபபிவை 
உடுத்�ப�ட்டது.

. 3 ல்கயிடத்து நணடுக்்கண வ�ாை முழுவதும் சுற்றியலமந்� �ை அரும்பு வவலைப�ாடு்களுடன  
கூடிய வ்காற்ச்றாழில் விளஙகுகின்ற ச�ாடி

. 4 வாள் வ�ானறும் மழுபவ�ானறும் ச�ானனைால் செய்யப�ட்ட அணி்களும் இந்திரக்வ்கா�ப பூச்சி  
வ�ான்ற சிவபபு நி்றம் மிக்்க �வழத்தில் ஆனை இட� உருவம் அலமந்� ஒருவல்க அணியும்

. 5 முத்து பி்ற மணி்கள் ஆகியவற்ல்ற ஒன்றா்க வ்காரத்து உருலள வடிவிைாகிய மூவட அணியும்  
நீை மைர்களும் வ�ாற்றுவிடும் வல்கயில் நீைமணி மாலை ஆகியவற்ல்ற �ன குழந்ல�க்கு  
அணிவித்��ா்க கீழ்க்்கணட �ாடைடி்கள் 

"சுடு வபனான வசைஇப ஈர் அசம சுறவறனாடு 
 வபனாடி அழற புறம் தநத வைய்வுறு கிண்கிணி 
உடுத்தசவ ச்கவிச்ப வபனாலிநத ்கனாசு அசம வபனாலங ்கனாழ் பமல் 
ழமஇல் வைநதுகிர்க் ப்கனாசவ அவறறின பமல் 
சதஇய பூநதுகில்இ ஐது ்கழல் ஒரு திசர 
ச்கயசத அலவன ்கண் வபற அ்டங்கச் சுறறிய  
பலவுறு ்கண்ணுள் சில ப்கனால் அவிர் வதனாடி 
பண்்டசவ எறியனா வனாளும் எறறனா மழுவும் 
வைறியக் ்கட்டி இ ஈர் இச்டத் தனாழ்நத 
வபபபுல மூதனாய்ப பு்கர் நிறத் துகிரின 
சமஅற விைஙகிய ஆனஏறறு அவிர்பூண் 
சூடி் இருங்க்டல் முத்தமும் இபல்மணி இ பிறவும் ஆஙகு 
ஒருஙகு உ்டன ப்கனாத்த உருள் அசம முக்்கனாழ்; பமல் 
்கரும்பு ஆர் ்கண்ணிக்குச் சூழ் நூலனா்க 
அரும்பு அவிழ் நீலத்து ஆய் இதழ் நனா்ண 
்கரும்பு ஆறறுபபடுத்த மணி மருள் மனாசல 
ஆங்க - அவவும் பிறவும் அணிக்கு அணியனா்க "- ்கலித்வதனாச்க பனா. 85

என��ன மூைம் கிணகிணி, ச�ாற்்காசு, �வளக் வ்காலவ,அவிரச�ாடி, எறியாவாள், 
எற்்றாமழு,ஆவனைற்று அவிரபூண,முத்துமாலை, ்கணணி, மாலை ஆகியவற்ல்றக் கூறி �ன குழந்ல�க்கு 
உ்வு ஊட்டுகின்ற ச�ாழுது �லைவன சில்றபபு்றத்�ானைா்க இருக்்க �ாராட்டுகி்றாள். இந்� அணி்கள் 
ச�ான, �வளம்இ முத்து ஆகியவற்்றால் செய்யப�ட்டுள்ளலவ.  
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விரலணி

 �ழங்காைப ச�ண்கள் விரலில் அணி்கைன்கலள அணிந்�னைர. ்கலித்ச�ால்கப �ாடலில் �லைவி 
�லைவனிடம் புைம்�ாமல் பு�ல்வவனைாடு புைம்புவ�ா்க சித்�ரிக்்கப�ட்டுள்ளது. �லைவி �ரத்ல�யர 
இட்ட வமாதிரம் எனைக் கூறுவல� கீழ்க்்கணட �ாடைடி்கள் இயம்புகின்றனை.

"அவறறுள் நறனா இதழ் ்கண்்டன் வைவவிரறகு ஏறபச் 
சுறனா ஏறு எழுதிய பமனாதிரம் வதனாட்்டனாள் "்கலித்வதனாச்க - பனா.84

என��ன மூைம் ந்றாம் பூலவக் ்கணடாற் வ�ால் சிவந்� விரலுக்குப ச�ாருந்�ச் சு்றாவின ஏற்ல்றக் 
குளித்� வமாதிரம் ச�ண்கள் அணிந்�ல� அறியமுடிகி்றது.

கூநதல் ஒபபச்

 ம்களிர �ம் கூந்�லைக் ்கணணும் ்கருத்துமாய் ஒப�லனை செய்�னைர.

"சுரும்பு ஆர் ்கண்ணி" - ்கலித்வதனாச்க 85-

"வண்டு இமி;ர் வச்க இ்ணர் "்கலித்வதனாச்க- 79

 என்ற அடி்கள் வாயிைா்க பூஙச்காத்து்கலளயும் மைரக் ்கணணிலயயும் சூடினைர.

ஆச்ட

 ஆண்கள் நீை நி்ற ஆலடலய அணிந்திருந்�னைர. இ�லனை ஒரு �ாடல் �லைவி �ன �லைவன 
�ரத்ல�யுடன து்ஙல்கக்கூத்து ஆடிய�ால் அவளது சிைம்பு �ட்டு ்கலரயிடத்வ� கிழிந்� நீை ஆலட 
எனைக் கீழ்க்்கணட �ாடைடி வழி ்கா்ைாம்.

"நிசரவதனாடி நல்லவர் து்ணஙச்கயுள் தசலக் வ்கனாள்ை 
்கசரயிச்டக் கிழிநத நின ்கனாழ்கம் "்கலித்வதனாச்க - 73

நறும்ணப வபனாருள்

 ெங்க ்காைத்தில் இரு�ாைாரும் �ங்கள் உடலுக்கு நறும்ப ச�ாருள்்கலள �யன�டுத்தும் 
வழக்்கம் இருந்துள்ளனை என�ல�,

"கூடியனார் பு்ல் ஆ்டப புச்ண ஆய மனார்பினில் 
ஊடியனார் எறிதர ஒளிவிட்்ட அரக்கிச் "்கலித்வதனாச்க - 72

"---------------------------------------------- ்கமழும் நின 
ைனாநதி்னால் குறி வ்கனாண்்டனாள் ைனாய்குவள் அல்லபைனா "- ்கலித்வதனாச்க - 79

"சுண்்ண நீறு ஆடி "்கலித்வதனாச்க - 97

ஆகிய அடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. ொதிலிங்கம், ெந்�னைம், சுண்பச�ாடி ஆகியவற்ல்ற �யன�டுத்தி 
யுள்ளனைர.

வதனாய்யில்

 ம்களிர வ�ாள் முலை்களில் வரிக்வ்காைம் எழுதும் ெந்�னைக் குழம்பு  ச�ாய்யில் ஆகும்.

 ச�ாய்யில் என்ற சொல்லிற்கு "உழுநிைம், ொந்தினைால் உடலினைால் இடுஙவ்காைம்"5 எனைத் 
�மிழ் அ்கராதி ச�ாருள் �ருகி்றது. ்கலித்ச�ால்கயில் 

"வதரிபவய்த் பதனாள் ்கரும்பு எழுதித் வதனாய்யில் வைய்தச்த்தறப்கனா"்கலித்வதனாச்க பனா. 76 

என்ற �ாடைடி்கள் �லைவி வ�ாழியிடம் கூறும் கூற்்றாகும். �லைவன வலளந்� என முன ல்கலய 
அவன �ற்றிப பிடித்துத் ச�ரிந்ச�டுத்�
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மூஙகில் வ�ான்ற வ�ாளிவை ்கரும்பு எழுதித் ச�ாய்யில் குழம்�ால் மற்றும் எழுது�ற்கு 
உரியனைவற்ல்ற எழுதினைான.

முடிவுசர

 மரு�க்்கலியில் உள்ள �ாடல்்களில் ச�ரும்�ாலும் �லைவன �லைவிக்கிலடவய ஊடல் 
நி்கழும்வ�ாது அவ்வூடலுக்குக் ்கார்மா்க இருக்கின்ற �ரத்ல� �ற்றிக் கூறுமிடங்களில் ஒப�லனை 
குறித்� ்கருத்துக்்கள் அலமந்துள்ளனை. இக்கூற்று �லைவி மற்றும் ்காமக்கிழத்திக் கூற்்றாகும். �லைவனின 
ஊடலை தீரக்்க �லைவன சில்றபபு்றத்�ானைா்கவும் �ன ம்கலனை அலழக்கும் இடங்களிலும் அணி்கைன்கள் 
�ற்றி கூ்றப�டுகி்றது. இக்்கட்டுலரயில் ஆலட, அணி்கைன்கள், நறும்பச�ாருள்்கள் ஆகியலவ 
ஒப�லனையா்க அலமந்துள்ளனை. �ழங்காைத்தில் மரு� நிைத்தில் வாழும் மக்்கள் �ைவி� ஒப�லனை 
செய்துள்ளலமலயக் ்கா்முடிகி்றது.

அடிக்குறிபபு்கள்
. 1 �மிழ்சமாழி அ்கராதி �.338
. 2 க்ரியாவின �ற்்காைத் �மிழ் அ்கராதி - �. 206
. 3 �மிழரின ஒப�லனைக் ்கலைத்தி்றன
. 4 �மிழ்நாட்டு அணி்கைன்கள் �. 155
. 5 �மிழ்சமாழி அ்கராதி �.845

துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 ்கதிலரவவற்பிள்லள - �மிழ்சமாழி அ்கராதி �. �.845

Asian Education Service நியூ சடல்லி - 1998 
. 2 கிரியாவின �ற்்காைத் �மழ் அ்கராதி, - Dictionary of Contemporary Tamil, 

செனலனை. 1992.
. 3 வவ. வர�ராென  �மிழரின ஒப�லனைக் ்கலைத்தி்றன - �. 206 �மிழ்  

�ல்்கலைக்்கழ்கம் �ஞொவூர
. 4 அ.ரா்கவன - �மிழ்நாட்டு அணி்கைன்கள் �. 155 ொத்�ன குளம், �ாலளயம்  

வ்காட்லட, 1970
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FROM RAJAS TO RASIKAS TO REELS DECODING  
THE EVENTFUL JOURNEY OF BHARATANATYAM  

AND ITS MUSIC THROUGH THE DECADES

Dr Smitha Madhav
University of Hyderabad, HCU Road, CR Rao Road, 

Gachibowli, Hyderabad 

Background

As one of the most widely practiced and «popular «classical dance forms of India, it is but 
inevitable that Bharatanatyam has also been subject to a staggeringly large number of changes, big and 
small. To begin with, the word «classical «itself is a contentious one in the context of Bharatanatyam. 
While the commonly understood idea of «classical «gives us the notion of an art form that is reasonably 
ancient and conforming to certain conservative rules, the undisputed fact is that Bharatanatyam is as 
old as it is new. It is as classical as it is modern. It is as rigid as it is malleable. Most importantly it is 
an extremely resilient art form that molds itself and modifies itself but constantly manages to reinvent 
itself to stay alive and afloat even if not always fully relevant. 

Ironically, for an art form that has had to fight for everything from its name1 to its identity, 
from its patrons to its performers, from its content to its context, Bharatanatyam has survived every 
test from the period of Victorian prudery to that of social opprobrium to the new found fascination of 
a new nation to the fantasies of Gen Alpha 2. 

In the long-winding Bharatanatyam story the true heroes (and heroines) must be the 
practitioners and Gurus who hailed from the hereditary families. Viewed from the prism of a modern 
and presumably emancipated Bharat, one can only imagine what it must have felt like to be a member 
of the professional Isai Vellalar dance families in the decades preceding independence (1947). They 
were the ones who protected this composite art form of music and dance, defending it from disarray, 
destruction and decay, even if it meant that their personal interests often took a beating. While the woes 
of the female members of the fraternity were of a particular kind, the men faced extreme hardships too. 
The burden of straddling the two Worlds that they inhabited, in which one was filled with financially 
independent and emancipated professional women and the other where they (the men) faced ridicule 
for playing «second fiddle «to their women, the hardships faced by these male musicians, nattuvanars 
and natyacharyas are of Himalayan proportions.

Be that as it may, the twists and turns in the Bharatanatyam saga are replete with 
recontextualization, contemporary changes and current phenomena. In the following paragraphs, an 
attempt shall be made to outline a few salient and palpable moments of shift that have ushered in major 
transformations in the content, context, devotionalism, artistic expression, etc. of Bharatanatyam. A 
special attempt shall be made to study the above aspects from the lens of the music of this dance form 
too. 

1   The commonly accepted version that the name “Bharatanatyam “was coined by Rukmini Devi Arundale & E Krishna Iyer has since been  
 challenged. 
2  Children born between 2010 & 2024.
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Content 

It is well known that what we know today as the «maargam «was long believed to be the 
most wholesome and balanced way to present, relish and consume Bharatanatyam. While the name 
«maargam «may or may not have been coined by the Tanjore Quartet, many of the items that feature 
in the current day maargam have been contributed by them. For instance, it is widely accepted that 
the Alarippu existed even before the advent of the four brothers, but they gave them (the Alarippus) 
a more precise and well-formed structure and placed it firmly in the suite of items presented in 
Bharatanatyam performances. Likewise, the myriad composers of Shringara poetry, such as padams 
and javalis composed their numbers before, during and after the period of the Tanjore brothers, but 
their works have come to occupy a pride of place in the Bharatanatyam bills of fare of the past five 
decades.

While the bedrock upon which the edifice of Bharatanatyam may not have changed 
fundamentally, its content has most certainly changed drastically and dramatically. Today, the 
«sampoorna margam «or the complete suite of items seems like a distant dream or a long-lost vision. 
Gone are the days when artists would perform at leisure and the audience relished their art with ample 
time at their disposal. If Bharatanatyam was knocked off one perch when it moved out of the Raja’s 
palace to the rasikas’ auditorium, it seems like it has been relegated to another realm altogether with 
the advent of the new mediums of performance and viewership.

Dance in the new millennium

With the turn of the century and a new crop of teachers and the taught taking over the 
firmament of Bharatanatyam, one got to see a few critical and obvious changes in the dance and its 
music. One plausible reason for this was the gradual fading away of the old doyens and doyennes. 
Many formidable Nattuvanars and Natyacharyas of the hereditary community who were ruling the 
roost as the foremost Gurus of the day slowly bowed out or moved on around this time. This paved 
the way for a fresh crop of teachers and their students to enter the fray. Many of these teachers were 
convent-educated, thought in English and had careers outside of dance too. With a World view very 
different from that of their Gurus, this generation slowly but surely made bold to bring some changes 
into the content of their dance. While these changes were quite subtle to begin with, they gradually 
gained momentum in the new millennium. 

One must also bear in mind here, that change was or is not the exclusive prerogative of new 
age artists. Since times immemorial we have seen almost every natyacharya and every dancer innovate 
in his/ her own way, at his/ her own time. Hence, we saw the layam oriented changes brought in 
by a Kittappa Pillai and the Bhavayami Raghuramam3 being danced to by the students and dance 
descendants of Vazhuvooraar4. However, the changes brought in by these old timers perhaps did not 
gain as much publicity as the changes that were brought in the later part of the postmodern period. 

While the innovations brought in by the hereditary masters firmly remained within the 
boundaries of Bharatanatyam, those brought in by the teachers that belonged to the new era seemed 
to have some radical and even controversial elements to them. While the 60s and 70s saw a large 
number of new students (mostly female) starting to learn Bharatanatyam with enthusiasm the 80s and 
especially the 90s saw many «innovations «make their way into the sphere of Bharatanatyam.

Some of the new arrivals at this time include «Thematic Maargams», secular themes, revisiting 
classical Bhakti and Shringara poetry, experimenting with movement and form, collaborating with 
other allied and foreign art forms, better and more refined use of technology etc. To this end, the role 
and ideas of the diaspora must not be underestimated or ignored. With a large number of Indians in 
particular and south Indians in general living overseas (especially in the United States of America) the 
3 A composition of Maharaja Swati Tirunal that describes the Ramayana story 
4  Vazhuvoor Ramaiah Pillai
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consumption of Bharatanatyam also changed vastly. These dancers’ wish to not cater to the diaspora 
alone, but to be able to appeal to the local population seems to have inspired them to try something 
«new». This desire, combined with the twin constraints of distance and cost made for an interesting 
blend and one saw a long litany of new ideas hitting the scene in quick succession.

Apart from the conventional dance dramas which by then had become commonplace, one 
saw every type of novelty imaginable. And thus, one got to see dance numbers in praise of local 
tourist attractions, some in which the antagonists were shown in a flattering light while the hero was 
portrayed as a flawed character etc. These were apart from huge number of collaborations that started 
to happen between Bharatanatyam dancers and local ones. Thus, it was no longer surprising to witness 
combinations of Bharatanatyam with modern, tap, contemporary, ballet dances. These happenings, 
combined with the burgeoning phenomenon of the shrinking globe slowly but slowly paved the way 
for such ideas being tried out back home in India too. 

The music of Bharatanatyam in the changing times

When the dance itself was and is undergoing such drastic changes, it is but obvious that it 
changed, changes and will change along with its music only and not in isolation. Just as Kalidasa said 

 "Vaagarthaaviva Sampruktow Vaagartha Pratipatthaye  
 Jagatah Pitarow Vande Paarvathi Parameswarow"5 

It is widely known and accepted that every change in Bharatanatyam dance is in many ways 
implemented by a change to its music. Even in the past five decades, when Bharatanatyam has 
been changing rapidly and constantly, one notices that many dancers tend to not alter the basic 
vocabulary or form of the dance. Whether this is due to their commitment towards and fondness 
towards the adavu structure of Bharatanatyam or their inability to invent new movements or their 
desire to not alter the existing structures much is a matter for a separate discussion. However, one 
can say with certainty that the music of Bharatanatyam that one hears today may have its roots in 
Carnatic music, but is in many ways nothing like the dance music of a bygone era.

Arrival of recording technology and its consequences

Around the new millennium, pre-recorded music gradually made its way into the realm of 
Bharatanatyam. Yet, this was more an exception than the norm. Recorded music was opted for under 
specific circumstances, when it was absolutely impossible to use a live orchestra. Even around this 
time, the commonly understood definition of a dance ensemble meant a dancer or dancers and their 
musical ensemble. The musicians were thought of as a crucial and indispensable part of the dance 
party and neither organizers nor dancers attempted to do away with their services unless the situation 
genuinely warranted it. 

Over the past decades, one notices the wide spread use of recorded music. Though expensive, 
the ease that it seems to provide has made it become the preferred choice of dancers and organizers 
in more ways than one. Some of the reasons for the rapid rise in the use and popularity of recorded 
music are outlined below 

Once recorded, the music can be used almost an unlimited number of times. This makes it an 
extremely viable, wise and practical option for dancers and Gurus.

The unavailability of musicians for rehearsals and the need for extensive rehearsing for dance 
recitals. Inability of some dancers to pay his / her musicians for live music. That said, recorded music 
also is a costly affair. But one can borrow the music of another (with or without paying a fee for 
that purpose). In today’s age of social media, it is also possible to access high quality recordings at 
absolutely no expense whatsoever. Whether this is ethically correct or not is a subject of another 
5  Just as the word and its meaning are inseparable, Siva and Parvati are also forever together. 
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discussion though. There are also some natyacharyas and music composers who create music for 
dance and share them on online platforms for the use of others. What they gain by doing so is a matter 
known to them only. 

Availability of artists More often than not, dancers find it difficult to get musicians of their 
choice for all of or many of their recitals. Thus, they deem it wise to record music at mutually convenient 
times and use the same over a long period. Sometimes it so happens that senior musicians who do not 
usually provide accompaniment for dance concerts agree to play for dance recordings. Many dancers 
consider this to be a major plus point and thus prefer to go for pre-recorded music.

Accuracy & Precision With the advent of features such as the click track/ metronome, auto tune, 
pitch correct and advanced techniques for mixing, balancing, mastering etc., it is possible to achieve a 
high level of technical finesse in musical presentation by going for recorded music. Human error can 
be greatly minimised in recorded music. This is appealing to both the dancers and the rasikas.

Variety of instruments There are some instruments that are extremely cumbersome and 
complicated to use on the live stage. Recording the music beforehand lets the artist record and use 
such instruments too, thus enhancing the quality and variety in the music. 

Role of Social Media

As mentioned in the title, a major part of art today is consumed in and by social media. With the 
advent of Instagram reels and Youtube shorts, the attention span of the audience has greatly shrunk. 
Dancers feel the pressing need to showcase the best of their talents in a mere few seconds and thus the 
fastest dancer with the most acrobatic moves and the most dramatic expression is often considered the 
best. Add this to the commercial and monetary aspects of social media and we are face to face with one 
of the biggest challenges that dancers face today. A successful dancer today needs an excellent social 
media game to be able to forge a successful career and this is something that not everyone can ensure. 
Thus, dance and dancers have moved from one challenge to another. 

Conclusion

From the courts of the Rajas to the proscenium stage to online platforms, Bharatanatyam has 
had a long, arduous and eventful journey. It’s music has not been spared either. Unlike a century ago, 
today learning Bharatanatyam does not attract opprobrium or stigma of any kind. On the contrary, 
it is a matter of pride. Parents of young children happily and enthusiastically enrol their wards for 
Bharatanatyam lessons. Yet, it is a matter of irony that despite all the pride and fanfare associated 
with the learning of this ancient dance form, today students and practitioners of dance still find it 
extremely difficult to pursue it in the long run. The challenges are no longer related to shame, stigma 
and ostracization but those related to socio-economic concerns and academic challenges. Despite the 
pride of place enjoyed by the dance in general today, at a more real level, pursuing Bharatanatyam as a 
profession is hardly financially viable. Thus almost every student of dance tries to pursue an alternate 
career to ensure financial stability. Needless to mention, this leaves them with very little time and 
attention to dedicate to the pursue of dance in its purest form. 

It is thus quite ironic that it many ways it looks like the dance has stepped out of one dark age 
successfully but has landed in another, where the way forward remains unclear. While there is a mind 
blowing proliferation of the dance, dancers and dance performances, whether purity of form and 
adherence to tradition are being preserved is a matter of huge debate. 
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Synopsis

Kuravanji also known as Kurathipattu, is one of the 96 minor literary genres collectively 
known as ‘Sittrilakkiyam ’ in Tamil. It is a form of ancient Tamil dance drama. The Kuravanji Natakam 
form belongs to Tamil dramatic literature. It combines three aspects of Tamil literature Iyal (prose), 
isai (poetry) and natakam (drama). Kuram, Kuravanji, and Kuluvam are more or less synonymous. 
Kuravan and Kuravanji or Kurathi are respectively the male and female gypsies who appear in ancient 
Tamil literature, sculpture, ballads, stories, and Bharatanatyam dances. Kuravanji dance-drama is 
performed mainly in temples and in present times in the stages also.

This paper will throw light on the origin and development to the present form of Kuravnji 
Natakams.

Introduction

 Development and changes happening in any society is reflected in its literature. One such 
literature in Tamil is Tholkappiam. The accepted date of Tholkappiam is 1 C. B.C. It is a work of 
Tholkappiar, where he puts down grammar in three major sections Ezhuththu, Soll and Porull. The 
porul-adikaaram, reflects various aspects of people and their life styles. 

 The relationship within a family, a couple, is Agam, while the relationship between the 
family and society is Puram. Puram brings ethics, war fare, duties and responsibilities of a king and 
citizens and also individual feelings of despair and pride. In Agam, Tholkappiar brings the canvas of 
5 landscapes with their associated moods and their distinctive regional features, all in total, aiding a 
visual imagery.

Origin of Kuravanji

 References to ‘Kurathiyar’ have been there from the times of Tholkappiar. References from 
the Sangam age brings out the occupation and lifestyle of Kurathis. Collecting honey, digging root 
vegetables and picking «tingi «grain. Along with these, one another activity known of their life style 
is forecasting the future. Also it states that the Kurathi through her intuition finds out the love of the 
heroine and subtly assures her for victory in love. The nattraai, who is not aware of the love affair of her 
daughter, worries about her health and thinks there is some reason beyond her comprehension. She 
tries to find it out by summoning the forecast, done through ‘kazhangu’. It is the sevili who speaks at 
this juncture. The friend of the heroine, thozhi, also speaks at this juncture. From both these references 
we understand that forecasting or foretelling was common and the ‘Kurathis’ were commissioned for 
that.

 The ‘Kurathis’ are known for this mystic power, is also told from time immemorial. Kurathis 
are also called as kura-vanji-s. ‘Kura’ is their community while ‘vanji denotes feminine gender. Thus, 
Kuravanji is the woman who belonging to the ‘Kurava’ clan (dwellers of Kurinji mountain land) and 
does predictions.
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 While making their predictions, the kura woman, sings it as a song. This was called as 
Kuraththip-paattu. Later when 96 types of Prabanda literature were listed, Kurathip-paatu, was 
included as one of them. A separate literary form called ‘kuram’ also finds a place in Tamil literature. 
Many such kurams were made during the 17th Century, in the tamil land.

Kuram

 Kuram is also one of the segments of another literary form called as ‘Kalambakam. In this 
segment, the Kuravanji talks about her land, her clan, her own prowess of prediction, method of 
foretelling etc. Kalambakam would contain one or two of the above said sections and finally the 
Kurathi will assure the heroine that her lord will come and unite with her. Kuram, which was thus 
one unit of Kalambakam, became a separate form in the later period. One of the earliest of them is 
‘Meenakshi Ammai Kuram’. 

The stages in the development of the kuravanji literature are

. 1 The custom of prophecy, is found in the Sangam period

. 2 Unit called Kuram is found in Kalambakam literature

. 3 Kuraththip paatu is seen as a separate literary form

. 4 Kuravanji literature, grows to a full form and became popular in every region, also taken to the 
performance media from simple literature

Both kuram and kurvanji are very similar in their content. Kuravanji is also called as ‘Kuravanji 
natakam’, due to the presence of dramatic elements. 

Kuravanji

One of the finest forms that portrays the combined effect of music, dance, drama and literature 
with a basic spiritual message and was a traditional entertainment in the temples were the Kuravanjis.

Title of Kuravanji natakams

• Kuravanjis that take name of God Azhagar kuravanji, Kumbesar kuravanji Aathimoolaesar kura-
vanji.

• Kuravanjis that take the name of the place Viralimalai Kuravanji, Pazhanimalaik kuravanji, Kutrala kura-
vanji

• Kuravanjis that take both Tirumalai Aandavar kuravanji, Aanalaith-theevu Aiyanaar Kuravanji

• Kuravanjis that take name of kings and patrons Sarabendra Bhoopala Kuravanji, Marungaapuri sittrarasar 
kuravanji

There is also one named as Gnanak Kuravanji (By kumara Guruparar Desikar and Meignanak 
kuravanji (Mughammad), Vaidiyak Kuravani (by Konganar). Thus, the heroes have been both gods 
and kings or patrons. In the big temple Kuravanjis have been performed from 300 years ago by the 
dancers attached to the temple.

Composition of Kuravanji Natakams

Kuravanji Natakams are made up of several compositions that were sung and danced to. After 
the initial Kappu benedictory verses, songs of Salutation called todayam and mangalam were sung. 
Darus, Keertanams and Viruttams were interspersed with pure dance sollukkattus and theermanams. 
Poetic forms like agaval and kalippa included among the compositions. The available earliest kuravanji 
is ‘kutrala kuravanji, of Tirikooda rasappa kavirayar, which takes the name of the place, kutralam.
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An outstanding or special feature of the Kuravanji compositions is that they combine a high 
standard of Classical music using rakti ragas, light classical tunes and also popular melodies of folk 
tradition. Almost all the Kuravanjis have the ‘lovelorn’ nayika, except the Kannappar kuravanji, by 
Maarkanda navalar, which has bhakti as its central theme.

Story line

The usual story line is that of a nayika falling in love with a hero and expresses her love. There 
are generally songs, where the heroine chides the moon, the breeze, the cupid etc. Sometimes she also 
finds a messenger to take her message of love. Thereafter the Kurathi enters the scene talking about 
the greatness of her land and the principal deity of her place. The composers of Kuravanji have made 
use of this area to also describe the flora and fauna of the area. The Kurathi then meets the heroine 
and assures her that her lord will certainly come to marry her. The conversation between the heroine 
and the Kurathi forms an interesting dialogue. Pleased with the Kurathi’s prophetic words, the heroine 
showers her with gifts and allows her to depart.

In some of the Kuravanji natakams, the second half is taken up to expound the Kuravan-Kurathi 
conversations. Sometimes the Kuravan mistakes the Kurathi coming back with a lot of gifts for her 
‘character’. Here, most of the authors have made use of the local language than the classical language 
used in the elite poetic mode. Originally this episode came under the separate dramatic presentation 
called Kuluva natakam. Providing a rustic touch with comic interludes, this forms the second part of 
the dance drama. Most of the characters are female characters. Apart from the Kuravan (or singan), 
the other male character sometimes used is the Kattiyakaran 

Structure or composition of a Kuravanji Nataka

. 1 Payiram This is the first unit of a Kuravanji Nataka. This section, generally contains - Kadavul 
vanakkam-praying to the lord; nool payan- purpose of the composition, Jaavai adakkam; nool 
karanam - found) are

2. Vinayakar kaapu This comes at the beginning of the main text. Next to this, according to the con-
nection of the characters of the text, kaappu on Saiva, Vaishnava gods and saints would find place. 

3. Thodayam This is the next section. Thodayam hails the lord and also offers prayers.

4. Mangalam Here, the auspicious performance without hindrance is beseeched.

5. Entrance of characters The first character to make an entry on to the performance stage is Ganap-
athy. Following him, Kattiyakkaran or the Sutradara makes his entry.

6. Introduction of other characters The Kattiyakkaran introduces only the Hero of the literature. We 
find the inclusion of quite a lot of puranic details being used to introduce the Hero.

7. Beauty of the heroine is brought out in poetry as she is described playing with the ball or enjoying 
on the swing with her friends.

8. The sequences that follow are  
 a. Various sections of the people looking at the Hero with adoration 
 b. The heroine also one among them who besides adoring him also falls in love 
 c. The love sick heroine then chides the breeze, cupid (Manmatha) and moon that aggravate  
 her sickness. 
Names like Kamavalli, Vasanthavalli, Sundaravalli, Deva Mahini Rajamohini have all been the 
imaginary names of the heroine

9. The heroine then sends her intimate friend as a messenger to her beloved.
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10. Before her friend could come back, she tries her luck game to find whether her love will succeed

11. Entry of the Kurathi Kuratthi makes an entry at this point. She walks into The picture singing the 
glory of the lord.

12. Daru Description of the Kuraththi is taken at this point. A Pravesa daru could also feature

13. Dialogue between the Kurathti and the heroine On hearing this, the heroine starts dialogue and 
questions about her. On her reply the Kuruththi sings about her land, greatness of her lord, spe-
cialty of her clan, her own prowess of foretelling etc. She further elaborates various gifts she has 
received from places where she has used her skills of prophesy.

14. Request of the Heroine Trusting her words, the heroine makes a request to the Kurathi to foretell 
her future.

15. Arrangements Kuraththi then orders for auspicious things to the brought to fulfill her rituals of 
predictions.

16. Prophesy After duly acknowledging positive signs she starts telling her predictions.

17. Assurance She ends her predictions saying that the heroine would succeed in her love. The happy 
heroine then, showers the Kurathti with gifts.

18. Scene shift The scene then shifts to the counterpart of the Kurathti, the Kuravan. The common 
name for him is Singan, Being separated from his wife for quite some time, the Kuravan disheart-
ened calls his friend, Kuluvan and requests him to find her soon. The Kuravan is picturised as an 
ardent devotee of the Hero or the principal deity on whom the nataka is written.

19. Meeting of the Kurathi and the Kuravan He finally finds his wife and questions why she took such 
a long time to return. He also expresses his disbelief on how she got so much of riches on her. 
The Kurathi replies to his questions much to his satisfaction. Many poets have included names of 
various ornaments in this passage. The Kurathti says the name of the ornament and by whom she 
was gifted.

20. End The relieved Singan and the Singi then sing the glory of the lord. The nataka ends with un-
zhthu and mangalam

The two types of longings The longing of the Jivatma to the Paramatma is expressed by the 
heroine and the longing of love in its physical level is expressed by the Karavan Kurathi. While all 
the kuravanjis convey the longing, only the union of the Karavan and Karuthi are expressly told. 
The heroine is assured through the words of the Kuraththi that she will succeed in her love, but no 
Kuravanji actually puts forth the union of the Hero and the Heroine. 

Conclusion

The victory of Kuravanji’s natakams is known by as much as nearly 100 Kuravanjis being 
composed in a short period of time, irrespective of the religion and place it’s success also lies on 
connecting to both the elite and the common man. Along with culture and true life, Kuravanjis also 
nurtured faith in God and religion.
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Abstract

Tamil Region’s temple architecture, also known as the Dravidian Style, was constantly 
used for the Hindu temples there between the seventh and the eighteenth centuries C.E. and was 
distinguished by towers. The temple in Tamil Region is essentially a square-chambered sanctuary 
with a superstructure on top, a tower, a spire, and an adjoining porch hall (mandapam) supported by 
pillars. It is surrounded by a rectangle court. The pillars that divide the exterior walls of the temple 
also support the niches that hold the sculptures. The Gopuram, the tower above the sanctuary, has a 
pyramid-shaped superstructure made up of a series of storeys that gradually recede. The parapet of 
tiny, different shrines, which are square in the corners and rectangular with barrel-vault, roofs in the 
middle, serves as delineation for each story. Additionally, this structure has a dome-shaped top. The 
7th century C.E. is considered to be the earliest example of developed style, together with rock-cut 
shrines in Mahabalipuram, as well as Shore Temple and other constructed temples. 

Introduction

 The Dravidan temple has walls that form a complex. The front wall of the temple, known in 
Tamil as the gopuram, features a gateway-like entrance in the center. In the state of Tamil Region, the 
main temple tower known as a vimana is shaped like a stepped pyramid that rises up the architecturally 
rather than bending the shikhara of North India. The name «shikhara «is exclusively used for the top 
feature of Tamil Region temples, which is often formed like an octagonal cupola and a tiny stupika. 
The kalasha and amlak of North Indian temples are likewise comparable to this design. In North 
India, it is common to locate pictures such as river goddesses and mithunas at the entrance to temples 
called garbhagriha. However, in Tamil Region, these sculptures of fearsome dwarapalas, also known 
as door caretakers manning these Tamil Region shrines. Large water reservoirs and enclosed temple 
tanks are frequently seen within complexes. The secondary shrines are located either as independent 
and minor shrines next to these big temples, or they are part of the main temple tower. 

Temple Style in Tamil Region

The principal temple in the garbhagraha, one of Tamil Region’s holiest sites, is thus home to 
the smallest towers. It’s because the temple’s oldest portion is typically this one. As time went on, 
the town location linked to the temple would have grown in both people and size. It would have 
developed into necessary to build a new perimeter wall surrounding temples. It would have been far 
taller than the previous one, with even loftier gopurams. Thus, for example, the Srirangam temple in 
Tiruchirapalli has up to seven «concentric «rectangular perimeter walls, each with a gopuram. The 
tower in the center that houses Garbhagraha is the oldest, while the outermost is the newest. As a 
result, these temples began to dominate urban architecture as well. In Tamil Region, Kumbakonam, 
Thanjavur, Kanchipuram and Madurai are significant temple towns that date back to the eighth and 
twelfth centuries C.E. These temples served a purpose beyond merely serving religious purposes. 
These developed into wealthy administrative hubs that ruled over vast swaths of Tamil Region. Similar 
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to the different subcategories of Nagara temples, there are also subcategories within the category of 
Dravidian temples. These also essentially consist of five shapes squares, which are known as kutas; the 
caturasra rectangular shape of ayatasra, also known as shala elliptical; this is also known as vrittayata 
and is derived from the wagon vaulted shape of the apsidal chaityas within the shape of horse-shoe 
entry facade, known as nasi, which is typically circular or vritta; additionally, there is ashtasra of 
octagonal. Generally speaking, the iconographic qualities of dedicated deities conditioned both the 
vimana’s shape and the temple’s plan; as a result, different sorts of icons required different kinds of 
temples to be built. But it’s also necessary to keep in mind that this is a crucial elementary distinctions 
between subdivisions. The different shapes can also be mixed in certain times and locations to create 
a unique appearance. 

Pallava Architecture in Tamil Region 

 One of the oldest dynasties in Tamil Region, the Pallavas were also active in Andhra Pradesh 
starting in the second century CE before migrating to the south and settling in Tamil Region. The 
Pallavas left several monuments and numerous inscriptions in the stone between the sixth and eighth 
centuries C.E., when their history is best recorded. The Pallavas were a powerful royal family that 
expanded their domain over the Indian subcontinent, occasionally even reaching the borders of Odisha. 
They also had close ties to South East Asia. Although Pallavas were mostly the Shaivite and various 
Vaishnava shrines survived also in their reign there is no any of the doubt that Pallavas were influenced 
by Buddhist history in the Deccan. The early buildings of the Pallavas, it is usually assumed, were 
the rock-cut, while later were the structural. Though, there is a reason to believe that also structural 
the buildings were well also known even when the rock-cut were being excavated. The buildings 
were attributed generally to reign of Pallava king Mahendravarman - I, who was a contemporary of 
Pulakesin II Chalukyan king of Karnataka. King Narasimhavarman I, called as Mamallan and who 
acceded Pallava’s throne around 640 C.E., was celebrated for expansion of empire, avenging defeat 
his father also had suffered at hands of king Pulakesin II, and also inaugurating most of buildings 
works in Mamallapuram (Mahabalipuram). The seashore temple located in Mahabalipuram was 
constructed at a later time, most likely during the reign of Pallava king Narasimhavarman II, often 
referred to as Rajasimha, who ruled from 700 to 728 CE. Although this is facing the east and the 
ocean, a closer inspection reveals that it actually contains three shrines two dedicated to Lord Shiva, 
one facing east and the other west, and a central shrine to Vishnu, also known as Sri Anantashayana. 
This is particularly uncommon because these temples often only have one main shrine rather than the 
three places of worship. This indicates that it was most likely not originally intended to be this way, 
as well as the numerous shrines that may have been erected over time and altered due to changes in 
patronage. There are several more images in the property, as well as proof of one water tank and an 
example of a gopuram. Over millennia, the sea’s salty air has badly eroded the sculptures of Shiva’s 
bull, mount, and Nandi that line the temple walls. These sculptures have also suffered significant 
disfigurement. 

Conclusion

 The temple is located in Tamil Region and is surrounded by a compound wall and Gopuram, 
the entrance gateway located in the middle of the front wall. Vimanas is the shape of the main temple 
tower. Additionally, this is a stepped pyramid that ascends geometrically The word «shikhara «in 
Dravidian style refers to the crowning aspect near the temple’s summit. There would also be sculptures 
of the ferocious dvarapalas who protect the temple at the entrance of Garbhagraha. Generally speaking, 
the temple compound includes the temple tank. These temples, as well as the main tower or the tower 
next to it, may contain subsidiary shrines. Garbhagriha is located in the smallest tower of a number of 
Tamil Region temples. It is also the oldest. Along with as time went on and the population of Temple 
town increased, more boundary walls were constructed. The gopurams on the new edifice would 
nearly all be the tallest. 
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Abstract 

This article is based on the Ritualistic artform of northern kerala, Theyyam. The purpose of 
this article is to explore and bring out the significance of the ritualistic artform Theyyam. The content 
in the article is researched and collected by interviewing the artists and refering old books. It aims 
to highlight the cultural, spiritual, and historical aspects of Theyyam, detailing its unique practices, 
costumes, and community role.

 Introduction

Kerala, a state in southern India known for its rich cultural heritage and many folk traditions 
that reflect its history and values. The people of Kerala have various rituals for different occasions, 
most of them being temple rituals. Kerala’s folklore is a natural expression of people’s lives, especially 
those who were once marginalized during the reign of feudal kings. The Keralites have their own 
culture and lore, which were mostly a part of agricultural life. Sowing, planting seedlings, clearing 
weeds, and harvesting are different stages of agriculture that have their typical rituals. Njattupattu 
are songs sung during the seedling time. Numerous songs and performing arts are associated with 
these rituals, including Kanyar Kali, Padayani, Mudiyettu, Thirayattam, Malavayiyattam, Theyyam, 
Kothamooriyattam, Nira Puthari, and more. These art forms, which were codified under the rule of 
the Kolathiris (the Kings of Kolathunadu), continue even today.

Theyyam An Overview

Theyyam is a ritualistic artformperformed to please the gods in the kav(sacred grove) of 
northern kerala. Music, Dance and Veshavidhana are important elements in these.This ritualistic 
performance art is celebrated with fervor and devotion, embodying the state’s deep spiritual and cultural 
ethos. Theyyam, often referred to as ‘Theyyaattam,’ is a spectacular amalgamation of dance, music, 
and elaborate ritualistic practices, representing a fascinating fusion of mythology and local customs. 
Theyyam is predominantly found in the old Kolathunadu region of northern Kerala, extending from 
Kasargod in the north to Korapuzhavare in the south, and from Kudakumala in the east to the Arabian 
Sea in the west. Today, it is performed in the districts of Kasaragod, Kannur, Wayanad, and Kozhikode. 
Theyyam is also known by the names ‘Teyyattam’ and ‘Kaliyattam’.

Ritual and Setting

The word ‘Theyyam’ is derived from the word for ‘God.’ In Theyyam, the performer is considered 
the embodiment of the deity. Theyyam is performed in places of worship such as Kavs (sacred groves), 
Kotas, Pallieras, Mundyas, and Madapuras. In northern Kerala, all communities have their own Kavs, 
most of which are dedicated to mother goddesses like Bhadrakali, Devi, Rakteshwari, Chamundi, 
and Bhagavati.The hunting is done by tying the deities. When the theyyakolakar arrives in the temple 
courtyard in costume, he dances to the rhythm of percussion instruments prepared by Chendas 
and ilathalas. This performance involves waving and dancing to the rhythm using a sword, shield, 
bow and arrow.Musical instruments like chenda, thudi, and ilathalam are used. Ritual songs known 
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as Anchadithottam and Nirapaattu are also used in the Thiraiyattam. There is no idolatry in these 
Kavs; instead, a stone floor or pedestal serves as the sacred center. In some Kavs, there is a ‘Palliera’ 
(or Srikovil), a shrine structure. The Mundya is a special sanctuary for Vishnumurthy and Rakta 
Chamundi, while forts and other sacred spaces also host Theyyam performances. The ‘Madapura’ 
(Parassini Temple - Kannur) is specifically dedicated to MuthappanTheyyam.

Theyyam Make Up and Costumes

Theyyam is known for its vibrant makeup, facepainting, and elaborate headdresses. The makeup 
materials include turmeric, arichant (rice powder), mana yola (palm leaf), chailliyam, black ink, and 
red stone. The headgear also known as mudi is highly ornate, with variations such as long hair, round 
hair, short hair, curly hair, and more. Behind the head, a long lamuda (plume) made of bark or banana 
fiber is often worn.

The costumes of Theyyam performers vary according to the deity they represent. Common 
elements include garments like Kikurutupu, Vidanathara, red silk, and Oliutupu. Specific Theyyams 
such as Veeran and Kativannur Veeran wear blackthaadi (beard like structure), while Muttappa and 
Kuttichathan wear whitethaadi. Female Theyyams may also wear a mask known as ‘damshtam’ (long 
teeth like structure) or ‘maarmula’ (wooden breast plates made of dry coconut shells). Additionally, 
Theyyam performers adorn themselves with various ornaments, including marmala (necklaces), 
kundalam (earrings), and chilambu (anklets).

Theyyam Ornaments and Attire

Each Theyyam wears a distinct set of ornaments, collectively called ‘Aniyalangal.’ These 
accessories are worn on the neck, chest, legs, and hands. The Aniyalangal includes items such as 
kaivala, kaṭakam, cūdakam, kaiyyura, chennipathi, chilambu, andpaṭṭu. A special box made of 
bamboo, called ‘PeṭyaPelika,’ is used to store these ornaments.

The attire of Theyyams is also highly distinctive. For instance, some Theyyams wear delicate 
coconut leaves, known as ‘Kuruthola,’ around their waists. This costume is worn by Theyyams like 
Chamundi,Gulikan and Pottantheyyam, who also wear a mask. These outfits, crafted from natural 
materials, highlight the connection between Theyyam and the natural world.

The Community Aspect of Theyyam

Theyyam performances are woven by Paanan, Malayan, and Mannan based community people. 
In many communities, large-scale Theyyam performances, known as ‘Perungaliyattam,’ are held every 
five years, involving more than 300 Theyyams. These grand performances are held in major centers 
such as Sri RamavilyaKazhakam, Sri NellikkaThurutthikazkam, Sri Kumavanthatakazakam, and Sri 
PalakunkuKazhakam. Theyyam is also performed in various Namboothiri households in northern 
Kerala, showcasing the widespread devotion and significance of this folk tradition.

Conclusion

In conclusion, Theyyam is not just a performance art but a deeply rooted spiritual and cultural 
expression of Kerala’s rich heritage. Its elaborate rituals, vibrant costumes, and unique connection to 
nature make it a powerful symbol of devotion, community, and tradition. Despite the passage of time, 
Theyyam continues to thrive in northern Kerala, preserving the ancient customs, beliefs, and stories 
of the region. This art form unites people across caste and religious lines, reflecting the inclusive and 
collective spirit of Kerala’s folklore. As a living tradition, Theyyam remains a vital part of Kerala’s 
cultural landscape, honoring the past while still captivating audiences today.
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உழுதுண்டு வனாழும் உன்தக்்கசல

முச்வர் அ. சுெனாதனா ெனாய்ஸ்,

�மிழ்த் துல்ற உ�விப வ�ராசிரியர, நாஞசில் ்கத்வ�ாலிக்்க ்கலை மற்றும்  
அறிவியல் ்கல்லூரி, ்களியக்்காவிலள - 153 629.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

�ழந்�மிழர �ண�ாடும், நா்கரி்கமும், ்கலை்களும் ச�ானலமயானைது. இயற்ல்கச் ொரந்�து. 
�மிழர்கலளயும் ்கலைலயயும் பிரிக்்க முடியாது எனனும் சமய்ம்லமயின சவளிப�ாடா்க �ழந்�மிழர 
வளரத்� ்கலை்கள் அலமந்துள்ளது ்கணகூடு. அ்றசநறியால் அலனைத்ல�யும் வளரத்துவரும் நம் 
�மிழினைம் சமாழி, �ண�ாடு, இைக்கிய இைக்்க்ங்கள் வழி ்கலை வளரப�தில் ச�ரும்�ங்காற்றி 
வருகி்றது. �ழந்�மிழர வாழ்க்ல்க சநறி உை்கம் வியக்கும் �ண�ட்ட சநறியா்க விளங்க �ழந்�மிழர 
்கலடபபிடித்� உ்வு மற்றும் உற்�த்தித் தி்றன மி்க முக்கிய ்கார்ம் என்றால் மில்கயா்காது.

 மனி� உயிர வாழ அடிப�லடயானை உ்வின வ�லவலயப பூரத்தி செய்யும் வநரத்திலய 
ல்கயாணட �மிழினைம் உழவுத் ச�ாழிலை ஒரு ச�ருங்கலையா்கவவ வமற்ச்காணடது. உழவு 
செய்யும் முல்ற நிைத்ல� ஆய்ந்து �யிர செய்யும் வி�ம், வில� வநரத்தி, வில�த்�ல், நீரப�ாய்ச்சு�ல், 
அறுவலட செய்�ல் எனை ஒவ்சவாரு �ணியும் ்கலைநயத்வ�ாடு வமற்ச்காள்ளப�ட்டல� இைக்கியங்கள் 
�ல்றொற்றுகின்றனை. �ழந்�மிழர உழவுத்ச�ாழிலை வாழ்வா�ாரத்திற்கு அடிப�லடயா்கக் 
ச்காணடிருந்�னைர. எனைவவ உழவுத் ச�ாழில் மு�னலமத் ச�ாழிைா்கக் ்கரு�ப�ட்டது. இந்� உழவுத் 
ச�ாழில் குறித்து வானபு்கழ் வள்ளுவர �ரும் ்கருத்து்கள் அரிதினும் அரிது மட்டுமனறு மனுக்குைம் 
உள்ளவலர ்கலடபபிடித்து �யனச�்றத் �க்்க�ாகும். 

முனனுசர

 இனல்றய வாழ்க்ல்கச் சூழலில் மனி� இனைம் மரபுச்ொரந்� உ்வு முல்றயிலிருந்து மாறு�ட்ட�ன 
விலளவு �ல்வவறு�ட்ட வநாய்்களுக்கு வழிவகுக்கி்றது என�து உை்கறிந்� உணலமயாகும். ்கைாச்ொர, 
�ண�ாட்டு நா்கரி்க வாழ்வுக்கு வ�ரவ�ானை �மிழினைம் உைகுக்கு வவளாணமுல்ற�ற்றியும் �ரமானை 
உ்வு உற்�த்தி �ற்றியும் விரிவா்க ்கலைநயத்வ�ாடு எடுத்தியம்பியிருக்கி்றது என��ற்கு ெங்க்காை 
இைக்்க் இைக்கியங்களும் நீதிநூற்்களும் ொன்றாகும். �ணலடய ்காைம் மு�ல் �ற்்காைம்வலர 
அலனைவருக்கும் ச�ாருந்தும் வல்கயில் ஒழுக்்கங்கலளயும், �ண�ாட்டு மரபு்கலளயும் எடுத்துலரக்கும் 
�மிழ் இைக்கியங்களில் மு�னலமயானை�ா்கத் தி்கழும் திருக்கு்றள் உழவுத் ச�ாழில் நுணுக்்கம் �ற்றி 
்கலைநயத்வ�ாடு எடுத்தியம்புகி்றது.

உழுபவனார்

 ‘உழுவார உை்கத்�ாரக் ்காணி’ என��ற்வ்கற்� �ழந்�மிழர உழவுக்்கலையில் ஈடு�டுவவாலர 
உழவர, உழவர மக்்கள் எனறு வமனலமப�டுத்தியது. உழவுத் ச�ாழிலை எனச்றனறும் வாழும் 
்கலையா்க �ழந்�மிழ் இைக்கியங்கள் சி்றபபிக்கின்றனை.

"உழுவனார் உல்கத்தனார்க்கு ஆணிஅஃ தனாறறனாது 
எழுவனாசர எல்லனாம் வபனாறுத்து"   (குறள்  1032)

 ஒரு ொண அளவா்க இருந்�ாலும் மனி�ன வயிற்றுப�சி தீரத்து உயிரவாழ அடிப�லடயா்க 
அலமந்�து உ்வு. அந்� உ்லவ உற்�த்தி செய்யும் உழவர்கவள உயரந்�வர்கள் என�ல�,

"உழுதுண்டு வனாழ்வனாபர வனாழ்வனார் மறவறல்லனாம் 
வதனாழுதுண்டு பினவைல் பவர்"   (குறள்  1033)
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எனகி்றார செந்நாப வ�ா�்கர.

 �ாமும் உணடு பி்றரும் உண் வழிவகுக்கும் உழவர்கலள மனுக்குைம் பினசெனறு�ான 
ஆ்கவவணடும் என�ல� வள்ளுவர எவ்வளவு நாசூக்்கா்க சொல்லி லவத்திருக்கி்றார.

உழவின நுட்பம்

 �யிர்கள் செழித்து வளர வவணடுசமன்றால் நிைத்ல� எவ்வாறு �ண�டுத்� வவணடுசமன�ல� 
வானபு்கழ் வள்ளுவர அழ்கா்க எடுத்துலரக்கி்றார.

"வதனாடிபபுழுதி ்கஃைனா உ்ணக்கின பிடித்வதருவும் 
பவண்்டனாது ைனாலப படும்"   (குறள்  1037)

 ஒரு �ைம் எலடயுள்ள புழுதியானைது ்கால் �ைம் ஆகும்�டியா்க உழுது ்காயவிட்டால் அ�னபின 
வமலும் ஒருபிடி எருகூட வ�லவப�டாது. ஆனைால் �யிர நன்றா்க வளரும் எனறு விவொயக்குறிபபுத் 
�ருகி்றார. அறிவு சமய்ஞஞானியாகிய வவளாண விஞஞானி வள்ளுவர. அப�டியானைால் நிைத்ல� 
நனகு நீரினறி ஆழ உழுது மணல் சைகுவாக்கியபின �யிரசெய்�ால் சி்றந்� �யன�ருசமன்ற 
உணலமலய உைகுக்கு உலரக்கி்றார. வள்ளுவரின இந்� முற்்காைச் சிந்�லனைத் ச�ளிவு �ற்்காை வவளாண 
விவொயி்களுக்கும் ச�ாருந்�க்கூடிய�ாகும். இது விவொயத்ல� மீட்சடடுக்கும் வழிமுல்றயா்கவவ 
உள்ளது.

 வமலும் �ைமுல்ற நிைத்ல� உழுவல�விட �குந்� அளவு எரு இட்டு வளப�டுத்தியபின ்கலள 
நீக்கி நீரப�ாய்ச்சினைால் �யிலர புழுபபூச்சி்கள் �ாக்்காமல் �விரக்்கைாம் எனனும் ஆவைாெலனைலய 
விலள நிைங்கசளல்ைாம் மாடமாளில்க்களா்கவும், கூட வ்காபுரங்களா்கவும் மாறிவரும் இந்நாளில் 
�ரிசு நிைங்கலள ஆழ உழுது, உரமிட்டு �குந்� வல்கயில் �யிர செய்�ால் அந்நிய நாட்டில் உ்வு 
ச�ாருட்்களுக்்கா்க ல்கநீட்டும் நிலை இனி நிச்ெயம் எழாது. உழவினறி உ்வில்லை என்ற உணலமலய 
உரக்்க உலரக்கி்றது வள்ளுவம்.

குடிபவபருசம

 நம் �ழந்�மிழர �ம் அ்றசநறிலயப பின�ற்றி வாழநிலனைத்�ால், என குடிபச�ருலமலய 
நான நிலைநிறுத்துவவன எனறு செயல்�டத் துணிந்�ால் ச�ய்வவம வந்து வரிந்து ்கட்டிக்ச்காணடு 
அவனுக்கு உ�விச் செய்ய முனனிற்கும் எனகி்றார வானபு்கழ் வள்ளுவர.

"குடிவைய்வல் எனனும் ஒருவறகுத் வதய்வம் 
மடிதறறுத் தனானமுந துறும்"   (குறள்  1023)

 வமலும், உழவுத் ச�ாழிைால் செல்வந்�ரா்கத் தி்கழ்�வர்கள் �ன சவணச்காற்்றக் குலடயினகீழ் 
மக்்கலளக் ்காக்கும் மனனைனுக்கு இல்யானைவர ஆவர. அ�ாவது �னைக்குக் கிலடத்�ப ச�ாருலள 
�கிரந்து ச்காடுக்கும் மனி�ன சி்றந்� ஆட்சி செய்யும் மனனைனுக்கு இல்யாவான எனகி்றார வள்ளுவர. 

இ�லனைவய,

 "வரபபு உயர நீர் உயரும் 
 நீர் உயர வநல் உயரும் 
 வநல் உயரக் குடி உயரும் 
 குடி உயரக் ப்கனான உயரும்"

எனகி்றார ஒளலவயார. 

 நீரும், சநல்லும் வளரந்�ால் மட்டுவம ஒரு நாடு செழிபபுற்றிருக்்க முடியும் என�து சவள்ளிலட 
மலையல்ைவா.

உசழபபின உன்தம்

 �னலனைச் ொரந்திருக்கும் குடும்�த்தின ச�ருலமலயக் ்காப�ாற்்ற வவணடுசமனை நிலனைப�வன 
அ�ற்்கானை ஆளுலமலய வளரத்துக் ச்காள்ள வவணடும். 
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"நல்லனாண்சம எனபது ஒருவறகுத் தனானபிறநத  
இல்லனாண்சம ஆக்கிக் வ்கனாைல்"   (குறள் 1026)

 வீரமும் தீரமும் ச்காணட ஆணம்கனுக்கு அழகு �ன குடிபச�ருலம சில�யாவண்ம் 
்காப��ாகும். இத்�ல்கய உயர �ணபுலடவயார, �ம் ல்கயால் உழவுத்ச�ாழில் செய்து உணணும் 
உ்லவ �ம்மிடம் வந்து இரப�வர்களுக்கு இனமு்கத்துடன வழஙகுவர.

"இரவனார் இரபபனார்க்வ்கனறு ஈவர் ்கரவனாது 
ச்கவைய்தூண் மனாசல யவர்"    (குறள்  1035)

 இ�னைால் உழவுத் ச�ாழிலின செல்வச் செழிபபும் �ாம் ச�ற்றுக்ச்காணட நனலம்கலள 
�கிரந்�ளித்�லுவம உயரந்� �ணபு என�தும் ச�ளிவாகி்றது.

பைனாம்பித் திரிதல்

 விதிலயக் குல்றகூறி மதிலயச் ெரிவர �யன�டுத்�ா�க் கூட்டம் ச�ருகிவரும் இக்்காைத்திற்கு 
மி்கபச�ாருத்�மானை �ாடல்்கலள ஐயன திருவள்ளுவர அனவ்ற சொல்லி லவத்திருக்கி்றார.

 �ாம் பி்றந்� குடிலய உயரச்செய்ய வவணடுசமனை நிலனைப�வன ்காைம், வநரம் வரும்வ�ாது 
�ாரத்துக்ச்காள்ளைாம் எனறு நிலனைத்�ால் அவனைால் அவன குடிபச�ருலம ச்கடுவது உறுதி எனைக் 
்கடிந்துலரக்கி்றார.

"குடிவைய்வனார்க்கு இல்சல பருவம் மடிவைய்து 
மனா்ம் ்கருதக் வ்கடும்"     (குறள்  1028)

 நல்ை வநரத்திற்்கா்க ்காத்திருப�வனுக்கு ்காைம் ஒருவ�ாதும் ல்கச்காடுப�தில்லை. 
இத்�ல்கயவலரக் ்காணும் நிைம்கள்கூட �னனுள் சிரித்துக் ச்காள்வாள் எனகி்றார ‘உழவு’க்குத் �னி 
அதி்காரம் வகுத்�ளித்� வள்ளுவப ச�ருந்�ல்க.

"இலவமனறு அசைஇ இருபபனாசரக் ்கனாணின 
நிலவமனனும் நல்லனாள் நகும்"     (குறள்  1040)

எனகி்றார.

 நிைத்ல�க் கீறி, உரமிட்டு, நீரப�ாய்ச்சி விவொயம் செய்வல�த் து்றந்து எனனிடம் ஒனறுமில்லை 
எனறு சொல்�வலனை அந்� நிைம்கள்கூட மனனிக்்கமாட்டாள். வமலும், 

"ஏரினும் நனறனால் எருஇடுதல் ்கட்்டபின 
நீரினும் நனறதன ்கனாபபு"     (குறள்  1038)

எனை நிைத்ல�ப �ண�டுத்தும் ஆவைாெலனை �ருகி்றார. இது மைட்டுத்�னலமயலடந்� நிைங்கலள 
மீட்டுருவாக்்கம் செய்யும் எளிய வழிமுல்றயாகும். 

நனாட்டு வைம்

 குல்றயா� விலளச�ாருளும் அறிவிற் சி்றந்� ொனவ்றாரும், தீஙகு விலளவிக்்கா� செல்வமும் 
ச்காணடு விளஙகும் நாடு�ான சி்றந்� நாடு எனறு நாட்டு வளத்தின இனறியலமயாலம �ற்றி 
எடுத்துலரக்கி்றார.

"தள்ைனா விசையுளும் தக்்கனாரும் தனாழ்விலனாச் 
வைல்வரும் பைர்வது நனாடு"    (குறள்  731)

ஒரு நாடு வமற்குறிபபிட்ட செல்வ வளம்மிக்்க�ா்க இருக்்க வவணடும். அத்வ�ாடு மிகுதியானை 
ச�ாருவளாடு பி்ற நாட்டினைரும் ்கணடு வியந்து விரும்புவ�ாயிருக்்க வவணடும். இத்�ல்கய 
வ்கடு�ாடில்ைா� நாடு மிகுதியானை விலளச�ாருலள ச்காணடு விளஙகுவது அவசியமாகும். 
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"வபரும்வபனாருைனால் வபட்்டக்்க தனாகி அருஙப்கட்்டனால் 
ஆறற விசைவது நனாடு"    (குறள்  732)

 ஒரு நாடு மிகுந்� விலளச்ெல் ச�ற்றிருப�து�ான அந்நாட்டின உணலமயானை வளரச்சி 
என�ல�த் திட்டவட்டமா்க ச�ளிவுறுத்துகி்றார மா�ானு�ஙகி. வமலும் வநாயற்்ற மக்்கலளயும், மிகுந்� 
செல்வத்ல�யும், விலளச�ாருளில் நில்றலவயும். இன�ந்�ரும் ்கவின்கலை்கலளயும், நல்ை ்காவலையும் 
ஒரு நாடு ச்காணடிருத்�வை அந்நாட்டிற்கு உணலம அழகு எனகி்றார நம் வள்ளுவப வ�ராொன. 
இ�லனை

"பிணியினசம வைல்வம் விசைவினபம் ஏமம் 
அணிவயனப நனாட்டிறகிவ சவநது"   (குறள்  738)

எனனும் கு்றள் விளக்கியுலரக்கி்றது.

 எத்�லனை வி�மானை ்கலை்களில் ஒரு நாடு சி்றந்து விளஙகினைாலும் அது உ்வு உற்�த்திக் 
்கலையில் சி்றந்து விளஙகுவவ� மு�னலமயானை�ாகும்.

நிலம்களின துயர்

 �யிர �ச்லெயால் நில்றந்� நிைம்கள் �னலனை தினைந்வ�ாறும் விவொயி வந்து �ாரக்்கவில்லைசயன்றால் 
வருத்�ஙச்காணடு அவனைது மலனைவிலயபவ�ால் சவறுத்து ஒதுக்கி விடுவாள் எனகி்றார. நிைத்திற்கு 
தினைமும் நீரப�ாய்ச்சி �குந்� �ருவத்தில் எருவிட்டு, வ�லவப�டும் வநரத்தில் ்கலள�றித்து ெரியா்க 
�ராமரிக்்க வவணடும் எனை அறிவுறுத்துகி்றார ச�ய்வப புைவர.

"வைல்லனான கிழவன இருபபின நிலம்புலநது 
இல்லனாளின ஊடி விடும்"    (குறள்  1039)

�யிர செழிக்்க நீர இனறியலமயா�து என�ல�, 

"வநடுங்க்டலும் தனநீர்சம குனறும் தடிநவதழிலி 
தனானநல்்கனா தனாகி விடின"    (குறள்  17)

வம்கம் மலழச�ாழியாவிடின நீள்்கடல்கூட வற்றிவிடும் எனகி்றார. எத்�ல்கயவராயினும் நீரினறி  
வாழ்�ல் இயைாது. என��லனை,

"நீரினறி அசமயனாது உலவ்கனின யனார்யனார்க்கும்  
வனானஇனறு அசமயனாது ஒழுக்கு"  (குறள்  20)

எனறு அறிவுறுத்துகி்றார. வானைம் வழங்காது மணணுயிர வாழாது எனறு ச�ளிவு�டுத்துகி்றார. 
உை்கத்து உயிர்களுக்கு அடிப�லட நீர எனறும் நீர இருந்�ால்�ான நிைம் செழிக்கும் எனறும் வள்ளுவப 
ச�ருந்�ல்க எடுத்துலரக்கி்றார.

 உழுவாவர உை்கத்�ாரக்்காணி, என��ால் வயிற்றுக்கு உ்விடு�வவர நாட்டின மு�னலமயானை 
முக்கியமானை மனி�ர்களாவர எனை உ்ரைாம். இத்�ல்கவயாலரவய இந்� உை்கம் பினசெல்கி்றது. 
உலழத்து விவொயம் செய்� ச�ாருலளயுலடயவன மனனைாதி மனனைனுக்வ்க இல்யானைவனைாகி்றான. 
மடியினறி குடிபச�ருலம ்காக்்க நிலனைப�வனுக்கு ச�ய்வவம �லைசி்றந்� துல்யாகும். 
எல்ைாவற்றிற்கும் வமைா்க உழவுத் ச�ாழிலை அ�ன �னலம அறிந்து ெரிவர செய்ய வவணடும். 
வ�ான்ற உணலம்கள் அலனைத்தும் ஐயன வள்ளுவரால் 2000 ஆணடு்களுக்கு முனவ� விரிவா்க 
எடுத்துலரக்்க�ட்டிருப�து இனல்றய விஞஞானைத்தின வளரச்சிலய எடுத்துலரக்கும் வி�மா்க உள்ளது. 
அழிந்து வரும் விவொயத்ல� மீட்டுருவாக்்கம் செய்திட எத்�லனைவயா இைக்கியங்கள் இருந்�ாலும்கூட 
வானபு்கழ் வள்ளுவன ஆக்கித்�ந்� திருக்கு்றள் ஒனவ்ற வ�ாதுமானை�ாகும். 
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உறுதுச்ண நூற்கள்
. 1 ொமி சி�ம்�ரனைார 2009 திருக்கு்றள் ச�ாருள் விளக்்கம், ்கண்ன �திப�்கம், 16, ்கம்�ர ச�ரு, 

ஆைந்தூர செனலனை - 016 600.
. 2 சுயம்பு ச� 2011 �மிழ் இைக்கிய வரைாறு �ாரதி �திப�்கம், 103, இராஜாஜி ந்கர,  

திலெயனவிலள - 657 627.
. 3 சுபபுசரட்டியர ந. 2007 திருக்கு்றள் ச�ளிவு சுரா �திப�்கம், அண்ாந்கர, 

செனலனை - 040 600.
. 4 �மிழண்ல் 1990 புதிய வநாக்கில் �மிழ் இைக்கிய வரைாறு, மீனைாட்சி புத்�்க நிலையம், 

60, வமைக்வ்காபுரத் ச�ரு, மதுலர - 001 625.
. 5 ச�ருமாள் அ.்கா 2000  �மிழ் இைக்கிய வரைாறு ~குமார எஸ் நிரமால்யம், 48, மு�லியார 

ச�ரு, கிருஷ்னவ்காவில், நா்கரவ்காவில் - 1.
. 6 வவ�ாத்திரி ம்கரிஷி 2005 திருக்கு்றள் உட்ச�ாருள் விளக்்கம் வயாகிராஜ் �த்துவ ஞானி  

வவ�ாத்திரிப �திப�ம், ஈவராடு.
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இலக்கியங்களில் பண்்களின பயனபனாடு

முச்வர்.அ.வைநதி

உ�விபவ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற, வ�ாப ்கல்லூரி, ொயரபுரம்.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

 �ா்லர ஆற்றுப�டுத்துவது �ா்ாற்றுப�லட �ா்ருக்கு வழிகூறி அவ்வழியிவை வ�ா்கவிடுவது 
என�வ� இ�ன ச�ாருள். �ாண - யாழ், �ாண வாசிப�வர �ா்ர. �ாண வாசிக்கும் ச�ண �ாணினி. 
�ாண - இலெ. �ணல்ப �ாடுவவார �ா்ர எனறும் கூறுவர. �ழந்�மிழ் நாட்டிவை �ா்ர எனறு 
ஒரு வகுபபினைர இருந்�னைர. �ாண வாசிக்கும் ச�ாழில் ்கார்மா்க இவர்கலளப �ா்ர எனறு 
அலழத்�னைர. ச�ாருநர, �ா்ர, கூத்�ர என�வர்கள் ஒவர வகுபபினைரா்க இருந்திருக்்க வவணடும். 
இவ்வகுபபினைலரச் வெரந்� ச�ண்களுக்குப �ாடினி, �ாணினி, வி்றலி என்ற ச�யர்கள் உள.

�ா்ருள் மூவல்கயினைர உளர. அவர்கள் இலெப�ா்ர, யாழ்ப�ா்ர மணலடப�ா்ர 
என�வர்கள். ெஙகீ�ம் �ாடுவவார இலெப�ா்ர. யாழ் வாசிபவ�ார யாழ்ப�ா்ர. பிச்லெ ஏற்றுப 
பிலழபவ�ார மணலடப�ா்ர. �ா்ர, ச�ாருநர, கூத்�ர மு�லியவர்கள் �மக்குப �ரிெளிபவ�ாலரப 
பு்கழ்ந்து �ாடுவார்கள். ெஙகீ� நடனைம், �ல்வல்க வாத்தியங்கலள வாசித்�ல். வ�ார ்கலை்களிவை 
ல்கவ�ரந்�வர்கள். இவர்கள் அரெர்கள், சிற்்றரெர்கள், நிைத் �லைவர்களின குடும்� நண�ர்கள். 
்க்வனுக்கும் மலனைவிக்கும் ஊடல் உணடானை ெமயங்களில், அவர்களுக்கிலடயிவை தூ�ர்களாய் 
நினறு ெமா�ானைம் செய்து லவப�ார்கள். அவர்களின வாழ்க்ல்கச் சிக்்கல் மற்றும் இலெக் ்கருவி்களின 
�னித்�னலம்கள் மற்றும் �ா்ர்கள், �ா்ர்கலள ஆற்றுப�டுத்தும் செய்திலய அறியைாம்.

முனனுசர

ெங்கக் ்காைத்தில் இலெக் ்கலையில் வல்ைவர்களுக்குப ‘�ா்ர’ எனனும் ச�யர வழஙகி 
வந்�து. �ண-இலெ, �ாண-�ாட்டு, �ா்ன-�ாட்கர, �ாடினியர-ச�ண�ாட்கர. �ா்ரும், 
�ாடினியரும் ெங்க ்காைத்தில் இலெத் �மிழ்ப புைவர்கள் ஆவர. அக்்காைத்து இலெவா்ர்களில் 
�ா்ர, ச�ாருநர, கூத்�ர, வ்காடியர, வி்றலியர, வயிரியர எனவ�ார இருந்�னைர. அவர்களின 
சி்றப�ம்ெங்கலள விளக்குவ�ா்க இக்்கட்டுலர அலமந்துள்ளது.

ைங்க இலக்கியங்களில் பனா்ணர்

�ா்ர்களில் சிறு�ா்ர, ச�ரும்�ா்ர என்ற இரு வல்கயினைர இருந்�னைர. சிறு�ா்ர எனவ�ார 
சீறியாழ் இலெப�வர, ச�ரும்�ா்ர எனவ�ார வ�ரியாழ் இலெப�வர. �ா்ர்களுள் �ாட்டு்கலள 
மட்டும் �ாடுவவாரும், யாழ் இலெத்துக் ச்காணவட �ாடுவவாரும் இருந்�னைர.

யாழ் இலெத்துப �ாடுவவாவர சிறு�ா்ர, ச�ரும்�ா்ர எனறு அலழத்�னைர. �த்துப�ாட்டில் 
சிறு�ா்லர ஆற்றுப�டுத்தியது சிறு�ா்ாற்றுப�லட எனறும், ச�ரும்�ா்லர ஆற்றுப�டுத்தியது 
ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட என�ர.

ச�ருநிைமனனைர, குறுநிைமனனைர, செல்வர ஆகிவயாரிடம் �ா்ர்கள் செனறு இலெப 
�ாடல்்கலளப �ாடினைர. அப�ாடலைக் வ்கட்டு மகிழ்ந்� அவர்கள் அந்�ப �ா்ர்களுக்குப ச�ானனும், 
ச�ாருளும் ச்காடுத்துப வ�ாற்றினைர. ஓர ஊரிலிருந்து மற்வ்றார ஊருக்குப வ�ாகும்வ�ாது, �ம்முலடய 
வ�ாள்்களில் இலெக்்கருருவி்கலள தூக்கிக் ச்காணடு �ைர ஒனறு வெரந்து குழுவா்கப வ�ாவார்கள். �ைா 
மரங்களில் சிறியதும், ச�ரியதுமானை �ைாக்்காய்்கள் மரத்தின இருபு்றங்களிலும் ச்காத்துக் ச்காத்�ா்கத் 
ச�ாஙகுவது வ�ாை இலெக் ்கருவி்கள் இவர்கள் வ�ாள்்களில் ச�ாஙகிக் ச்காணடிருக்கும் என�ல�,
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்கனார்ப்கனாட்டு பலவின ்கனாய்த்து்ணர் ்கடுபப 
பநர்சீர் சுருக்கிக் ்கனாய ்கலபசபயர்(1)  (மசலபடு  வரி  13-12)

எனைவரும் மலை�டு்கடாம் �ாடல் வரி்களால் அறியைாம்.

யனாசழ வனாசிக்கும் முசற

நரம்பு்கலளத் �ழுவியும், உருவியும், ச�றித்தும் ஒனல்ற விட்டு ஒனல்றத் ச�றித்தும் ஆராய்ந்து 
சீலர உலடய நல்ை �ாடல்்கலள நல்ை முல்றயில் �டித்�னைர.

்கரி்காற் ச�ருவளத்�ான ச�ானனைால் செய்� �ாமலரலயப �ா்னைது ்கரிய �லைமுடியிவை 
ச�ாலிவு ச�்றச்சூட்ட, ச�ானனைாைானை மாலைலய, சவணலமயானை ஒளியுலடய முத்வ�ாடு �ாடினி 
சூடுவ�ற்குக் ச்காடுப�ான எனறு ச�ாருநராற்றுப�லடயில் கூ்றப�டுகின்றது. இ�லனை,

"எரியச்கந தன் ஏடுஇல் தனாமசர 
சுரியிரும் பித்சத வபனாலியச் சூட்டி, 
நூலின வலவனா நு்ணங்கரின மனாசல 
வனால்ஒளி முத்தவமனாடு பனாடினி அணிய "(2) (வபனாருநர்ஆறறுபபச்ட வரி  162-159)

எனை வரும் ச�ாருநராற்றுப�லட வரி்களால் அறியைாம்.

ைங்க இலக்கியத்தில் வபனாருநர்

ச�ாருநர என��ற்கு ஒப�க் வ்காைம் புலனைவவார (ஒருவலரப வ�ாை வவடம் புலனை�ல்) 
எனறு ச�ாருள். இவ்வாறு வவடம் புலனைந்து ஆடி மகிழ்விப�வர்கள் ெங்க ்காைத்தில் இருந்�னைர. 
�த்துப�ாட்டில் ஒன்றானை ச�ாருநராற்றுப�லட ்கரி்காைனிடம் செனறு �ரிசில் ச�ற்றுத் திரும்பிய 
ச�ாருநன ஒருவன வழியில் வவச்றாரு ச�ாருநலனைக் ்கணடு அவலனைக் ்கரி்கால்வொழனிடம் 
ஆற்றுப�டுத்துவ�ா்கப �ாடப ச�ற்றுள்ளது. ச�ாருநலனை விளித்துக் கூறுவல�,

"அறனாஅ யனா்ணர் அ்கனதசலப பபர்ஊர் 
ைனாறு்கழி வழிநனாள் பைனாறுநசை உறனாது 
பவறுபுலம் முனனிய விர்கறி வபனாருந!"(3) (வபனாருநர்ஆறறுபபச்ட வரி  3-1)

என்ற �ாடல் வரி்களால் அறியைாம்.

ைங்க இலக்கியங்களில் கூத்தர்

ச�ாய்ல்கயில் எழுந்�டஙகும் அலை்களால் கூத்�ரின ஆடு்களம் வ�ாை அபச�ாய்ல்கயும் 
வ�ானறும் எனை உல்றயூர முது்கண்ன ொத்�னைார �ாடுகின்றார. இ�லனை,

"பூம்பபனாது சிசதய வீழ்நவத்க் கூத்தர் 
ஆடு்கைம் ்கடுக்கும் அ்கநனாட் ச்டபய"(4) (புறம்  28  வரி 14-13)

என்ற பு்றநானூற்று வரி்களால் அறியைாம்.

 கூத்�ர என��ற்கு நடிப�வர என�து ச�ாருள். �த்துப�ாட்டு நூல்்களுள் ஒன்றானை 
கூத்�ராற்றுப�லட (மலை�டு்கடாம்) இந்�க் கூத்�ர்கலளப �ற்றிய செய்தி்கலளக் கூறுகின்றது. 
ெங்க்காைக் கூத்துப புைவர்கள் ‘கூத்�னைார’ எனை அலழக்்கப�ட்டனைர. மதுலரத் �மிழ்க் கூத்�னைார 
(பு்றம் 5)(344) உல்றயூர முதுக்கூத்�னைார (அ்கம்  6)(329) மதுலரக் கூத்�னைார (அ்கம்  7)(334) 
வவம்�ற்றூர ்கண்ன கூத்�னைார (குறுந் 8)(362) ஆகிவயார கூத்துத் �மிலழப வ�ணிக் ்காத்து 
வந்�னைர. பு்றநானூற்றில் ‘கூத்�ர ஆடு்களம்’ (பு்றம்  9) (32) எனை வரும் குறிப�ால் கூத்�ர்கள் நாட்க 
வமலடயலமத்து ஆடினைர எனை அறியமுடிகின்றது.

கூத்தர்்களின நனா்ட்க அரங்கம்

"கூத்தனாட்டு அசவக்கூழனாத்து அறபற வபருஞ்வைல்வம் 
பபனாக்கும் அதுவிைந தறறு. "(10)  (குறள்  332)



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

77

ISSN 399-2582x

எனைத் திருக்கு்றள் குறிபபிடுகின்றது. இக்கு்றளால் கூத்�ர்கள் நாட்க அரங்கம் லவத்து ஆடினைார்கள் 
என�ல�யும், அவர்களின ஆட்டத்ல� மக்்கள் கூட்டம் கூட்டமா்கச் செனறு ்கணடு்களித்�னைர 
என�ல�யும் அறிய முடிகின்றது.

கூத்தின வச்க்கள்

ச�ால்்காபபியத்தில் �ழந்�மிழ்க் கூத்�ர்கலளக் ச்காணடு இருந்� சிை கூத்து வல்க்கள் 
குறிக்்கப�ட்டுள்ளனை. அலவ சவறிக்கூத்து, ்கருஙகூத்து, வள்ளிக்கூத்து, ்கழனிலைக்கூத்து மு�லியலவயாகும்.

இலவ ச�ரும்�ாலும் வ�ாரத்ச�ாடரபு ச்காணடலவ. இலவ �விர குன்றக்குரலவஇ ஆய்ச்சியர 
குரலவ மு�லிய கூத்து வல்க்களும் இருந்�னை. குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல் எனனும் நானகு 
நிைங்களிலும் அந்�ந்� நிைத்திற்குரிய கூத்�ர்கள் இருந்து வந்�னைர. அவர்களால் கூத்து்களும் நலடச�ற்று 
வந்�னை என�ல�ச் ெங்க இைக்கியங்களால் நனகு அறியைாம்.

ைங்க இலக்கியங்களில் ப்கனாடியர்

 வ்காடியர என��ற்கு மிகுந்� ஒப�லனைவயாடு நடிப�வர என�து ச�ாருள். இவர்கள் அறிவில் 
சி்றந்�வர்கள் எனைவும், முழவு இலெக்கும் கூத்�ர மரபினைர எனைவும் அறிய முடிகின்றது. இ�லனை,

"முதுவனாய் ப்கனாடியர் முழவின ததும்பி "(11) (குறுந  78)

எனைவரும் குறுந்ச�ால்கப �ாடல்வரி உ்ரத்துகின்றது.

விழாவின்கண ஆடும் வ்காடியரது வவறு�ட்ட வ்காைம் வ�ாை, மக்்கள் வ�ானறி இயஙகி, 
இ்றந்து, வ�ாகும் இயல்புலடயது இவ்வுை்கம் என்ற ்கருத்ல� வொழன நைஙகிள்ளிலய �ாடிய உல்றயூர 
முது்கண்ன ொத்�னைாரின…………விழவின

"ப்கனாடியர் நீர்சம பபனால முசறமுசற 
ஆடுநர் ்கழியும் இவவுல்கம் "(12)  (புறம்  29)

என்ற பு்றநானூற்றுப �ாடல் வரி்கள் ச�ரிவிக்கும். இப�ாடல் வரி்களால் வ்காடியர்கள் சி்றப�ானை 
விழாக்்களின வ�ாது மட்டும் ஆடும் மரபினைர என�து புைனைாகின்றது.

ைங்க இலக்கியத்தில் விறலியர்

நால்வல்க நிைங்களிலும் இருந்� வள்ளல்்களிடத்திலும், மாநிைத் �லைலம ச�ற்்ற 
மனனைர்களிடத்திலும் செனறு �னனுலடய ஆடல் புைலம வ�ான்றவும், உள்ளக் குறிபபுப பு்றத்வ� 
சவளிப�டும் சமய்ப�ாட்வடாடும் ஆடும் மஙல்கயாகிய நடனைம்கள் வி்றலி எனறு ச�யர ச�ற்்றாள். 
இங்ஙனைம் சமய்ப�ாடு்கள் வ�ான்ற நடித்து அலவவயாலரயும், மனனைலனையும் மகிழச் செய்யும் வி்றலியர 
ெங்க ்காைத்தில் �ைர இருந்�னைர என�ல�ச் ெங்கத் ச�ால்க நூல்்களால் நனகு அறியைாம். �ழங்காைத்து 
மனனைர்கள் வி்றலியருலடய ஆடல் �ாடல்்கலளப �ாராட்டிப ச�ானனைால் ஆனை மாலைலயயும், 
ச�ாடி(வலளயல்) மு�லிய அணி்கைன்கலளயும் �ரிொ்க வழஙகினைர.

 ஆடல் �ாடல்்களில் சி்றந்�வளாகிய வி்றலி எள்ளிலிருந்து எடுக்்கப�ட்ட சநய்க்்கா்கவும் கிழிந்� 
ஆலடக்்கா்கவும் ஆடும் �ழக்்கம் உலடயவளா்க இருந்�ாள் என�ல� அறிய முடிகின்றது. நற்றில்ப 
�ாடல் ஒனறில்

"எண்பிழி வநய்பயனாடு வவண்கிழி பவண்்டனாது 
ைனாத்துதசலக் வ்கனாண்்ட ஒஙகுவபறும் ைனாரல் 
விலஙகுமசல அடுக்்கத் தனானும் 
்கலம்வபறு விறலியனாடும் இவவூபர "(13)  (நற  328)

எனறு குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. இந்�ப �ாடலில் எள்ளிலிருந்து பிழித்து எடுக்்கப�ட்ட சநய்லயயும், 
சவணலமயானை கிழிந்� ஆலடலயயும் ச�்றவிரும்�ாது, ெந்�னை மரங்கலள மிகுதியா்க ச்காணட உயரந்� 
ச�ரிய மலைச்ொரல் இடத்வ� குறுக்கீட்டு நிற்கும், மலைக்குப �க்்கத்வ�யுள்ள இந்� ஊரின்கண நல்ை 
அணி்கைன்கலளப �ரிசிைா்கப ச�்ற வவணடி வந்து ம்விழாவுக்குச் சி்றப�ா்க ஆடினைாள் எனறு 
கூ்றப�டுகின்றது. 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

78

ISSN 399-2582x

ைங்க இலக்கியத்தில் வயிரியர்

வயிர என�து குழல் வ�ானறு அலமபபுலடய துலளக்்கருவியாகும். இவ்வயிர எனனும் 
இலெக்்கருவிலய இலெத்�வர்கள் வயிரியர எனறு ச�யரச�ற்்றனைர. இவ்வயிரியர �ற்றிய செய்தியிலனை,

"புனச் குசரத்த ஞனானசற வயிரியர் 
இனனிசை ஆர்பபினும் வபரிபத "(14)  (அ்கம்  45)

என்ற அ்கநானூற்று �ாடல் வரி்களால் அறியைாம்.

முடிவுசர

ெங்கக் ்காைத்தில் மனனைருக்குத் தூது செல்வ�ற்கு மற்றும் �லைவன �லைவிக்குத் தூது செல்வ�ற்கு 
இலெயில் சி்றந்� �ா்ர்கள் உ�வியா்க இருந்�னைர. �ங்கள் இலெக் ்கருவி்கலளத் ச�ாழில் ரீதியா்க 
�யன�டுத்துவ�ற்கு மட்டுமல்ைாமல் �லைவன �லைவி இருவரும் ெந்திக்்க முடியா� சூழ்நிலையில் 
இருந்�ாலும் அவர்கலளச் ெந்திக்கும் வி�மா்க �ா்ர்கள் �ைவி�மானை குரலில் ்கா�ல் செய்தி்கலள 
செய்�வர்கள். அப�டிப�ட்ட �ா்ர கூத்�ர, வி்றலியர ச�ாருநர வ்காடியர வயிரியர வ�ானவ்றாரின 
சி்றபபு்கலள இக்்கட்டுலரயில் ்கா்ைாம். அவர்கள் �ங்கள் வறுலம்கலள சவளிக்்காட்டாமல் 
�ைவி�மானை ஒப�லனை்கள் செய்து நடித்�னைர. அது மட்டுமில்ைாமல் �ங்கள் இலெக்்கருவி்கலளத் �ழுவி 
மீட்டுவல�க் ்கா்முடிகி்றது.

அடிக்குறிபபு்கள்
. 1  மலை�டு்கடாம் �ா - 13 - 12
2. ச�ாருநர ஆற்றுப�லட �ா 162 - 159
3. ச�ாருநர ஆற்றுப�லட �ா 3 - 1
4. பு்றநானூறு �ா 14 - 13
5. பு்றநானூறு �ா 344
6. அ்கநானூறு �ா 329
7. அ்கநானூறு �ா 334
8. குறுந்ச�ால்க �ா 362
9. பு்றநானூறு �ா 32
10. திருக்கு்றள் கு. 332
11. குறுந்ச�ால்க �ா 78
12. பு்றநானூறு �ா 29
13. நற்றிலனை �ா 328
14. அ்கநானூறு �ா 45

துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 அறிஞர ெ.வவ. சுபபிரமணியன - ெங்க இைக்கியம் எட்டுத்ச�ால்க - ச�ாகுதி 1-இ  

ச�ாகுதி - 2
. 2 திரு.பூலவ அமு�ன - திருக்கு்றள்்க வி�ா �பளிவ்கக்ஷன இமாசிைாமணி ச�ரு செனலனை 17--.
. 3 திரு.ச�ா.வவ.வொமசுந்�ரனைார -�த்துப�ாட்டு ச�ாகுதி - 1, ்கழ்க சவளியீடு, செனலனை - 1 

ஐந்�ாம் �திபபு  மாரச் 1973.
. 4 திரு.ச�ா.வவ.வொமசுந்�ரனைார உலர - �த்துப�ாட்டு, ச�ாகுதி - 2, ்கழ்க சவளியீடுஇ  

செனலனை - 1, இரணடாம் �திபபு  வம - 1965.
. 5 நற்றில்இ பு்றநானூறு - நியூ செஞசுரி புக்ஹவுஸ் பிலரவவட் லிமிசடட், செனலனை - 98

இரணடாம் �திபபு  ஜனைவரி 1981.
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இசறவழிபனாட்டில் இசையும் இசைக்்கருவி்களின பயனபனாடும்

முச்வர் ப.ப்கனா.வெயவலட்சுமி

உ�விபவ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற, முஸ்லிம் ்கலைக்்கல்லூரி,  
திருவி�ாஙவ்காடு, ்கனனியாகுமரி மாவட்டம்.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

இல்றவலனை வழி�டும் ச�ாருட்டுக் வ்காயில்்களில் ஆடல், �ாடல்்களில் இலெக்்கருவி்கலள 
இலெத்துக்ச்காணடு வழி�ாடு்கள் செய்யும் முல்ற ்காைங்காைமாய் நலடச�ற்றுள்ளனை. இ�ற்குச் 
ெரித்திரங்கவள ஆ�ாரங்களா்க விளஙகுகின்றனை. வ்காயில்்களில் இலெலயப புகுத்� வவணடிய�ன 
முக்கிய வநாக்்கம், ‘இல்றவன’, இலெ, ஒலி, ஒளி வடிவங்களானை, அரூபியானைவன எனறு மக்்கள் 
�ங்கள் மனைதில் ்கடவுலளச் ‘சிலை’ வடிவில் ்கலை வடிவா்க உருவாக்கி வ்ஙகி வருகின்றனைர. 
இல்றவலனை இலெவடிவா்க ்கணட மக்்கள் அவலனை வ்ஙகுவ�ற்கு இனனிலெக் ்கருவி்களானை, ெஙகு, 
ச்காம்பு, மத்�ளம், நா்கசுவரம், �வில், ஆகிய இலெக்்கருவி்கலளப �யன�டுத்தினைர. ்காைபவ�ாக்கில், 
்காை வநரங்கலளப �குத்து இனனினனை வநரங்களில் இனனினனை இரா்கங்களில் �ாடல்்கலளப�ாடி 
இல்றவலனைத் துதித்தும் வந்துள்ளனைர. மக்்கள் வ்காயில்்களில் இலெ வழி�ாடு்கலள நடத்தி வந்துள்ளனைர 
என�ல� ஆய்வவ� இக்்கட்டுலரயின வநாக்்கமாகும்.

மு்கவுசர

இலெக்்கருவி்கள் அலனைத்தும் ‘ச�ய்வாம்ெம்’ நில்றந்�லவ ஆகும். வ�வர்கள், கினனைர்கள், 
முனிவர்கள் �ை வி�மானை இலெக்்கருவி்கலள இலெத்துப �ரம்ச�ாருலள வ்ஙகினைர என�ல�ப 
புரா்ங்கள், இதி்காெங்கள் மூைம் அறியைாம். நார�ர, தும்புரு என்ற இரணடு முனிவர்களும் 
இலெக்்கருவி்கலள இலெப�தில் முக்கியமானைவர ஆவர. இலெக்குரிய ஓலெ்கள் ஐந்து வி�மானை 
இலெக்்கருவி்களிலிருந்து உருவாகுகின்றனை. அலவ வ�ாற்்கருவி்கள், ்கஞெக்்கருவி்கள், துலளக்்கருவி்கள், 
நரம்புக்்கருவி்கள், மிடற்றுக்்கருவி்கள் என�னை இவற்றில் உணடாகும் ஓலெ்கள் ஒழுங்கா்க அலமந்து 
இலெ வளரந்�து. ��ஞெலி, வியாக்கிர�ர�ர முனிவர்களுக்்கா்க இல்றவன நடனைம் ஆடியவ�ாது 
‘வா்ாசுரன’ �ன ஆயிரஙல்க்களால் இலெக்்கருவி்கலள ஒலிக்்கச் செய்�ான. இத்�ல்கய சி்றபபுக்குரிய 
இலெக்்கருவி்கள் வ்காயில்்களில் இல்றவழி�ாட்டின வ�ாது இலெக்்கப�டுகின்றனை. இவ்விலெக் 
்கருவி்களின �யன�ாடு இக்்கட்டுலரயில் ஆராயப�ட்டுள்ளது.

இசைக்்கசல

ஆதி்காைத்து மனி�ன நா்கரி்கம் அலடந்து நற்�ணபு ச�ற்்ற ்காைம் மு�ல் இலெக்்கலை வளரந்து 
வருகி்றது. உைகின சநடுங்காைமா்கக் ்கா்ப�டுகின்ற ்கலை்களில் இலெக்்கலையும் ஒனறு இலெசயனனும் 
நுண்கலை மனி�குைம் முழுவ�ற்கும் உரியது. ்கலை்களுள் இலெ �லைலமச் சி்றபபுலடயது. வ�ெத் 
ச�ாடஙகிய மனி�னின, ஆலெ்கள், அவைங்கள் �ாட்டா்க எழுந்�னை. �ண அலமத்து �ாடும் வ�ாது 
�ாடல் �ரும் இன�ம் எல்லையற்்றது ஆகும். இலெ மனி� மனைதிற்கு சநருக்்கமானைது. இன�ம், துன�ம் 
எனறு அலனைத்து நிலை்களிலும் உள்ளம் இலெலய நாடுகி்றது. பி்ற ்கலை்கலளத் துன�த்திலிருக்கும் 
வ�ாது அனு�விக்்க முடியாது. ஆனைால் இலெக்்கலைத் துன�த்திலும் ஆறு�ல் ச்காடுக்கி்றது. அத்�ல்கய 
சி்றபபு வாய்ந்� இலெக்்கலை, சமாழி வ�ானறுவ�ற்கு முன ஒலி்களா்கத் வ�ாற்்றம் ச�ற்்றது. நா்கரி்க 
வளரச்சியின ்கார்மா்க இலெக்்கருவி்கள் ்கணடுபிடிக்்கப�ட்டு, இலெ முல்றப�டுத்�ப�ட்டது. 
இலெக்்கலை மி்க �ழலமயானைது. ச�ானலமச் சி்றபபு வாய்ந்�து எனறு வ�ாற்்றப�டுவது ச�னனைாட்டு 
்கரநாட்க இலெயாகும். இ�ன வரைாற்ல்ற நடுநிலையானை சநறியுடன ஆராய்ந்து வநாக்கினைால் �ை 
ஆயிரமாயிரம் ஆணடு்களுக்கு முனபு �மிழ்நாட்டில் வ�ானறி �ணலடத்�மிழர்களால் அரும்�ாடு�ட்டு 
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வளரந்� ஓர இலெமுல்றயின பிற்்காைத்துப �ரி்ாம வளரச்சி என�ர. வாயால்�ாடி, ்கருவியால் 
இலெத்து, முல்றப�டுத்திய ஓலெ்களாைானைது இலெக்்கலையாகும். இனறு உைச்கஙகும் �ரவி 
நிற்கும். உனனை� ்கலையா்கத் தி்கழ்கி்றது. இலெக்்கருவி்கள் �னித்துவம் ச�ற்று விளஙவவ�ாடு 
மட்டுமல்ைாமல் குரவைாடு வெரந்து இலெக்கு வமலும் சமருகுட்டுகி்றது. இலெ நூற்்கள் �ைவும் 
�மிழில் �லடக்்கப�ட்டிருந்�லமக்்கானை ொனறு்கள் ச�ால்்காபபியத்திலும், சிைப�தி்காரத்திலும், பி்ற 
�ழந்�மிழ் நூற்்களிலும் �ரந்து�ட்டுக் ்கா்ப�டுகின்றனை. அக்்காைத் �மிழரின இலெ வாழ்க்ல்க, 
�ண்கள், இலெக்்கருவி்கள், இலெக்்கலைஞர்கள், இலெப�ாடல்்கள் �ற்றிய ஏராளமானை குறிபபு்கள் 
ெங்க இைக்கியத்தில் �ரவைா்கக் ்கா்ப�டுகின்றனை. இலெலயக் குரைால் �ாடுவதும் ்கருவி்களால் 
இலெப�தும் ஒருஙவ்க நி்கழ்வது உணடு. அபச�ாழுது ஒன்றனவழி ஒனறு மி்கபச�ாருத்�மா்க ஒத்து 
இலெக்கும். இ�லனை

"குழல்வழி நினறது யனாபழ யனாழ்வழித் 
தண்ணுசம நினறது த்கபவ தண்ணுசமப 
பினவழி நினறது முழபவ, முழபவனாடு 
கூடி நினறு இசைநதது ஆமநதிரிச்க (சிலப 142-139 3)

எனனும் சிைப�தி்கார அடி்களால் அறியைாம்.

உைகில் �ைவல்கக் ்கலை்கள் இருக்கின்றனை. அலவ ்கட்டிடக்்கலை, வ�ாட்டக்்கலை, சிற்�க்்கலை, 
ஒவியக்்கலை, இலெக்்கலை எனைப�ை ்கலை்கள் உள்ளனை. ஆனைால் இலெக்்கலைலய மட்டும், ‘ச�ய்வீ்கக் 
்கலை’ எனறு அலழப�ர. அ�ற்ச்கனறு ஓர அலமபபு உணடு. இ�ற்குக் கு்ங்கள், ்கவரச்சி, �ன 
வயப�டுத்தும் ெக்தி, இயற்ல்கக் �த்துவங்கலள அலெக்கும் வல்ைலம இல்றவலனைவய சநகிழ லவக்கும் 
வல்ைலமயும் உணடு. ச�ய்வத்ல�ப வ�ாைவவ உருவமில்ைா இயல்ல�யும் ச்காணடது ஆகும். 
நல்ைச�ாரு இலெலயக் வ்கட்டவுடன மனைம் சநகிழ்ந்து இனைம் ச�ரியா� ஒருவல்க உ்ரச்சியால் 
உந்�ப�ட்டு ஆழ்ந்து ையித்து விடுகிவ்றாம். �ாவரங்கள் நல்ை இலெலயக் வ்கட்டு வளரகின்றனை. சிை 
இரா்கங்கலள மனைம் உரு்கப �டும் வ�ாது வநாய்்களும் கு்மாகின்றனை. எனறு விஞஞானை அனு�வப 
பூரவமானை ஆராய்ச்சி்கள் கூறுகின்றனை.

இசைக்்கருவி்கள் (Musical Instruments)

"இனிய நாத்ல� உணடாக்கி, அதிலிருந்து இலெலய வல்கப�டுத்தி சவளியிடும் ்கருவிவய 
இலெக்்கருவியாகும்". "வவ�்காைம் ச�ாட்வட இலெக்்கருவி்கள் வழக்்கத்தில் இருந்துள்ளனை. ஜ்யா எனனும் 
இலெக்்கருவி வவ� �ாராய்ங்களில் வெரந்து ஒலித்�து. ஆதி்காைம் ச�ாட்வட யாழ், சுவரமணடைம் 
எனனும் இலெக்்கருவி்கள் இந்திய இலெயில் �யன�ட்டு வந்துள்ளனை".1 �மிழ்கத்தில் யாழ், குழல், 
முரசு வ�ான்ற இலெக்்கருவி்கள் சுமார எட்டாயிரம் ஆணடு்களுக்கு முனவ� வ�ானறிவிட்டனை 
என�ர �மிழறிஞர, "கி.மு நான்காம் நூற்்றாணடில் வ�ானறிய �ர� முனிவர, நாட்டிய ொஸ்திரத்தில் 
இலெக்்கருவி்கலள நானகு வல்கயா்கப பிரிக்கின்றார. அலவ, நரம்புக்்கருவி்கள், துலளக்்கருவி்கள், 
வ�ாற்்கருவி்கள், ்கஞெக்்கருவி்கள் என��ாகும்."2 "சுமார இரணடாயிரம் ஆணடு்களுக்கு முனபு 
இலெக்்கருவி்கலள அவற்றின �னலமக்வ்கற்� ஐந்து வல்க்களா்கப�டுத்தினைர என�ல�.

"பதனால் துசை ்கஞ்ைம் நரம்பு மி்டறு 
வதனாழில் வச்க முதலிய ைனாறறி்னார் புலவர்" 
பதனால் துசை நரம்பு ்கஞ்ைபபனா்டல் 
பல் பபத பஞ்ை ைத்தமுமனாகும் - பஞ்ை .ம.102

என்ற �ாடல் ச�ாடர்கள் இலெக்்கருவி்கள் ஐந்து வல்க்களா்க அலமவல� அறிவுறுத்துகின்றனை."3 
ச�னனிந்தியச் ெஙகீ� இலெக்்கருவி்கள் இந்துஸ்�ானி ெஙகீ� இலெக்்கருவி்கள் வமலைநாட்டுச் ெஙகீ� 
இலெக்்கருவி்கள் அரஙகில் வாசிக்்கப�டுவனை. துல்க்்கருவி்கள் சுருதித்�ாளத்திற்்கானைலவ. இரா்கம் 
�ாட்டுக்்கானைலவ இரா்கம், �ாட்டு, சுருதி ்கைந்�லவ; ல்கயால் வாசிக்்கப�டுலவ. ல்க, வாயால் 
இலெக்்கப�டுவனை. மின ெக்தி்களால் இலெப�டுகின்றனை. ஓசராலிக் ்கருவி்கள், �ைசவாலிக் ்கருவி்கள், 
ெ்கைவாத்தியம் எனறு அலமகின்றனை. "ச�னனிந்தியச் ெஙகீ� இலெக்்கருவி்கள் என�லவ குரலிலெ, �ம்புரா, 
யாழ், வீல், வ்காட்டுவாத்தியம், வயலின, புல்ைாஙகுழல், நா்கவரம், �வில், மிரு�ங்கம் ஆகியனை. 
"இதில் வ�ால், துலள, நரம்பு, ்கஞெம், மிடறு என்ற ஐந்தும் அடஙகும் இலவ ச�னனிந்தியச்ெஙகீ� 
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முல்றயில் வாசிக்்கப�டுவ�ால் ச�னனிந்தியெஙகீ� இலெக்்கருவியாகும்."4 "இந்துஸ்�ானி ெஙகீ� 
இலெக்்கருவி்கள் என�லவ. சி�ார, ெவரா�, ெராஙகி, ொரிந்�ா, �வ�ைா ஆகியலவ ஆகும்."5 இலவ 
அலனைத்தும் வடஇந்தியாவில் அதி்கமா்கப �யன�டுத்�ப�டுகின்றனை. இலவ இந்துஸ்�ானி ெஙகீ� 
முல்றயில் வாசிக்்கப�டுவ�ால் இந்துஸ்�ானி ெஙகீ� இலெக்்கருவி்கள் எனறு அலழக்்கப�டுகின்றனை. 
"வமலை நாட்டுச்ெஙகீ� இலெக்்கருவி்களா்க, கிளாரிசனைட், ொக்ெவ�ான, ஆரவமானியம், பியாவனைா, 
கீவ�ாரடு என�லவ."6 வமற்கிந்திய ெஙகீ� அடிப�லடயில் வாசிக்்கப�டுவ�ால் இபச�யர ச�றுகின்றனை. 
வாசிக்கும் அடிப�லடயில் மூனறு வல்கயா்கப பிரிக்கின்றனை.

வமலடக்்கச்வெரியில் வாசிக்்கப�டும் அலனைத்துக் ்கருவி்களும் அரஙகில் வாசிக்்கப�டும் 
இலெக்்கருவி்கள் என�ர. அலவ, வீல், வ்காட்டுவாத்தியம், புல்ைாஙகுழல், கிளாரிசனைட், வமணடலின, 
வயலின, �வ�ைா, சிஙகி, மிரு�ங்கம், �வில், ்கஞசிரா, ்கடம், வமாரசிங, ஜால்ரா ஆகியனை ஆகும். 
�ாட்டிற்குத் துல்யா்க இருப�னை. துல்க்்கருவி்கள் �க்்கவாத்தியங்கள் எனறு அலழக்்கப�டுகின்றனை. 
இலெக்்கருவி்கள் �யன�டும் �னலமக்வ்கற்� வல்கப�டுத்�ப�டுவது குறிபபிட�க்்க�ாகும். இலெயின 
வ�ரின�த்ல� மனி�ன பூர்மா்க அனு�விக்கும் ச�ாருட்டு வாய்சமாழிப �ாடல்்களுக்குப �க்்க 
வாத்தியங்களா்கவும் சமாழியில்ைா� �னி இலெயின சி்றபல�, இலெக்்கருவி்களின மூைமா்க இலெத்து 
அனு�விக்்கவும் உருவாக்்கப�ட்டலவ இலெக்்கருவி்களாகும். இலவ இனிய நா�த்ல� சவளிப�டுத்தும் 
�னலம ச்காணட மரங்கள், உவைா்கங்கள், மண என�னைவற்்றால் செய்யப�ட்டுள்ளனை. இலெக்்கருவி்கள், 
சுருதி, �ாளம், இலெலய மீட்ட நாட்டியங்கலள இயக்குவ�ற்்கா்கப �யன�டுத்�ப�ட்டு வருகின்றனை. 
சிைப�தி்காரம், சீவ்கசிந்�ாமணி ்காைம் மு�ல் இனறு வலர �மிழ் இைக்கிய. இைக்்க் நூற்்கள் 
வாயிைா்கக் கூ்றப�ட்டு வந்துள்ளனை. வீல் �ற்றி வவ�ங்களும். வடசமாழி இைக்்க், இைக்கிய 
நூற்்களும் சி்றப�ா்கக் கூறுகின்றனை. வ்காயில் சிற்� சித்திரங்களிலும் வீல்க் ்கருவியின வடிவங்கள் 
இடம் ச�றுகின்றனை.

வீல்யின சி்றபபு சிைப�தி்காரத்தில் இடம்ச�ற்றுள்ளது. நார�முனியின, வீல் இலெக்வ்கற்� 
ஆடுவதில் வல்ைலம ச�ற்்றவர ஊரவசி’ அவள், ‘இந்திரனின ம்கன ெயந்�ன அழகில் மயஙகி ஆடுவல� 
ம்றந்து நின்றலமயால் ொ�ம் ச�ற்றுப பூமியில் மா�வியா்க பி்றக்கி்றாள். அப�டிப�ட்டச் சி்றபபு 
ச�ாருந்திய மா�வி இந்திரவிழாவில் நடனைமாடுவாள் என�ல�

‘நனாரதன வீச்ண நயம் வதரி பனா்டலும் 
………………………………….. 
…………………………………. 
மங்கலம் இழபப வீச்ண மண்மிசைத் 
தஙகு்க இவள் எ்ச் ைனாபம் வபறற’   (சிலப 23-7 6)

எனனும் �ாடைடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. சீவ்கசிந்�ாமணியில் வீல் வானைவர ்கருவியா்கக் கூ்றப�ட் 
டுள்ளது.

‘விண்்ணவனா வீச்ண வீழ்நதனார் "(சீவ்க. 727)

வீல் இலெயானைது குரவைாடு இலயந்து இலெக்்கப�ட்டது எனகி்றார திருத்�க்்கவ�வர.

இசறவழிபனாட்டில் இசைக்்கருவி்களின பயனபனாடு்கள்

இலெயின மூைம் இல்றவனின ச�ருலமலயப �ாடுவவ� இ�ன இைட்சியமாகும். இல்றவலனை 
வழி�ட்டு, அவன பு்கலழப�ாடும் வ�ாது மனி�ன இலெக்்கருவி்கலள இலெக்கி்றான. மனி� வாழ்வில், 
ச�ய்வ வழி�ாடு இரணட்றக் ்கைந்து இலெயின மூைம் இல்றவலனை வ்ஙகுகிவ்றாம், ஏழ் இலெயாய், 
இலெப �யனைாய் விளஙகும் ்கடவுலளப வ�ாற்றிப �ாடும் வ�ாது இல்றயடியவர்களின உள்ளம் 
இல்றவனிடம் �ற்றுக் ச்காள்கி்றது. எனைவவ, இலெயின மூைம் நா�ப பிரம்மமானை ச�ய்வத்ல�க் 
்கா் முடிகி்றது. வழி�ாட்டு சநறி்கள் �ைவற்றுள் இல்றவழி�ாட்டு சநறிவய மி்கவும் விழுமியதும், 
மு�னலமயானைதுமாகும். இல்ற உருவங்கள் இலெக்்கருவி்கலள வாசிப��ா்கப �லடக்்கப�ட்டிருக்கின்றனை. 
சிவச�ருமான �ன திருக்்கரங்களில் �ை ‘�ல்ற்கலள’ ஒலிப�வ�ாடு ‘துடி’ எனும் ்கருவிலயப �ை முல்ற 
விரல்்களால் அடித்து ஒலிப�ான எனனும் செய்திலய
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"படுபசற பல் இயம்ப - (்கலி. ்க.வனா 5-)

சிரத்சத இரட்டும் விரலன - (பதிறறு.்க.வனா.7)

எனனும் அடி்கள் விளக்குகின்றனை. திருமால் நரசிம்ம அவ�ாரத்தில் இடி வ�ான்ற முரசு ஒலிக்்க தூண 
பிளவு�ட்டு சவளியில் வந்�வர என�ல�ப �ரி�ாடல்

"இன்ல் இன்வரனாடு இடி முரசு இயம்ப 
பவடிப்டனா ஓடி தூண் தடிபயனாடு "- (பரி  20-19  4)

எனறு சுட்டிக்்காட்டுகி்றது. ‘இலெவடிவானைவன’ இல்றவன என�ல�த் வ�வாரம் ஏழிலெயாய் 
இலெப�யனைாய், இயைவன, இலெயவன, இயலிலெப ச�ாருள்்களாகி, ஏழிலெலய, எம்மில்ற வீல் 
வாசிக்குவம, ‘வீல் �டவி’ எனச்றல்ைாம் சி்றபபிக்கின்றது. லெவ ம�த்ல� வளரத்� நாயனமார்களும், 
லவ்வ ம�த்ல� வளரத்� ஆழ்வார்களும் இல்றவலனை இலெயுடன வ�ாற்றித் துதித்வ� வமாட்ெத்ல� 
அலடந்துள்ளனைர. ஆனைாய நாயனைார புல்ைாஙகுழலில் ‘சிவாயநம’. ‘நமசிவாய’ எனனும் சிவனின 
திருமந்திரங்கலள ‘வமா்கனை இரா்கத்தில்’ இலெத்வ� இல்றவன அடிலய அலடந்�ார. வட நாட்டிலிருந்து 
வந்� ஏமநா�ன, மதுலர ‘�ா்�த்திரனிடம்’ இலெப வ�ாட்டிக்குச் சென்ற வ�ாது சிவச�ருமாவனை 
வநரில் வ�ானறி �னைது �க்�னுக்்கா்க இலெ�ாடி வ�ாட்டியில் சவற்றிப ச�்றச் செய்துள்ளார.

மனை அச்ெவம வழி�ாட்டின, வ�ாற்்றம் ஆகும். ஆதி்காை மனி�ன ச�ாடக்்கத்தில் இயற்ல்கச் 
ெத்தி்கலள வழி�ட்டனைர. நா்கரி்கம் வளர வளர வழி�ாட்லடக் ்கலையா்கவவ உருவாக்கினைர. மனி�னின 
மனை இயல்புக்வ்கற்� �ைவல்க பூலெ, வழி�ாடு்கள் திருவிழாக்்கள் நடத்�ப�ட்டனை. இல்றவலனை 
அலடவ�ற்கு மனி�ன வமற்ச்காள்ளும் முயற்சிவய வழி�டாகும். வழி�ாட்டில் மக்்கள் அலனைவரும் 
ஒனறில்வ�ற்கு வாய்பபு ஏற்�டுகி்றது. மனி�ன �ன வ�லவ்கலளப பூரத்திச் செய்வ�ற்கு இல்றவன 
முன லவக்கி்ற வவணடு�ல்்கள் நில்றவவறியதும் நனறிலயச் செலுத்� நிலனைக்கி்றான. அ�ற்கு வழி�ாடு்கள் 
வ�லவப�டுகின்றனை. வழி�ாட்டில் மனைம் நில்றவு அலடகி்றது. இல்றவலனை அலடவ�ற்கு உரிய �ை 
வழி்களில் ெஙகீ�ம் ஒன்றாகும். ெஙகீ� ்கச்வெரி்கள் இல்றவழி�ாட்டில், நலடச�றுகின்றனை. அலவ 
வமலட்களில், வ்காயிலின முனபு்றப�குதி, பூலெ நலடச�றுகி்றச் ெமயங்களில், ொமி பு்றப�ாட்டின 
வ�ாகும் வ�ாது நடத்�ப�டுகின்றனை.

வமலட்களில் நடத்�ப�டும் இலெக்்கச்வெரி, வமலடக்்கச்வெரி எனறு அலழக்்கப�டுகி்றது. அது, 
்கரநாட்கச் ெஙகீ� எனறு கூ்றப�டுகி்றது. �ாட்டுக்்கச்வெரி, வீல்க்்கச்வெரி, புல்ைாஙகுழல் ்கச்வெரி, 
நா்கசுவரக்்கச்வெரி, கிளாரிசனைட் ்கச்வெரி, வயலின ்கச்வெரி, சமல்லிலெக் ்கச்வெரி என�லவ அலனைத்தும் 
்கரநாட்கச் ெஙகீ� முல்றப�டி வாசிக்்கப�டுகின்றனை. �ர� நாட்டியம், ்க�்களி வ�ான்ற நாட்டிய 
நாடங்களிலும் இலெக்்கருவி்கள் ச�ரிதும் �யன�டுகின்றனை. திருவிழாக் ்காைங்களிலும் ‘ச்காடி ஏற்றும்’ 
வ�ாதும் நா்கசுவரவமளம் வாசிக்்கப�டுகி்றது. "இலெசயழுபபிக் ச்காணடு �ாளத்திற்வ்கற்� ஆடியும், 
வலளந்து வலளந்து ஓடியும் லநயாண;டி செய்வ�ால் ‘லநயாணடி வமளம்’ எனறும் ‘வ�வவந்திர 
‘வமளம்’ எனறும் அலழப�ர. வ�வர்கள் உை்கத்ல� வநாக்கி உைாவரும் வ�ாது வாசித்து வந்� 
வமளத்திற்குத் ‘வ�வந்திர வமளம்’ எனறு ச�யர. இதுவவ இனறு ்கர்காட்டம், ்காவடியாட்டம், 
ச�ாய்க்்கால் குதிலரயாட்;டம், வ்காயில் விழாக்்களில் ொமிலய வரவலழப��ற்கு வாசிக்்கப�டுகின்றது.

நிசறவுசர

இலெயின வளரச்சி, இலெக்்கருவி்களின வளரச்சி என�லவ மக்்களின �ண�ாட்டு வளரச்சி, 
நா்கரி்க வளரச்சிலயப ச�ாறுத்�து, இலெத்துல்றயின வளரச்சிக்கு அ�ன சொல், வளம் சி்றந்ச�ாரு 
அறிகுறியாகும். இலெத்துல்றயின ்கலைச்சொற்்கள் ச�ால்்காபபியர ்காைம் ச�ாட்டு இனறு வலரயும் 
வளரச்சி நிலையில் உள்ளது. இலெ இயற்ல்க நமக்கு அளித்� ஒரு நனச்காலடயாகும். மனி�ன 
�டிப�டியா்க வளரத் ச�ாடஙகிய வ�ாது இயற்ல்கயா்கக் ்காடு்களில் கிலடக்கும் மூஙகில்்கள், 
விைஙகு்களின வ�ால்்கள், வ�ான்றவற்ல்றக் ச்காணடு அவனைது �னிப�ட்ட இரெலனைக்கு ஏற்� 
இலெக்்கருவி்கலளச் செய்ய முற்�ட்டான. இவ்விலெக்்கருவி்கள் ்காைபவ�ாக்கில் மனி�னின வாழ்வில் 
இல்றவழி�ாடு்கள், திரும் நி்கழ்ச்சி்கள், ச�ாது ஊரவைங்கள், இ்றபபு நி்கழ்ச்சி்கள் எனை வாழ்க்ல்க 
முல்றவயாடு நாளும் ்கைந்து விட்டனை.
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தற்கனால இசையும் வைர்ச்சியும் 
இசைக்்கசல ்கறபிக்கும் வழிமுசற்கள்

ப்கனா.பனாபு

உ�விபவ�ராசிரியர (�வில்), இலெத்துல்ற,
அண்ாமலைப �ல்்கலைக்்கழ்கம், சி�ம்�ரம்.

முனனுசர

மனி� இனைம் வ�ானறி ஒலி ஏற்�ட்ட நாளிலிருந்து இலெக்்கலை ச�ாடஙகியது எனைைாம். 
அவ்வாறு ச�ாடஙகிய இலெயானைது, மனி� ெமு�ாயம் வளரச்சிச�்ற இலெக்்கலையும் வளரச்சி ச�்றத் 
ச�ாடஙகியது. இலெக்்கலையின இனல்றய வளரச்சி நிலைலய நாம் ்காண��ற்கு முன ்கடந்� நூறு 
ஆணடு்களுக்கு முன இலெக்்கலை வளரந்� நிலைலயநாம் ்காண�து அவசியமாகி்றது. அவ்வாறு நாம் 
அறிவ�ன மூைம் அக்்காை இலெக்்கலையின வளரச்சியில் இக்்காை இலெக்்கலையின முனவனைற்்றத்ல� 
நாம் துல்லியமா்க அறிந்திட முடியும்.

இசைபபள்ளியின வனாயிலனா்கக் ்கறபிக்கும் முசற

�ள்ளி்களில் மா்வர்கள் ஆரம்�நிலை இலெயிலனை அறிந்துச்காள்ளப �ள்ளி வநரத்திவைவய 
இலெப �யிற்சிக்ச்கனை ஒரு �னி வநரத்ல� ஒதுக்கி அவர்களுக்கு இலெயிலனைக் ்கற்பிக்்கச் சி்றந்� 
இலெ ஆசிரியர்கலள நியமிக்கின்றனைர. வமலும் மா்வர்களிலடவய இலெ, �ர�ம் வ�ான்ற 
நி்கழ்ச்சி்கலளயும், இலெபவ�ாட்டி்கலளயும் லவத்து அவர்களின தி்றலமக்வ்கற்�ச் ொனறி�ழ்்கலளயும், 
�ரிசு்கலளயும் வழஙகி அவர்கலள ஊக்்கப�டுத்துகின்றனைர. இ�னைால் இலெ ஆரவமற்்ற மா்வர்களும் 
்கல்வி மற்றும் இலெயில் சி்றந்து விளங்கப �ள்ளி்கள் ஒரு ஊனறுவ்காைா்க உ�வுகின்றனை. �ற்வ�ாது 
சிை �ள்ளி்கள் மட்டுவம மா்வர்களிடம் இலெ வளரக்்க எந்�வி� ஈடு�ாடும் இனறி இருக்கின்றனை. 
ஆனைால் ச�ரும்�ாைானை �ள்ளி்களில் மா்வர்களுக்குச் சி்றந்� முல்றயில் ்கல்விப �யிற்சி அளிப�து 
மட்டுமினறி இலெ மற்றும் இ�ர்கலை்களில் சி்றந்து விளஙகிப ச�ரும் ஆ�ரவு அளிக்கின்றனைர.

இசைக்்கல்லூரி வனாயிலனா்கக் ்கறபிக்கும் முசற

்கல்லூரி்களில் ்கல்வியின சுலம, ெற்று அதி்கமா்க இருந்� வ�ாதிலும் �ள்ளி்களின மூைம் 
�ன இலெ ஆரவத்ல� வளரத்� மா்வர்கள்,�னி நிறுவனைங்களிலும் இலெமற்றும் �ர�த்தில் சி்றந்து 
விளஙகு�வர்களிடம் �யிற்சிப ச�ற்று இலெயில் �னித்தி்றலம உள்ளமா்வர்களா்க இருபபின 
அவர்களின இலெ ஆரவத்ல� ஊக்குவிக்கும் வண்ம் மா்வர்கள் �ை ்கலை நி்கழ்ச்சி்கலள நடத்�வும், 
ச�ாலைக்்காட்சி மற்றும் பி்ற இடங்களுக்குக் ்கல்லூரியின ச�யரில் செனறு �னைது �னித்தி்றலமலய 
சவளிப�டுத்�வும். ்கல்லூரி மா்வர்களுக்குப ச�ரும் ஆ�ரலவக் ச்காடுக்கின்றனை.

இசைக்்கசலசய வைர்க்்க நமது அரசுபமறவ்கனாண்டுள்ை முயறசியிச்க் ்கனாண்பபனாம்.

மத்திய அரசும், மாநிை அரசும் �ழங்காைக் ்கலை்கலள வளரக்்கப ச�ரும் முயற்சியிலனை 
வமற்ச்காணடுள்ளனை. அவற்றுள் ஒன்றானை இலெக்்கலைலய வளரக்்க மாவட்டந்வ�ாறும் இலெப�ள்ளி 
்கலளயும், ஆங்காஙவ்க இலெக்்கல்லூரி்கள் மற்றும் �ல்்கலைக்்கழ்கங்கலளயும் நிறுவியுள்ளனைர. வமலும் 
இலெக் ்கலைஞர்கலள வளரக்கும் ச�ாருட்டு ஆணடுவ�ாறும் அலனைத்து மாவட்டங்களிலும் உள்ள இளம்  
இலெக் ்கலைஞர்களுக்கு அவர்களது மாவட்ட ஆட்சியாளர்களின ல்க்களால் இலெ இளமணி. 
இலெவளரமணி, இலெ; ்கலைமணி, இலெநனமணி, இலெச்சுடரமணி வ�ான்ற �ை�ட்டங்கலள 
அளித்து அவர்கலள ஊக்்கப�டுத்துகின்றனை.
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பயிறசி நிசலயில் அனசறய இசைக்்கசல

�யிற்சி நிலை எனை எடுத்துக்ச்காணடால் அபவ�ாது இருந்� ஒவர முல்ற குருகுைம் என�து 
அலனைவரும் அறிந்�வ�. குருகுைத்தில் �ை மா்வர்கள் இலெ�யிலும் ச�ாருட்டுக் குருநா�ாரின 
வீட்டிவைா, அல்ைது குரு வசிக்கும் இடத்திவைா �ஙகிக் குருநா�ர கூறும் �ாடங்கலளக் வ்கட்டும் 
அவற்ல்றச் சுவடி்களில் எழுதியும் இலெக்்கலைலயக் ்கற்��ற்கு சிை ஆணடு்கள் வலர குருகுைவாெம் 
இருந்�ா்க வவணடும். ்கல்விக்கு அப�ாற் ச�ற்்றது ெஙகீ�ம். ெஙகீ�த்திற்கு வ்கள்விஞானைம் அதி்க அளவில் 
இருப�து அவசியம். குருகுைவாெம் இருந்து ெஙகீ�ம் ்கற்றுக் ச்காள்வதினைால் குரு செல்லும் நி்கழ்ச்சிக்கு 
அவர கூடவவ செனறு வ்கட்டு அதி்க அளவில் தி்றலமலய வளரத்துக் ச்காள்ளமுடியும். ச�ரிய ச�ரிய 
மாவமல�்கள் அதி்க அளவில் குருகுைத்தில் ்கற்றுக்ச்காணடவர்கள் �ான. இதுவவ �ாரம்�ரியமா்க 
இலெக் குடும்�த்ல�ச் வெரந்�வரா்க இருந்�ால் அவர்களுக்கு இயற்ல்கயா்கவவ இலெஞானைம் 
இருக்கும். இ�னைால் இலெலய எளி�ா்க ்கற்றுக் ச்காள்வார்கள். வமலும் அக்்காை ஆதீனை ஆ்கமங்கலள 
நடத்தியவர்களும் �மிழ் இலெ மற்றும் பி்ற இலெக் ்கலை்கலளயும் ஆதீனைக் வ்காவில்்களிவைவய 
்கற்பித்�னைர. இவ்வாறு அக்்காைத்தில் இலெக்்கலை மா்வர்களுக்குப �யிற்றுவிக்்கப�ட்டுவந்�து.

இனசறய ்கனாலக்்கட்்டத்தில் இசைக்்கசலயின வைர்ச்சி

ச�ாழில் நுட்�வளரச்சியும், விஞஞானைமும், அசுரவவ்கத்தில் வளரும் இக்்காைக்்கட்டத்தில் 
இலெக்்கலையும் அவ்வவ்கத்திவைவய வளரச்சி ச�றுகின்றது எனைைாம். குருகுைம் முல்ற்கள் 
வழக்ச்காழிந்து இலெக்்கலைலயக் ்கற்பிக்்கப �ைவல்கயானை முல்ற்களும் நிலை்களும் இன்றளவில் 
ல்கயாளப�ட்டு வருகின்றனை. வமலும் எந்�ம�த்�வரும். இனைத்�வரும் எந்� இலெயிலனையும் ்கற்்கைாம் 
என்ற சு�ந்திரநிலை பிர்கடனைப �டுத்�ப�ட்டுள்ளது. இனல்றய இலெக்்கலையின வளரச்சி நிலையின 
மூைம் குல்றந்� ஆணடு்களுக்குள்ளா்கவவ சி்றந்� முல்றயில் இலெக்்கலைலயக் ்கற்றுக் ச்காள்ளைாம். 
இலெக்்கலைலயப �யிற்றுவிக்்கவும் அல� வளரக்்கவும் அரசு மற்றும் �னியார நிறுவனைங்களும் இ�ர 
அலமபபு்களும் எடுத்துள்ள நடவடிக்ல்க்கலளப �ற்றியும் அவற்ல்றப �யன�டுத்தி இலெக்்கலை 
வளரக்கும் �ாஙகிலனையும் இனிக் ்காணவ�ாம்.

வதனாசலக்்கனாட்சி வனாவ்னாலி்களின மூலம் ்கறபிக்கும் முசற

அரசு மற்றும் �னியார நிறுவனைங்களின மூைம் இயஙகிவரும் வாசனைாலி்கள் இளம் 
இலெக்்கலைஞர்கலளப ச�ருமளவில் வளரத்து வருகி்றது. இவ்வாசனைாலி ச�ாலைக்்காட்சி ஊட்கத்தில் 
இளம் இலெக் ்கலைஞர்கலள வரவலழத்து அவர்களில் தி்றலமயானைவர்கலளத் வ�ரவுசெய்து அவர்களுக்கு 
முல்றயானை �குதி வ�ான்ற உயரநிலை்கலளக் ச்காடுத்து அவர்களின �குதி நிலைலய உை்கறியச் 
செய்கின்றனைர, மற்றும் �ைதுல்றயில் சி்றந்து விளஙகும் இலெக் ்கலைஞர்களின இலெ நி்கழ்ச்சி்கலளப 
ச�ரும் அளவில் ஒலி�ரபபுகின்றனைர. இ�ன மூைம் இளம் ்கலைஞர்கள் இவ்விலெ நி்கழ்ச்சிலயக் 
வ்கட்டுத் �மது இலெஞானைத்ல�ப ச�ருக்கிக் ச்காள்வ�ற்குத் ச�ாலைக்்காட்சி வாசனைாலி்கள் 
ச�ருமளவில் உ�வுகின்றனை. வமலும் வாசனைாலியில் இலெக்ச்கனை ஒருசிை �ண�லை்கலளத் துவஙகி 
அவற்றில் இலெச்ெம்�ந்�மானை நி்கழ்ச்சி்கலள நடத்தி அவ்வபவ�ாது இலெ ஆரவைர்களிலடவய இலெ 
ெம்�ந்�மானை வ�ாட்டி்கலளயும் வளரத்து வருகின்றனைர.

இசைக்்கசலயின வைர்ச்சி

�னியார நிறுவனைங்கள் மற்றும் இலெஆரவைர்களால் நடத்�ப�டும் இலெப �யிற்சி நிறுவனைங்கள் 
அலனைத்துத் �ரபபினைருக்கும் இலெயிலனைச் சி்றந்� �யிற்சியாளர்கலளக் ச்காணடு�யிற்சி அளிப�து 
மட்டுமினறி அலவ்கள் சி்றந்�முல்றயில் செயல்�ட்டு அரசின �ாரலவக்குஉட்�ட்ட நிறுவனைங்களா்க 
மாறி அஙகு இலெப �யிற்சி ச�று�வர்களுக்குத் �குந்� அரசுச் ொனறி�லழ வழஙகுகின்றனைர. வமலும் 
�னியார நிறுவனைங்களில் முக்கியமானை ஒன்றா்கக் ்கரு�ப�டுவது ெ�ாக்்கவள. இச்ெ�ாக்்களில் இலெ மற்றும் 
பி்ற்கலை்களில் சி்றந்து விளஙகும் இலெ வா்ர்களின இலெக் ்கச்வெரி்கலள ஏற்�ாடு செய்கின்றனைர. 
இலெ ஆரவைர்கள் எவ்வி� இலடயூறுமினறி அலமதியானை சூழ்நிலையில் இலெக் ்கச்வெரி்கலளக் 
்கணடும் வ்கட்டும் மகிழ்வ�ற்கு இலெ ெ�ாக்்கவள ச�ருமளவில் உ�வுகின்றனை. அரொங்கமும் வளரும் 
்கலைஞர என்ற அலமபபின அடிப�லடயில் �ை்கலைஞர்களுக்குக் ்கச்வெரி செய்யும் வாய்பபிலனை 
அளிக்கின்றனைர. இவ்வாறு இலெநி்கழ்ச்சியிலனை நடத்துவ�ால் இலெ ஆரவைர்களுக்குக் ்கலைஞர்களின 
இலெ நி்கழ்ச்சி சி்றந்� முல்றயில் செனறு வெரந்திருந்�ால் அவர்களின விருப�த்திற்கு இ்ங்க 
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அக்்கலைஞர்களின, இலெக் ்கச்வெரியிலனை வமனவமலும் ெ�ாக்்களில் ஏற்�ாடு செய்கின்றனைர. இ�னைால் 
அக்்கலைஞர்கள் இலெக்்கலையில் வல்ைவர்கள் எனை மக்்களிலடவய ச�யர ச�றுகின்றனைர.

முடிவுசர

இவ்வாறு இலெக்்கலையானைது �ற்்காைம் மு�ல் ச�ாடஙகிக் ்கணிபச�ாறிக் ்காைம் வலர 
�ல்வவறு உருமாறு�ல்்கலள அலடந்து, மாநிைம் ்கடந்து, நாடு்கடந்து இலெ வளம் வளரும் வண்ம் 
�ற்வ�ாது இலெசி்றந்து ச்காணவட வருகின்றது. இத்�ல்கய அலனைத்து உ�்கர்ங்கலளயும் �யன�டுத்தி 
நாம் இலெயில் சி்றந்� �யிற்சியிலனைப ச�ற்று இலெயின வளரச்சிலய வமன வமலும் உயரத்�ப 
�ாடு�டவவணடும் என�வ� இக்்கட்டுலரயின சி்றப�ம்ெமாகும்.



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

87

ISSN 399-2582x

AN EXPLORATION OF ROYAL TANJORE  
PAINTINGS AT PUDUCHERRY

D. Gayathry
Guest Lecturer, BharathiarPalkalaiKoodam, Puducherry.

Abstract

This paper explores the beautiful world of Royal Tanjore Paintings, a traditional art form 
known for its rich colors and detailed designs. Tanjore paintings originated in Thanjavur, Tamil Nadu, 
during the 16th century, and grew popular under the support of kings, especially during the Maratha 
rule. This research focuses on the royal themes and figures in Tanjore paintings, showing how they 
reflect the strong connection between royalty and religion.

By studying collections found in Puducherry, this paper closely examines important artworks 
that represent the royal style of Tanjore paintings. These paintings, often decorated with gold and 
stones1, feature gods, kings, and queens in settings that showcase both spiritual significance2 and 
royal splendor. The paper also explains the techniques, themes, and materials used by artists while 
considering the history and culture that shaped this art.

This research helps us understand how Tanjore paintings are not only beautiful but also crucial 
to preserving the rich heritage of South India, offering timeless images of royalty and devotion.

Key words Royal Tanjore Paintings, Cultural Heritage, Artistic Tradition, Maratha Rule, Hindu 
Deities, Gold Leaf Technique, Mythological Representation, Art Preservation, Historical Context, 
and Artistic Legacy.

Introduction

Tanjore paintings, also known as Thanjavur paintings, are a unique and traditional art form 
from Tamil Nadu, South India. Recognized for their bright colors, detailed designs, and use of gold 
leaf, these paintings have a long history that dates back to the 16th century. Supported by kings 
and royal families, especially during the Maratha rule, Tanjore paintings became a symbol of both 
artistic skill and spiritual devotion. The royal themes in these paintings play an important role, often 
showcasing gods, kings, queens, and scenes from Indian mythology. This paper explores the royal 
Tanjore paintings found in Puducherry, highlighting their key features and the cultural significance 
they hold. By focusing on these artworks, we gain a deeper understanding of how Tanjore paintings 
reflect both the grandeur of royalty and the deep-rooted traditions of South Indian art.

These paintings are characterized by their rich, vivid colors, intricate detailing, and the use 
of materials like gold leaf and precious gemstones. Tanjore paintings typically depict religious or 
mythological themes, often featuring Hindu deities, and are known for their ornate and embossed 
designs, which lend them a three-dimensional quality.

The purpose of this study

This study aims to explore the significance of Royal Tanjore Paintings in Puducherry by 
focusing on their artistic style, techniques, and cultural importance. It examines the depiction of royal 
themes, the reflection of spiritual and regal elements, and the preservation of South India’s heritage. 
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Additionally, the research contributes to the academic understanding of Tanjore paintings, particularly 
their royal influences, and emphasizes their enduring legacy in Indian art, highlighting the cultural 
and historical value of collections in Puducherry.

Review of Literature

Tanjore paintings, with their rich history and cultural significance, have been the focus of 
various studies. Scholars such as S. S. Bhattacharya in Tanjore Paintings Art and Tradition (1995) 
trace the origins of this art form to the Chola and Nayak periods, highlighting the royal patronage that 
shaped its development. J. P. Gupta’s Indian Painting A Historical Survey (2001) further explores how 
royal themes, including depictions of deities and regal figures, reflect the intertwining of spirituality 
and authority. More recent works, like R. K. Sharma’s The Art of Tanjore A Study of Techniques and 
Themes (2015), analyze the intricate techniques used in Tanjore painting, emphasizing the continued 
relevance of traditional methods. This existing literature underscores the importance of Tanjore 
paintings in understanding South Indian cultural heritage, setting the stage for a focused exploration 
of Royal Tanjore Paintings in Puducherry in this study.

Methodology

This study uses a qualitative approach to explore Royal Tanjore Paintings at Puducherry. 
Primary data will be gathered through interviews with local artists, historians, and curators, offering 
insights into techniques, themes, and cultural significance. Observational methods will analyze 
paintings in collections, focusing on color, texture, and composition. Secondary data from academic 
sources will provide historical context, enabling a comprehensive examination of the evolution and 
artistic heritage of Royal Tanjore Paintings.

Origin and History of Tanjore Paintings 

Tanjore painting is a classical art style originating from the town of Thanjavur (Tanjore) in 
Tamil Nadu, India. This art form emerged during the 16th century and flourished in the 17th and 
18th centuries with the support of the Maratha rulers from the Thanjavur Nayak kingdom and the 
subsequent Maratha dynasty1.The roots of Tanjore painting can be traced to the region’s artistic 
and architectural traditions, including the Chola frescoes and the Vijayanagara art style. The Chola 
dynasty, ruling Thanjavur and parts of South India between the 9th and 13th centuries, had a tradition 
of creating mural paintings in temples that depicted mythological and religious stories.

In the periods of Nayak and Maratha rule, the influence of the grand Vijayanagara Empire was 
significant. The Vijayanagara style of art left its mark on various artistic forms in the region, including 
the development of Tanjore painting2. As time passed, Tanjore painting evolved with changing artistic 
trends while keeping its fundamental elements intact. Skillful artisans in places like Thanjavur and 
other parts of Tamil Nadu continue this traditional art form, which remains a treasured aspect of 
Indian art and culture globally.

These paintings maintain a strong connection to religion and culture, often gracing temples and 
homes as symbols of devotion and spirituality. While the style has expanded to cover secular subjects, 
the exquisite skill and craftsmanship needed in their creation persist. Despite modernization, Tanjore 
paintings retain their significance as a cherished form of artistic expression and cultural heritage in 
India.

Subject and Theme of Tanjore Paintings

Tanjore paintings, rooted in tradition, primarily depict Hindu mythology3, featuring deities 
like Krishna, Rama, Ganesha, Lakshmi, and Saraswati. Scenes from the Ramayana and Mahabharata, 
along with depictions of rituals, blessings, and royals in lavish attire, are common. These artworks often 
adorn shrines, showcasing divine pairs such as Shiva-Parvati and Radha-Krishna. Nature-inspired 
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motifs and floral patterns frame the central figures, enhancing their visual appeal.4 While traditional 
themes dominate, Tanjore paintings also explore contemporary subjects, allowing for personal artistic 
expression within this rich cultural style.

Tanjore Painting Process and Creation

Creating Tanjore paintings in the early period involved a meticulous process and required 
skilled artisans. Here is a general overview of the traditional method of creating Tanjore paintings 
during that time 

Preparing the base The base for Tanjore paintings is typically a wooden plank or board. The 
surface is prepared by applying a layer of cloth or paper mache on the wood5, Sculpting with sukkan 
Craftsmen sculpt multiple layers of sukkan (a mix of chalk powder and adhesive) to form raised and 
textured surfaces, providing depth to elements like jewellery and clothing6.

Sketching the Design The artist would sketch the design directly on the prepared canvas using 
charcoal or pencil. The design would include the central figure (usually a deity or a subject from 
mythology) along with surrounding decorative elements and borders.

Outlining Once the sketch is complete, the outlines of the figures and motifs are traced using a 
dark-colored ink or black paint. This step helps define the shapes and forms and provides a guide for 
the subsequent painting process.

Adding Colors Traditional Tanjore paintings employ vibrant and vivid colors. The colors were 
derived from natural sources like minerals, stones, and vegetable dyes. These pigments were mixed 
with a binding medium, typically gum arabic, to create a paint-like consistency (tempera) 7.

Adding Gold Leaf Accents Tanjore paintings stand out with their use of gold foil (gold leaf) 
to highlight specific areas and infuse a sense of opulence. The gold leaf is meticulously cut into desired 
shapes and sizes, and then affixed using a thin layer of adhesive made from tamarind seeds8.

Stone Inlay Some Tanjore paintings elevate their beauty and texture by incorporating semi-
precious stones of different hues,9 are carefully embedded in the painting to introduce a three-
dimensional effect. Borders surrounding the central figure feature intricate patterns, floral motifs, and 
geometric designs, often incorporating vibrant colors and occasional use of gold leaf.

Final Touches After completing the painting, the artist adds final touches to refine details, 
emphasize features, and ensure a harmonious composition. This involves incorporating fine lines; 
delicate shading and highlights add depth and realism10, imparting a sense of dimension to the subjects 
and any additional decorative elements.

Applying Final Varnish To safeguard the artwork from dust and aging while enhancing its 
shine, a protective layer of varnish made from resin or lacquer is applied to the finished painting.

It’s essential to acknowledge that there may be slight variations in the process based on the 
artist’s preferences and regional techniques. With time, there have been innovations in materials and 
techniques, allowing contemporary artists to explore new approaches while staying true to the essence 
of Tanjore painting11. 

Discovering Royal Tanjore Paintings at puducherry

Puducherry is home to several important collections of Tanjore paintings, which highlight 
the cultural richness of South India. Notable places include the Puducherry Government Museum 
and the École Française d’Extrême-Orient (EFEO), which feature Tanjore paintings that celebrate 
the region’s artistic traditions. Raj Nivas, the former governor’s residence, also houses an impressive  
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collection of these paintings, further enriching the cultural landscape. These locations offer valuable 
insights into the artistry and significance of Tanjore paintings in Puducherry.

By exploring the cultural value of Tanjore paintings displayed in Puducherry, this research 
brings a fresh perspective to the understanding of this traditional art form and its royal connections.

The Puducherry Government Museum

The Puducherry Government Museum, On Saint Louis Street in the French Quarter, the 
museum officially opened on February 12  .1983  ,25 An Art Gallery features that showcases a rich 
collection of paintings reflecting the local culture. This gallery presents a variety of styles, themes, and 
historical periods, highlighting Puducherry’s artistic heritage. It includes Western, French, Indian, and 
traditional Indian art, such as Tanjore paintings, blending diverse influences and techniques. Visitors 
can explore landscapes, mythological scenes, and portraits of prominent figures from Puducherry’s 
past, offering a visual journey through the region’s history and creativity.

Avatars of Vishnu

The painting (Figure 1) is likely a representation of Lord Vishnu in the form of an iconic scene 
from Hindu mythology known as the «Churning of the Ocean of Milk «or «Samudra Manthan. «This 
mythological event is a significant episode from Hindu scriptures, particularly the Puranas, and is often 
depicted in various forms of art, including paintings. The depicted artwork showcases Lord Vishnu 
and His devoted followers in five stages. In the upper two stages, Lord Vishnu reclines, surrounded by 
attendants and consorts, while celestial beings, known as ‘Devas,’ pay homage to the divine couple, 
Lord Vishnu and Goddess Lakshmi. Moving to the third stage, Azhwars, revered saints, and devotees 
offer their worship to the Lord. The fourth stage features earthly devotees deeply immersed in their 
devotion to Lord Vishnu. Finally, the bottom stage depicts the figures of Archakas, often referred to 
as ‘Bhattars,’ alongside symbolic crowns and bowls placed on a pedestal. This artwork captures a 
narrative of celestial and earthly devotion to Lord Vishnu, presenting a visual journey through stages 
of worship and reverence.

Nataraja

The Tanjore painting (Figure 2) shows Shiva dancing in a cosmic way, capturing the divine 
«Tandava, «a key theme in Hindu mythology. Nataraja portrayed gracefully and energetically, Dances 
rhythmically, representing the creation, preservation, and dissolution of the universe.The artist uses 
bright colors, often decorated with gold leaf, to show intricate details of Shiva’s form and the cosmic 
elements. Shiva, usually shown with many arms holding symbolic things, represents the divine balance 
of destruction and creation. Set against a background with detailed patterns, bold lines, and vibrant 
colors, the artwork feels dynamic, effectively showing the inherent cosmic energy in Shiva’s dance. 
Beyond being visually stunning, this depiction is a spiritual and cultural expression, capturing the 
deep symbolism of Shiva’s cosmic dance in Hindu philosophy. The Tanjore painting is both a visual 
treat and a spiritual story, inviting viewers to think about the divine dance and its cosmic meanings.

EFEO at Pondicherry

Situated on the serene Rue Dumas, the École Française d’Extrême-Orient (EFEO) (Figure 1) 
is a prominent French research institute dedicated to studying Indian culture, history, and society. 
Established in 1910 during the French colonial period in Puducherry,13the EFEO aims to preserve and 
promote the rich heritage of South India and Southeast Asia.

In the basement of the EFEO building, a collection of approximately 34 artworks, including 
paintings, miniatures, and antiquities, is carefully preserved. This collection features various styles, 
such as Mughal, Pahari, Nathdwara miniatures, Ganjifa miniature playing cards, cloisonné enamel 
paintings, Tanjore paintings, and underglaze paintings.
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Madhurai veeran 

Madurai Veeran Tanjore paintings, part of the traditional South Indian Tanjore art form, depict 
the guardian folk deity, Madurai Veeran. Originating in 17th-century Tamil Nadu, Tanjore paintings 
flourished under Maratha rule, portraying religious and mythological themes. These artworks are now 
displayed in various galleries, museums, and art centers in South India and beyond.

This vibrant painting (Figure 3), part of the EFEO collection, is crafted on textile affixed 
to paper and adorned with golden paints, framed securely under glass. It depicts Madurai Veeran 
standing prominently in a mandabam, accompanied by his two wives, symbolizing unity and strength. 
His powerful presence is enhanced by the weapons he carries, while a celestial backdrop emphasizes 
his divine role as a guardian.

In the lower section, a loyal canine represents fidelity, complementing Madurai Veeran’s 
protective nature. Vessels and bottles add everyday elements, illustrating hospitality. Likely from the 
17th to 18th century, the painting is remarkably well-preserved, with vivid colors and intricate details 
still captivating viewers.

Madurai Veeran is on the horse

This beautiful painting (Figure 4) from the EFEO collection shows Madurai Veeran on a 
horse. The painting is on paper and has many colors, including gold. It’s in a wooden frame with 
glass, making it timeless. In the middle, Madurai Veeran is on the horse, looking strong. He holds a 
spear and a knife. His wives, Bommi and Vellaiammal, are with him, looking important with fancy 
decorations. Soldiers with swords and shields walk with them. There’s a sizable umbrella on Madurai 
Veeran’s head, showing he’s special. Flags, spears, and symbols of the sun and moon make the scene 
divine. At the bottom, loyal dogs guard, and there are pictures of animals like a tiger and a snake. 
There’s also a water jug, fruits, and a cup, showing a bit of everyday life.This painting is probably 
from the 17th to 18th century, inviting us to feel the grandeur of Madurai Veeran’s time.

Lord Muruga

In this stunning Tanjore painting (Figure 5), Lord Muruga is depicted seated on a beautifully 
adorned peacock, with intricate details showcasing the artist’s dedication. He is portrayed with four 
divine hands, each holding symbolic items that represent his powers. On either side, his consorts 
Valli and Devasena sit, symbolizing harmony, while two attendants honor him by holding a flag and 
an umbrella. Below the peacock, a snake symbolizes Lord Muruga’s triumph over evil.Despite the 
fading colors, the artwork retains its profound spiritual meaning and artistic brilliance. This painting 
exemplifies the deep cultural and religious significance of Tanjore art, preserving South India’s vibrant 
heritage.

Exploring Raj Nivas’ Rich Painting Collections

Raj Nivas in Puducherry, formerly known as Le Palais du Gouverneur, has a long history dating 
back to the 18th century. Located in White Town, its foundation was laid by Dumas in 1735, and later 
completed under Dupleix. The inside of Raj Nivas is just as beautiful as the outside, with a collection 
of old artifacts like crockery, brass, silverware, porcelain, coins, statues, vases, antique furniture, and 
a grand piano, creating a rich atmosphere. More than ten lovely Tanjore paintings are also on display.

Rama Pattabizegan

On the ground floor of the western side wall, there is a remarkable Tanjore painting known as 
the «Royal Collection Rama Pattabizegan (Figure 6).This painting has been previously discussed, 
highlighting the artistry of Tanjore painting and the significance of the Ramayana story, particularly  
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the depiction of Lord Rama. The painting evokes excitement with its golden hues and intricate details, 
particularly in the anatomy of Lord Rama.

Vishnu’s Ananthasayanam

In this painting (Figure 7), Lord Vishnu is depicted in the Ananthasayanam posture, reclining 
on the serpent Adishesha, floating on the cosmic ocean. This traditional Hindu depiction symbolizes 
Vishnu’s role as the preserver between creation and destruction cycles. The painting showcase 
Vishnu’s four arms holding symbolic objects—conch, discus, mace, and lotus—while his serene 
expression conveys tranquility and power.

Celestial beings, including Brahma, Shiva, and Lakshmi, are often shown paying homage, 
with the cosmic ocean and lotus flowers enhancing the divine scene. This Tanjore painting captures 
Vishnu’s protective and preserving essence.

Baby Krishna on swing with Yashoda 

In a Tanjore painting depicting baby Krishna on a swing with his mother, the scene is filled 
with warmth and affection. Baby Krishna sits joyfully on the swing while his mother gently pushes 
him, her eyes brimming with love. Krishna’s playful nature is evident as he reaches out for toys and 
birds with a mischievous smile. The painting beautifully captures the timeless bond between mother 
and child, exuding a sense of divine love and tranquility.

Baby Krishna and Yashoda 

Another Tanjore painting, Mother Yashoda is depicted cradling baby Krishna in her arms. 
The scene radiates maternal tenderness as Yashoda gazes lovingly at her child, while Krishna rests 
peacefully on her lap. This portrayal captures the timeless bond between mother and child in a moment 
of divine intimacy.

Mahalakshmi Tanjore painting

A Mahalakshmi Tanjore painting is a beautiful artwork that shows the Hindu goddess 
Mahalakshmi, known for wealth and prosperity. It’s detailed, colorful, and often includes shiny gold 
decorations. She’s usually shown with many arms holding symbols of abundance, like a flower or gold. 
These paintings are religious and decorative, especially popular in South India.

Saraswathi Tanjore painting 

A Saraswathi Tanjore painting depicts the Hindu goddess Saraswathi, who symbolizes 
knowledge, music, and arts. These paintings are colorful, detailed, and often adorned with gold 
accents. Saraswathi is usually shown playing a musical instrument or holding a book, representing 
learning and creativity. They’re popular in South Indian art for their beauty and cultural significance.

Hence, Raj Nivas in Puducherry is a beautiful and historic building from the 18th century. 
Built in 1735 and expanded over the years, it houses a rich collection of artifacts and stunning Tanjore 
Paintings. These paintings, known for their bright colors and gold details, depict scenes from Hindu 
mythology, including images of Lord Rama, Lord Vishnu, Baby Krishna, Mahalakshmi, and Saraswathi. 
Each artwork adds to the palace’s charm and reflects India’s cultural and artistic heritage, making Raj 
Nivas a significant and visually captivating place to visit.

Louie Kannaiya’s home

Louie Kannaiya’s house, located on Mahatma Gandhi Street, features Tanjore Paintings 
displayed on its walls18. Additionally, there is a vast collection of French buildings and antique shops 
in the White Town area, along with a private collection.
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The Hidesign corporate office

The Hidesign corporate office in White Town, Puducherry, showcases over 15 paintings, 
including a stunning collection of Tanjore Paintings. These paintings feature different shapes and sizes, 
with two standout piece measuring 7x4 feet and depicting gods and goddesses. Alongside the royal 
Tanjore works19, the office also displays a variety of other paintings, adding to the artistic atmosphere.
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Fig. 1. Avatars of Vishnu, Tanjore Painting, H42- 
«x L37-»,  

Puducherry Government Museum.
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Fig. 2, Nataraja, Tanjore Painting,  
H44- «x L31-»,  

Puducherry Government Museum.

Fig. 3 Madurai Veeran,Tanjore Painting,  
H15- «x L20-», EFEO.

Fig. 4 Madurai Veeran is on the horse, 
Tanjore Painting,  

H32- «x L45-», EFEO.
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Fig. 5 Lord Muruga,Tanjore Painting, 
 H14- «x L18-», EFEO.

Fig. 6 Rama Pattabizegan,  
Tanjore painting,  

H144- «x L48-», Raj Nivas.

Fig. 7 Vishnu’s Ananthasayanam, 
 Tanjore painting,  

H24- «X 24», Raj Nivas.



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

96

ISSN 399-2582x

பழநதமிழர் இசைக்்கருவி்கள்

முச்வர் தி.ைங்கரநனாரனாய்ணன

உ�விபவ�ராசிரியர வீல், ~ ெத்குரு ெஙகீ� வித்யாையம்  
இலெக்்கல்லூரி, மதுலர

முனனுசர

மனி� வாழ்வின பி்றபபு மு�ல் இ்றபபு வலரயிலும் இலெ, வாழ்வின ஓர அங்கமா்க விளக்குகி்றது. 
நம் மனைம் இன� துன�வு்ரவுக்கு ஆட்�டும்வ�ாது நம் உ்ரவிலனை சவளிப�டுத்தும் ்கருவியா்க இலெ 
விளஙகுகி்றது. மக்்களின இன� துன� உ்ரவு்களுக்கு அடிப�லடயாய் அலமவது இலெ. ெங்க்காை 
மக்்கள் வ�ாற்்கருவி்கள், துலளக்்கருவி்கள், நரம்புக்்கருவி்கள், மிடற்றுக்்கருவி்கள் எனை இலெக்்கருவி்கலள 
நானகு வல்கயா்கப �குத்துள்ளனைர. மக்்கள் �ாம் வ்ஙகும் ச�ய்வத்திற்கும் �னைக்கும் இலடவய ஒரு 
�ாைமா்க இலெக்்கருவிலயப �யன�டுத்துகின்றனைர.

இசைக்்கருவி்கள்

இலெக்்கருவி்களில் மு�லில் வ�ானறியலவ வ�ால் ்கருவி்கள் விைஙகு்களின வ�ாலிலனைக் 
ச்காணடு இலெக்்கருவி்கள் உருவாக்்கப�ட்டனை. ெமு�ாயத்தில் நி்கழ்கின்ற இன� நி்கழ்வின ச�ாழுது 
வ�ாற்்கருவி்கள் இலெக்்கப�ட்டனை. ெங்க்காைத் வ�ாற்்கருவி்களா்க முரசு, முழவு, �ணணுலம, இல், 
��ாரி, ��லை, ச�ாணட்கம், ஆகுளி, எல்ைரி, ெல்லி, துடி, உடுக்ல்க, மகுளி, �ம்ல�, மத்�ரி, �ல்ற 
ஆகியவற்ல்றக் குறிபபிடபபிடைாம்.

முரசு 

முரசு என�து மக்்களுக்குச் செய்தி அறிவிக்்கப �யன�டும் ்கருவியாகும். இம்முரசு அரெலவயில் 
முக்கிய ்கருவியா்கப �யன�ட்டுள்ளது. முரசு மனனைனுக்கும் மக்்களுக்கும் இலடவய ச�ாடரபுச் 
ொ�னைமா்கப �யன�ட்டது. முரசிலனைப �ல்ற எனறு அலழத்துள்ளனைர. இக்்கருவி வ�ாரக்்களத்தில் 
வ�ாரின ச�ாழுது முழக்்கப�டுகி்றது. முரசு விைஙகு்களின வ�ாலினைால் செய்யப�ட்டுள்ளது. ்காலளயின 
வ�ாலிலனைக் ச்காணடு முரசு அலமக்்கப�ட்ட முல்றலய,"ச்கால்வைற்றுப ல�ந்வ�ால் சீவாது வ�ாரத்� 
மாக்்கண முரெம் ஓவிை ்க்றங்க "(ம.்கா. 732-733) என்ற மதுலரக்்காஞசி �ாடல் அடி்கள் விளக்குகின்றனை. 
ெங்க ்காைத்தில் விடியற்ச�ாழுதிலனை அறிவிக்்க அரணமலனை்களில் முரசிலனை ஒலிக்்கச் செய்�ல�, 
மதுலரக்்காஞசி,~~இமிழ் முர சிங்க ஏறுமாறு சிலைப�ப ச�ாறிமயிர வார்ம் லவ்கல்ற இயம்� 
"(ம.்கா. 672-673) என்ற �ாடல் அடி்கள் குறிபபிடுகின்றனை. விடியலை அறிவிக்்க வெவற்குரவைாடு 
அரணமலனையில் உள்ள முரசு ஒலிக்்கப�ட்டல� உ்ரத்துகின்றனை.

தண்ணுசம

�ணணுலம என்ற வ�ாற்்கருவி முழலவப வ�ான்ற வ�ாற்்றமுலடயது. இக்்கருவியானைது இனிய 
ஒலெலய எழுப�க்கூடியது. இக்்கருவியின மு்கபபில் ்கருலமநி்றமுலடய மாக்்கண என்ற �குதி 
்கா்ப�டுகி்றது. �ணணுலமயின முன �குதி வ�ாலினைாலும், ்கம்பியாலும் ்கட்டப�ட்டிருக்கும். 
இனல்றய ்காைத்தில் இக்்கருவி "மத்�ளம் "எனை அலழக்்கப�டுகி்றது. �ணணுலமலயப �ற்றி நற்றில், 
"மடிவாய்த் �ணணுலமத் �ழஙகுகுரல் வ்கட்ட "(நற். 298) என்ற �ாடல் அடி குறிபபிடுகி்றது. 
வ�ாலை மடித்துப வ�ாரத்�ப�ட்ட வாயிலனையுலடய இக்்கருவியின ஓலெ வ்கட்டுச் வெவல்்கள் அஞசி 
நின்றல� இப�ாடல் விளக்குகி்றது. இக்்கருவிலய ஒலிக்கும் �னலமயிலனைப �ற்றி, "வள்ளுயிரத் 
�ணணுலம வ�ாை உள்யாதும் இல்ைவ�ார வ�ாரலவயஞ சொல்வை"(நற். 310) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
எடுத்துலரக்கின்றனை. 
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முழவு

முழவு எனைப�டும் இலெக்்கருவி வ�ாற்்கருவி்களில் ஒனறு. இக்்கருவி இரு பு்றமும், குறுகிய உருலள 
வடிவில் மரத்�ால் செய்யப�ட்டிருக்கும். முழவின அலமபபிலனைப �ற்றி அ்கநானூறு, "முனறில் நீடிய 
முழவு்றழ் �ைவின "(அ்கம். 172) என்ற �ாடல் அடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. முழவின வடிவலமபபு 
�ைாப�ழத்தின வ�ாற்்றத்திற்கு உவமிக்்கப�டுகி்றது. முழவிலனை இலெப�வர்கலளப �ற்றி, "புைம்�ரி 
வயிரியர நைம்புரி முழவின "(நற். 100) என்ற �ாடல் அடி வயிரியர முழவிலனை இலெத்துள்ளல� 
விளக்குகி்றது. இக்்கருவியிலனை வயிரியர வாசித்� முல்றயிலனைப�ற்றி, "செயிரதீர நாவின வயிரியர 
பினல்ற மண்ார முழவின ்கண்்கத்து அலெத்� விரலூனறு வடுவில் வ�ானறும் "(அ்கம். 155) என்ற 
�ாடல் அடி்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. வயிரியர ல்கவிரல்்களால் முழவிலனை இலெத்��ால், விரல்்களின 
�ழும்புக் ்கருவியின மீது ்கா்ப�ட்டல� எடுத்தியம்புகி்றது. இம்முழவு யாழிலனை இலெக்கும் வ�ாது 
இல்ந்து இலெக்்கப�ட்டல� ‘குரல் பு்ர நல்யாழ் முழவவா சடானறி’ (ம.்கா. 605) என்ற அடி 
புைப�டுத்துகின்றது. ச�ய்வங்கலள வழி�டும் ச�ாழுது முழவு இலெக்்கப�ட்டல�ப �ரி�ாடல்,"நாறு 
்கமழ் வீயும் கூறுமிலெ முழவமும் மணியும் ்கயிறு மயிலுங குடாரியும். "(�ரி. 8) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
உ்ரத்துகின்றனை. முரு்கனுக்குக் ்காவடி எடுத்துச் செல்லும் ச�ாழுது, முழவிலனை இலெத்துள்ளனைர. 

பசற

ெங்க்காைத்தில் அதி்கமா்கப �யன�டுத்�ப�ட்ட ்கருவி �ல்ற ஆகும். இனறும் �ல்ற, �ல்ற 
ஓலெக்ச்கனை �னித்� முத்திலர உணடு. �ல்ற ஒலிக்கு ஆடா� �லை்கள் இல்லை. �ல்ற ஒலிலய 
ரசிக்்கா� மனி�ர்களும் கிலடயாது. �ழங்காைத்தில் அரென கூறும் செய்தி்கலள மக்்களுக்குத் 
ச�ரிவிக்்கப �ல்றலயச் ொ�னைமா்கப �யன�டுத்தினைர. அனல்றய ்காை ்கட்டத்தில் அரணமலனையில் 
�ல்ற ஒலிக்்கப�ட்ட செய்திலய, "அலவபுகு ச�ாருநர �ல்றயின ஆனைாது "(அ்கம். 76) என்ற 
�ாடல் அடி்கள் குறிபபிடுகி்றது. அலவயில் ச�ாருநர வாசிக்கும் ஓலெ, �ல்ற ஒலி வ�ானறு இருந்� 
செய்திலயயும் ்காட்டுகி்றது. �ல்ற்களில் ச�ாணட்கப�ல்ற முக்கியமானை ஒனறு ஆகும். இப�ல்ற 
குறிஞசி நிைத்திற்குரியது. குறிஞசி நிைத்தில் வாழும் வவடர்களால் இலெக்்கப�ட்டது. இத்�ல்கய 
�ல்றலயப �ற்றி அ்கநானூறு எடுத்துலரக்கி்றது. "வ�ங்கமழ் இ்ர வவஙல்க சூடித் ச�ாணட்கப 
�ல்றச்சீர ச�ணடிசராடு விலரஇ "(அ்கம். 118) என்ற �ாடல் அடியின வழியா்கப மலைநாட்டில் 
வாழுகின்ற கு்றவர்கள் வவஙல்க மைரிலனைச் சூடி இப�ல்றயின �ாளத்திற்வ்கற்்றவாறு நடனைமாடிய 
நி்கழ்விலனைப �ற்றி எடுத்துலரக்கி்றது. 

சில்லரி

சில்ைரி என�து வ�ாலினைால் செய்யப�ட்ட ஒருவல்கக் ்கருவி. இக்்கருவி வட்டவடிவமானை 
அலமபபிலனைக் ச்காணடது. இ�ன ஒலி வ�லரயின ஒலி வ�ால் இருந்�ல�, "வ�லர ஒலியின 
மானைச் சீரலமத்து சில்ைரி ்க்றஙகும் சிறு�ல் லியத்ச�ாடு "(அ்கம். 301) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
இச்செய்திலய உறுதி�டுத்துகின்றனை.சில்ைரி இலெக்்கருவிலயத் திருவிழாக் ்காைங்களிலும், வி்றலியர 
ஆடும் ஆட்டங்களின வ�ாதும் இலெக்்கப�ட்டுள்ளல� அறியமுடிகின்றது.

மத்தரி 

மத்�ரி என�து �ாளக்்கருவி்களுள் ஒனறு. இக்்கருவியின அலமபபிலனைப �ற்றிப 
�ரி�ாடலில்,"மத்�ரி �டார �ணணும்லம மகுளி ஒத்�ளந்து சீர தூக்கி "(�ரி. 12) என்ற �ாடல் 
அடி்கள் விளக்குகின்றனை. மத்�ரி எனனும் இத்�ாளக் ்கருவியானைது பி்ற ்கருவி்கவளாடு இல்த்து 
இலெக்்கப�ட்டுள்ளல�ப புைப�டுத்துகின்றனை.

துடி

துடி எனனும் இலெக்்கருவி மரத்�ால் செய்யப�டுவது ஆகும். இக்்கருவியானைது வ�ாலினைால் 
இழுத்துக் ்கட்டப�ட்டிருக்கும். நுணணிய நூலிலனைக் ச்காணடு ்கட்டபச�ற்்ற துடியும் இைக்கியங்களில் 
குறிபபிடப�டுகி்றது. துடி, உடுக்ல்க என்ற ச�யர்களில் அலழக்்கப�டுகி்றது. இந்� இலெக்்கருவி 
இரு�லை்கலள உலடய மத்�ளங்களின இலடயில் ஒரு ்கயிற்றிலனைக் ச்காணடு இல்க்்கப�ட்டிருக்கும். 
ச�ால்்காபபியத்தில் வீரர்கள் துடி எனனும் ்கருவி வழியா்க முழக்கிய நி்கழ்விலனை, "ம்றங்கலடக் கூட்டிய 
துடிநிலை "(ச�ால்.ச�ாருள். 54) எனறு குறிபபிடுகி்றார ச�ால்்காபபியர. வ�ாரில் இ்றந்து�ட்ட 
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வீரர்களுக்்கானை நடு்கல்லை வழி�டும் ச�ாழுது மக்்கள் துடி என்ற இலெக்்கருவிலய இலெத்துள்ளனைர. 
இ�லனை, "நடு்கற் பீலி சூட்டித் துடிப�டுத்துத் வ�ாபபிக் ்கள்சளாடு துரூஉப�லி ச்காடுக்கும் "(அ்கம். 
9-8 35) என்ற அ்கநானூற்றுப �ாடல் அடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. 

குழல்  

   �ழங்காைத்தில், மனி�ன மற்றும் விைஙகு்களின எலும்பு்கலளக் ச்கணடு உசில்்கள், 
குழல்்கள் மு�லிய ்கருவி்கள் செய்யப�ட்டுள்ளனை. மு�னமு�ைா்க உசில் ஊதுவ�ற்கு எலும்பு்கள் 
�யன�ட்டது. எலும்பு்களிலிருந்து குழல் செய்� மக்்கள், பின மூஙகில்்களிலிருந்து குழல் செய்யக் 
்கற்றுக் ச்காணடார்கள். �சுக்்கலளயும், ்கனறு்கலளயும் வமய்க்கும் ஆயரகுைத்ல�ச் வெரந்�வர்கள் 
மூஙகிலை சவட்டி அதில் துலள்கள் இட்டு இலெ எழுபபி மகிழ்ந்�னைர. அம்மூஙகில்்களில் துலளயிடும் 
முல்ற்கலளப �ற்றி,"ஏழ்புலழலயம் புலழ யாழிலெ வ்கழ்த் �னனை வினைம் வீழ் தும்பி வணசடாடு 
மிஞிறு ஆரப�ச் சுலனை மைரக் "(�ரி. 8) என்ற �ரி�ாடல் அடி்கள் வழியா்க. ஏழுதுலள, ஐந்து 
துலளயுலடய குழல்்கள் இருந்துள்ளனை. இதிலிருந்து உசில்்கள், குழல்்கள் வ�ான்ற ்கருவி்கள் மனி�ன 
மற்றும் விைஙகு்களிலிருந்து செய்யப�ட்டல�யும், பின மூஙகில் ச்காம்பு்களால் நீணட வடிவமா்க 
உருவாக்்கப�ட்டல�யும் அறிய முடிகின்றது. 

தூம்பு

தூம்பு எனனும் இலெக்்கருவி மூஙகிலை அறுத்துக் குழல் வ�ால் செய்யப�டும் ்கருவி. இக்்கருவிலய 
வஙகியம் எனறும், சநடு வஙகியம் எனறு இைக்கியங்கள் சுட்டுகின்றனை. தூம்பின ஒலிலய"விரல் செறி 
தூம்பின விடுதுலளக் வ்கற்� முரல் குரல் தும்பி அவிழ்மைர ஊ��ா்ர வணடினைம் யாழிலெ பி்றக்்கப 
"(�ரி. 21) என்ற �ாடல் அடி்கள் வழி குறிபபிடுகின்றனை. தூம்பிலுள்ள துலள்கலள விரைால் மூடியும் 
தி்றந்தும் இலெயிலனை எழுபபியல�யும், அவ்சவாலி வணடின ஒலியிலனைப வ�ாை இருந்�ல�யும் 
இைக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. 

வ்கனாம்பு

ச்காம்பு எனனும் இலெக்்கருவி வ�ாரக் ்காைங்களில் ஊ�ப�டுவது. மயிலின இ்றகு்கலளக் 
ச்காணடு அைங்கரிக்்கப�டுகி்றது. வ�ாரக் ்காைத்தின ச�ாழுது இக்்கருவியானைது ஊ�ப�டுவ�ால் ஊது 
ச்காம்பு எனறும் அலழத்துள்ளனைர. ெங்க இைக்கியங்கள் ச்காம்பு என்ற இலெக்்கருவியிலனை வயிர 
என்ற ச�யரில் அலழக்்கப�ட்டல�, "்கலிமயில் அ்கவும் வயிர மருள் இனனிலெ "(சந.வா. 99) 
என்ற சநடுநல்வாலட �ாடைடி புைப�டுத்துகின்றது. ச்காம்பின இலெ, �்றலவ்களின இலெவயாடு 
ஒபபிடப�டுவல� இப�ாடைடி எடுத்துலரக்கி்றது. 

இனனியம் 

இனனியம் என�து இனிலமயானை ஓலெ �ரக் கூடிய இலெக்்கருவி. கூட்டானை இலெக்்கருவி்கலளக் 
ச்காணடு இலெக்்கப�டுவல�வய இனனியம் எனை இைக்கியங்கள் சுட்டுகின்றனை. இக்்கருவியின 
செயல்�ாடு்கலளப �ற்றி,"கூடுச்காள் இனனியம் ்க்றங்கக் ்களனிலழத் "(அ்கம்; 98) என்ற �ாடல் அடி 
எடுத்துலரக்கி்றது. 

ைஙகு

ெஙகு என�து இயற்ல்கயானை இலெக்்கருவி ஆகும். இச்ெஙகு்கள் வலள எனறும் அலழக்்கப�ட்டனை. 
ெங்க ்காை மக்்கள் ெஙகிலனை மங்கை நி்கழ்வின வ�ாது �யன�டுத்தினைர. ச�ய்வ வழி�ாட்டின ச�ாழுது 
ெஙகின ஒலி எழுப�ப�ட்டல�,"மாலைச் செல்வ வ�ாைாக் வ்காட்ட ச�ாைம்புரி யாலட வைம்புரி 
வண் "(�ரி. 3) என்ற �ரி�ாடல் அடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. திருமாலின ல்கயில் இருக்கும் ெஙகின 
ஒலி எழுப�ப�ட்டல� இப�ாடல் அடி்கள் விளக்குகின்றனை.

நரம்புக் ்கருவி்கள்

நரம்பிலனைக் ச்காணடு இழுத்துக் ்கட்டப�ட்டு இலெ உணடாக்கும் ்கருவி்கள் நரம்புக்்கருவி்கள் 
என்றலழக்்கப�டுகின்றனை. நரம்புக் ்கருவி்களுள் ஒனறு யாழ் ஆகும். மீன பிடிக்கும் வலைக்்கயிறு 
வடிவில் நரம்புக் ்கருவி்கள் உருவலமபல� உலடயது. நரம்புக் ்கருவியிiலனைப�ற்றி ந.்கதிரவவற் 
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பிள்லள �மிழ் சமாழிய்கராதியில், "்கயிற்ல்ற இழுக்கும் வ�ாது ்காற்றின அதிரவினைால் ஒரு வி� 
இனிலமயானை ஒலி எழுவல�க் ்கா்ைாம். அத்�கு ்கயிற்ல்றப �ணணுக் ்கயிறு எனறு அலழப�ர 
"எனைக் குறிபபிடுகி்றார. �ண என��ற்கு இலெப�ாட்டு என்ற ச�ாருளுடன �ாய் மரக்்கயிறு என்ற 
ச�ாருளும் அ்கராதியில் ்கா்ப�டுகி்றது. ெங்க்காைத்தில் �ா்ர, �ாடினியர வாழ்க்ல்கவயாடு 
இல்ந்� ்கருவியா்க யாழ் இருந்துள்ளல� அ்கநானூற்றில், "யாழிலெ மறுகின நீடுர கிழவவான 
வாய்வாள் எவ்வி ஏவல் வமவார "(அ்கம். 266) என்ற �ாடல் அடி்கள் கூறுகின்றனை. யாழிலெவயாடு 
�ணல்யும் வெரத்து இலெத்துள்ளல�, "ஆச�யர வ்காவைர ஆம்�சைா டலளஇ ல�யுள் நல்யாழ் 
செவ்வழி வகுப� ஆருயிர அ்ஙகுந் ச�ள்ளிலெ மாரி மாலையுந் �மியள் வ்கட்வட "(அ்கம். 214) 
என்ற அ்கநானூற்றுப �ாடல் அடி்கள் உ்ரத்துகின்றனை. 

முடிவுசர

இலெ மனி�வாழ்வில் ஒன்றாகி, உள்ளத்வ�ாடு, உ்ரவவாடு, ச�ாருந்தியிருந்�து ச�ளிவாகி்றது. 
�ல்வவறு வல்கயானை இலெநூல்்கள் இருந்�ல�யும், அவற்றின வழியா்க இலெ�ற்றிய விளக்்கத்திலனையும் 
ச�ரிந்து ச்காள்ள முடிகின்றது. வ�ாற்்கருவி்கள் அலனைத்தும் விைஙகு்களின வ�ாலிலனைக் ச்காணடு 
செய்யப�ட்டுள்ளது. முரசு என�து ்காலைப ச�ாழுதிலனை அறிவிப��ற்கு இலெக்்கப�ட்டுள்ளது. 
முழவு என்ற இலெக்்கருவிலய வயிரியர இலெத்துள்ளனைர. இக்்கருவி விழாக் ்காைங்களின வ�ாது 
ஒலிக்்கப�ட்டல�யும் அறிந்து ச்காள்ள முடிகின்றது. ெங்க்காைத்தில் மக்்களிடம் செய்தி்கலளத் ச�ரிவிக்்க 
‘�ல்ற’ எனனும் இலெக்்கருவிலயப �யன�டுத்தியுள்ளனைர. ெங்க ்காைத் �மிழரின ச�ானலமயானை 
இலெக்்கருவி்களுள் துலளக் குழல், ச்காம்பு, வலள, தூம்பு ஆகியலவ ஆகும். இந்� இலெக்்கருவி்கள் 
குறித்தும் இலெத்�முல்ற குறித்தும் இைக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை.

அடிக்குறிபபு
. 1 ்கதிரவவற்பிள்லள �மிழ்சமாழிய்கராதி �க் - 7
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பழநதமிழர் ்கட்்ட்டக்்கசல

முச்வர் பனா.பிரியனா

உ�விபவ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற
 ~ெத்குரு ெஙகீ� வித்யாையம் இலெக்்கல்லூரி, மதுலர

முனனுசர

மனி�ன ்காடு்களில் வாழ்ந்து வந்� ்காைத்திவைவய ்கலையும், �ண�ாடும் வ�ானறிவிட்டது. 
மு�லில் இலை�லழ்கலள ஆலடயா்க உடுத்திக் ச்காணடான. �னனுலடய ்கருத்துக்்கலளப பி்றருக்குத் 
ச�ரிவிக்்க ஓவியங்கலள வலரந்�ான. இரும்பு மற்றும் ்கற்்களால் செய்யும் ்கருவி்கலளக் கூட ்கலை 
நயத்வ�ாடு உருவாக்கினைான. இவ்வாறு ்கலையானைது �டிப�டியா்க வளரச்சியலடந்�து. ்கலை்கள் 
ஒரு குறிபபிட்ட ்காைத்தின நா்கரி்கம், �ண�ாட்டிலனை அறிந்து ச்காள்ளத் துல்புரியும் கூ்றாகும். 
நடனைக்்கலை, இலெக்்கலை, ்கட்டடக்்கலை, ஓவியக்்கலை எனை ஆய ்கலை்கள் அறு�த்து நானகு என�ர. 
மனி�னின �குத்�றிவுச் சிந்�லனையும் அவனிடம் ்கா்ப�ட்ட அழகியல் உ்ரவின சவளிப�ாடுவம 
்கலைவடிவமா்கவும், ்கலை வல்க்களா்கவும் வ�ாற்்றம் ச�ற்்றனை. இத்�ல்கய ்கட்டடக்்கலையின 
சி்றபபிலனை இைக்கியங்கள் வழி சவளிப�டுத்துவ�ா்க இக்்கட்டுலர அலமகின்றது. 

்கட்்ட்டக்்கசல

மனி� மனைத்தில் வ�ானறிய ்கலை உ்ரவு சவவ்வவறு வடிவமா்க மாற்்றம் ச�்றத் ச�ாடஙகியது. 
மனி�ன �ான வமற்ச்காணட ச�ாழிலையும், ச�ாழிலுக்குப �யன�டுத்திய ்கருவி்கலளயும் 
்கலைப�ாரலவவயாடு ்கணவ்ாக்கிய�ால் ்கலை சவவ்வவறு வடிவம் ச�்றத்ச�ாடஙகியது. "மனி� 
வாழ்க்ல்கக்கும் �யன�டுகின்ற எல்ைாத் ச�ாழில்்களும் ்கலை்கவள"1 எனறு மயிலை சீனி வவங்கடொமி 
குறிபபிடுகி்றார. இலவவய ஆய்கலை்கள் அறு�த்துநான்கா்கத் வ�ாற்்றம் ச�ற்்றனை. இவ்வல்க்கலளப�ற்றிக் 
்கலைக்்களஞசியம் "அறு�த்து நானகு ்கலை்கலளயும், அழகுக்்கலை, அறிவுக்்கலை்கள், �யன�டு்கலை்கள், 
உடற்�யிற்சிக் ்கலை்கள், விலளயாட்டுக் ்கலை்கள், ச�ாழுது வ�ாக்குக்்கலை்கள், இன�த்திற்கு 
உ�வும் ்கலை்கள் ச�ாது அறிவுக்்கலை்கள்"2எனறு குறிபபிடப�டுகி்றது. திவா்கர நி்கணடு அலெயாக் 
்கலைக்குச் ொன்றா்கக் ்கட்டடக்்கலை மற்றும் இயக்்கமுள்ள ்கலைக்குச் ொன்றா்க இலெக்்கலைலயயும் 
குறிபபிடுகின்றது. இயற்ல்கவயாடு இல்ந்து ்காடு்களிலும், மலை்களிலும் வாழ்ந்� மனி�ன 
நா்கரி்கத்தின வளரச்சியால் இருபபிடங்கலள அலமத்துக்ச்காணடான. மனி�ன இருபபிட வெதிலய 
ஏற்�டுத்திக்ச்காள்ளும் வ�ாது கூட்டமா்க வாழ்வ�ற்்கானை வாய்பபுக்்கள், இயற்ல்கச் சீற்்றங்களில் 
இருந்து �ாது்காபபு மு�ைானைவற்ல்றக் ்கருத்தில் ச்காணட�ன விலளவா்க சிற்றூர்களும், வ�ரூர்களும் 
வ�ானறினை. அவ்வல்கயில் குடியிருபபுக்்கள், அரண்கள், ந்கர அலமபபு்கள் வ�ான்றவற்ல்றக் ்கட்டட 
அலமபபின �டி அலமத்துக் ச்காணடார்கள். ெங்க ்காை மக்்கள் குடிலெ்கள் மு�ல் வானைளவு உயரந்� 
மாளில்க வலர தி்றம்�ட அலமக்கும் ்கட்டிடக்்கலையில் சி்றந்து விளஙகினைர. மு�லில் லவக்வ்கால் 
மற்றும் புல்ைால் ்கட்டப�ட்ட குடிலெ்களில் வாழத் ச�ாடஙகிய மனி�ர்கள் நா்கரி்கம் வளர வளர 
செங்கல், மரம், சுண்ாம்பு, உவைா்கம் மு�லியவற்ல்றக் ச்காணடு வீடு ்கட்ட ஆரம்பித்�னைர. 
குறிப�ா்கத் �மிழர்கள் ்கட்டடக்்கலை வல்லுநர்களா்கச் சி்றந்து விளஙகினைர.

மனா்டங்கள் 

மாடம் என�து �மிழர்களின ்கட்டடக்்கலையின அலமபபுக்்களில் ஒனறு. ெங்க்காை வீடு்கள் 
மற்றும் அரணமலனை்களில் மாடங்கள் இருந்�னை. இம் மாடங்களில் நிைா முற்்றம் அலமக்்கப�ட்டிருந்�தும் 
மாடங்கலள அலமக்கின்ற முல்றகுறித்தும், "வானு்ற நிவந்� வமனிலை மருஙகின வவனிற் �ள்ளித் 
ச�னவளி �ரூஉம் வநரவாய்க்்கட்டலள திரியாது திணணிலைப வ�ாரவாய்க் ்க�வம் �ாசழாடு து்றப�க் 
"(சந.வா. 63-60) என்ற �ாடல் அடி்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. இ�ன வழியா்க உயரந்� ஏழு நிலை்களில் 
மாடங்கள் உருவாக்்கப�ட்டிருந்�லம, அம்மாடங்களில் வவனிற் ்காைத்தில் ச�ன்றல் ்காற்று உள்வள 
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வரும் வல்கயில் ொளரங்கள் மற்றும் ்க�வு்கள் அலமக்்கப�ட்டிருந்�லம மற்றும் மாடங்களில் முற்்றமும் 
அலமக்்கப�ட்டல� விளக்குகின்றனை. "நிைவு �யனச்காள்ளும் சநடுசவண முற்்றத்துக் கிம்புரிப 
�குவாய் அம்�் நில்றயக் ்கைந்துவீழ் அருவிப �ாடுவி்றந் �யை "(சந.வா. 97-95) என்ற �ாடைடி்கள் 
வழியா்க மலழ ச�ய்யும் ச�ாழுது மலழநீர கீவழ வடிவ�ற்்கா்கக் குழாய்்கள் அலமந்திருந்�ல� 
அறியமுடிகின்றது. வமலும் மலழ நீலர சவளிவயற்றுகின்ற இக்குழாய்்கள் ம்கர மீனின வாய் வ�ானறு 
்கலை நயத்வ�ாடு அலமக்்கப�ட்டிருந்�து. அரணமலனை முற்்றத்தில் ம்ல் �ரபபியல�, "�ரும்ல் 
சஞமிரிய திருந்கர முற்்றத்து "(சந.வா. 90) என்ற �ாடல் அடி்கள் கூறுகி்றது. ஆற்்றங்கலரயில் இருந்து 
ச்காணடு வரப�ட்ட குளிரந்� ம்லை முற்்றத்தில் �ரபபியுள்ளனைர. மாடங்களில் நிைவின ஒளிலயக் 
்காண��ற்கு நிைாமுற்்றமும், மலழநீலர சவளிவயற்்றக் குழாய்்கள் அழ்கா்க வடிவலமக்்கப�ட்ட�லிருந்து 
ெங்க்காை மக்்கள் உைகியைறிவுலடயவர்களா்க தி்கழ்ந்�லம ச�ளிவாகி்றது. 

மதில்்கள்

மதில் என�து �ல்கவர்களிடமிருந்து மக்்கலளக் ்காக்கும் நிைப�குதிலயச் சுற்றி எல்லைப�குதியில் 
அலமக்்கப�டும் சுவராகும். மனனைர்கள் வாழ்ந்� அரணமலனையில் உயரந்� மதில்்கள் இருந்�னை. 
்கட்டடங்கலள உள்ளடக்கிய �குதி்கள் மதில்்கள், எயில், இஞசி, புரிலெ எனைப �ை ச�யர்களால் 
அலழக்்கபச�ற்றுள்ளனை. மதிலில் வ்காபுரவாயில் உருவாக்்கப�ட்டல�, சநடுநல்வாலடயின, 
"ஒருஙகுடன வலளஇ ஓஙகு நிலை வலரபபின �ருவிரும்பு பிணித்துச் செவ்வரக் குரீஇத் துல்மான 
்க�வும் ச�ாருத்தி இல்மாணடு நாசளாடு ச�ரிய வ்காளலம விழுமரத்துப "(சந.வா. 82-79) என்ற 
�ாடல் அடி்கள் குறிபபிடுகின்றனை. வ்காபுர வாயிலின உயரம் �ற்றிக் கூறும்வ�ாது, "குனறு குயின 
்றனனை ஓஙகுநிலை வாயில் "(சந.வா. 88) எனறு கூ்றப�டுகி்றது. மதிலின வாயில்்கள் யாலனை்கள் 
அரணமலனைக்குள் நுலழவ�ற்குத் �க்்கவாறு அ்கைமா்கவும், உயரமா்கவும், வாயில்்கள் மலையின நடுவவ 
இலடசவளி உணடாவது வ�ாை, தி்றந்� வ�ாற்்றத்ல�க் ச்காணட�ா்க இருந்�னை. �ல்கவர்கள் வரவிலனை 
அறிந்துச்காள்வ�ற்கு மதில்்கள் துல்புரிந்�ல�யும் மதில்்களின உள்பு்றம் வ�ாரக்்காைத்தில் நீணட 
நாள் வ�ாரிடுவ�ற்வ்கற்்ற வல்கயில் வீரர்களுக்குத் வ�லவயானை ச�ாருட்்கள் லவக்்கப�ட்டல�யும் 
ச�ளிவு�டுத்துகி்றது. 

அநதபபுரம் 

அந்�பபுரம் என�து அரணமலனையின உயரந்� ்கட்டிடத்தின வமல்மாடத்தில் அலமந்திருந்�து. 
அந்�பபுரம் என�து அரசி்கள் இருக்கும் இடம் ஆகும். அரென மட்டுவம செல்லும் வண்ம் மிகுந்� 
�ாது்காபபிலனைக்ச்காணடிருந்�து. அனல்றய ்காை வழக்்கப�டி அரென �ை ச�ண்கலளத் திரும்ம் 
செய்து ச்காணட செய்தி இைக்கிய நூல்்களில் இடம்ச�ற்றுள்ளனை. அ�ன அடிப�லடயில் அரென, 
அரசி ெந்திக்கும் இடமா்க அந்�பபுரம் விளஙகியுள்ளது. அந்�பபுரத்தின அழகிலனைப �ற்றி, "செம்பியன 
்றனனை செய்வுறு சநடுஞசுவர உருவப �ல்பூ ஒருச்காடி வலளஇக் ்கருசவாடு ச�யரிய ்காணபி 
னைல்லில் "(சந.வா. 106-104) என்ற �ாடல் அடி்கள் விளக்குகின்றனை. அந்�பபுரத்தில் உள்ள சுவர்கள் 
சவள்ளிலயப வ�ானறு ொந்து பூெப�ட்டு உயரமா்கக் ்காட்சியளித்�னை. சுவர்கள் அலனைத்தும் வலிலம 
வாய்ந்�னைவா்கத் தி்கழ்ந்�னை. இத்�ல்கய சுவர்களில் பூக்்களால் ஆனை ச்காடி்கலள வலரந்து இருந்�னைர. 
இச்சுவர்களில் இயற்ல்கயா்கவும் ச்காடி்கள் வளரந்து அழகூட்டியது. ெங்க ்காை ெமு�ாயத்தில் அரசி்கள் 
வாழ்வ�ற்குத் �னியா்க அரணமலனை்கள் இருந்�ல�யும்,. அந்�பபுரத்தில் சவளிப�க்்கம் மற்றும் உள் 
�க்்கம் ்கலைநயத்வ�ாடு ்கட்டப�ட்டிருந்�து. இக்்கட்டடங்கள் ்கட்டட வல்லுநர்களின தி்றலமக்குச் 
ொன்றா்க அலமந்துள்ளனை.

அ்கழி

அ்கழி என�து ந்கரின �ாது்காபபிற்்கா்க அலமக்்கப�ட்டது. மனனைனின அரணமலனைலயச் சுற்றி 
அலமக்்கப�ட்ட நீர நில்றந்� கிடஙகு்கவள அ்கழி்களாகும். அ்கழியில் �ல்கவர்கள் நீலரக் ்கடந்து 
வரா��டி மு�லை்கள் விடப�ட்டிருந்�னை. இவ்வ்கழிலயப �ற்றி, "மணணு்ற வாழ்ந்� மணிநீரக்கிடஙகின 
"(ம.்கா. 351) என்ற மதுலரக்்காஞசி �ாடல் அடி எடுத்துலரக்கின்றது. அ்கழி நீைமணி வ�ான்ற நீலரக் 
ச்காணடிருந்�து. இதிலிருந்து �ல்கவர்கள் முற்றுல்கயிடா� வண்ம் அரணமலனைலயச் சுற்றி நீரால் 
நில்றந்� அ்கழி்கள் இருந்துள்ளல� அறிய முடிகின்றது.
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சுருஙச்க

வீடு்களிலுள்ள ்கழிவு நீலரக் ்கால்வாய் அலமத்து பூமிக்்கடியில் செலுத்தியுள்ளனைர. 
அக்்கால்வாயிலனைச் சுருஙல்க| என்றலழத்�னைர. இக்்கால்வாயின அலமபபிலனைப "சநடுமால் சுருஙல்க 
நடுவழிப வ�ாந்து ்கடுமா ்களி்ற்த்துக் ல்கவிடுநீர வ�ாலும்; "(�ரி20-) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
விளக்குகின்றனை. ்கழிவுநீலர அ்கழியில் ஊற்றும் குழாய், யாலனை �ன ல்க்களால் நீலரச் சொரிவது 
வ�ாைக் ்காட்சியளித்�து. சுருஙல்க எனும் குழாயின அலமபபு அக்்காைக் ்கட்டடக் ்கலையின 
சி்றபபிலனை எடுத்துக்கூறுவ�ாய் அலமகின்றது.

இல்லங்கள்

மக்்கள் �ாது்காப�ா்க வாழ்வ�ற்கு இல்ைங்கலள அலமத்�னைர. இல்ைம் என�து வீடு, வாழ்விடம் 
என்ற ச�ாருலளக் குறிக்கின்றது. உல்றவிடம் என�து மனி�னுக்்கானை �ாது்காபபிடம் என்ற நிலையிலும், 
�னைக்்கானை ச�ாருளா�ார வமம்�ாட்டின அலடயாளமா்க இல்ைங்கள் அலமக்்கப�ட்டிருந்�னை. 
இல்ைங்கள் சித்திர வவலைப�ாடு்களுடனும் இயற்ல்கச் சூழல்்களுடனும் அலமக்்கபச�ற்்றல� 
இைக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. இ�லனை, "வல்கச�்ற எழுந்து வானை மூழ்கிச் சில்்காற்று இலெக்கும் 
�ல்புலழ நல்இல் யாறு கிடந் �னனை அ்கசனைடுந் ச�ருவில் "(ம.்கா. 359-357) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
விளக்குகின்றனை. வீடு்களில் தூண்கள் அலமக்்கபச�ற்றிருந்�னை. தூண்கலளத் �ாஙகுவ�ற்வ்கற்� �ைல்க்கள் 
இடம்ச�ற்றுள்ளனை. இரவைர்கள் மற்றும் சவளியூரப �ய்ம் வமற்ச்காள்வவார உ்வுணடு �ஙகி 
இலளப�ாறும் ச�ாருட்டா்க வீட்டு வாெல்்களில் திணல்்கள் அலமந்திருந்�னை. வீட்டின அலமபபுக் 
்காற்வ்றாட்டமா்க இருக்கும் �டி ்கட்டப�ட்டிருந்�ல�,"... செல்வர வல்கயமர நல்லில் அ்கஇல்ற 
உல்றயும் "(நற். 71) "்கடிமலனை மாடத்துக் ்கஙகுல் வீசித் "(அ்கம்.255) என்ற �ாடல் அடி்கள் 
புைப�டுத்துகின்றனை. வீடு்களின �லைவாயில் "ச�ருங்கலட "எனைக் குறிபபிடப�டுகி்றது. அவற்றில் 
இரட்லடக் ்க�வு்கள் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை. குளிரக்்காைங்களில் ்காற்றுபபு்கா� அளவிற்குக் ்க�வு்கள் 
�ாழ்ப�ாள் ச்காணடு மூடபச�ற்றுள்ளனை. குளிரக்்காைத்தில் வீட்டின உட்பு்றம் குளிரக்்காற்று வந்து 
�ாக்்கா� �டி �ாழ்ப�ாள்்கள் அலமக்்கப�ட்டிருந்�ல� இைக்கியங்கள் குறிபபிடுகின்றனை.

முடிவுசர

ெங்க ்காை ெமு�ாயத்தில் மனனைர்களுக்கு அடுத்� நிலையில் உள்ள மக்்கள் வீடு்கள் ்கட்டி வாழ்ந்�னைர. 
வீடு்கள் ்கட்டும் ச�ாழுது ச�ாழில் நுட்�ங்கலள அடிப�லடயில் �ல்வவறு முல்றலம்கலளக் ல்கயாணடு 
வீடு்கலளக் ்கட்டியுள்ளனைர. வீட்டு வாயிலின முன�ா்க பி்றனநைம் ்கருதி திணல்்கள் அலமத்�னைர. 
வீடு்களில் �லைவாயில் அலமக்்கப�ட்டல�யும், அவற்றில் இரட்லடக் ்க�வு்கள் இருந்துள்ளனை. 
வீடு்கள் ்கட்டுவ�ற்கும் �ல்வவறு வல்கயானை ்கட்டுமானைப ச�ாருட்்கலளப �யன�டுத்தியுள்ளனைர. 
வ்காபுரங்களும், வாயில் மாடங்களும், நிைாமுற்்றங்களும், அல்ற்களும் அலமக்்கப�ட்டிருந்�ல� 
அறிய முடிகின்றது. வீடு்களின நிலை்களில் சித்திரவவலைப�ாடு்கள் அலமக்்கப�ட்டல�யும், வீடு்கள் 
மாடங்களா்க இருந்�ல�யும் இைக்கியங்கள் புைப�டுத்துகின்றனை. �மிழர்களின ்கட்டடக்்கலையின 
சி்றபபிலனை இைக்கியங்களின வழி அறியமுடிகின்றது.

அடிக்குறிபபு்கள் 
. 1 மயிலை சீனி வவங்கடொமி, நுண்கலை்கள், �. 5. 
. 2 ்கலைக்்களஞசியம், ச�ாகுதி8-, �. 339. 
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பழநதமிழர் ்கசல்கள்

முச்வர் கு. பத்ம பிரியனா

 உ�விப வ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற, 
எம்.ஒ.பி. லவ்வ ம்களிர ்கல்லூரி, நுங்கம்�ாக்்கம், செனலனை - 034 600.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 மனி� நா்கரி்கத்தின வளரச்சி நிலைவய ்கலை்களின சவளிப�ாடு்கள். �மிழர �ம் உள்ளத்து 
உ்ரவு்கலள சவளிப�டுத்�க் ்கலை்கள் வாயில்்களா்க அலமகின்றனை. ்கலை்கள் ஒரு நாட்டின �னமு்கப 
�ண�ாட்டு அலடயாளமா்கத் தி்கழ்கின்றனை. �ழந்�மிழர்கள் வளரத்� ்கலை்கலள இைக்கியங்கள் வழி 
ஆராய்வவ� இக்்கட்டுலரயின வநாக்்கமாகும்.

முனனுசர

 ்கலை எனைப�டுவது நுட்�மானை �னலம மற்றும் தி்றலமலய உள்ளடக்கியது. மனி�னின 
ஆக்்கத்தி்றவனை ்கலை ஆகும். "ஆய ்கலை்கள் அறு�த்து நானகிலனையும் ஏயு உ்ரவிக்கும் என அம்லம 
"எனறு ெரசுவதி அந்�ாதியில் ்கம்�ர ்கலை்களின ச�ய்வமா்க ்கலைம்கள் விளஙகுவல� எடுத்துலரக்கி்றார. 
மனி�னுலடய மனைத்தில் உ்ரச்சிலய எழுபபி அழல்கயும் இன�த்ல�யும் அளிக்கி்ற �ணபு 
்கலை்களுக்கு உணடு. மனி�ன �னனுலடய அறிவினைாலும் மவனைா�ாவத்தினைாலும் ்கற்�லனையினைாலும் 
்கலைலள அலமத்து அவற்றின மூைமா்க உ்ரச்சிலயயும் அழல்கயும் இன�த்ல�யும் ்காணகி்றான. 
அவ்வல்கயில் �ழந்�மிழர்கள் வளரத்� ்கலை்கலள இைக்கியங்கள் வழி ஆராய்கின்றது இக்்கட்டுலர.

பழநதமிழர் ்கசல்கள்

 மனி�னுலடய நல்வாழ்விற்கு உ�வுகி்ற எல்ைாத் ச�ாழில்்கலளயும் ்கலை்கள் எனறு கூ்றைாம். 
உழவு, வாணி�ம், சநெவு, மருத்துவம் மு�லிய ச�ாழில்்கள் யாவும் ்கலை்கவள. �ணலடக்்காைத்தில் 
நமது நாட்டிவை அறு�த்து நானகு ்கலை்கள் இருந்�னை எனறு இைக்கியங்கள் �ல்றொற்றுகின்றனை. 
அக்்காைத்தில் அறு�த்து நானகு ்கலை்கள் இருந்�னை என்றால் �ை துல்ற்களிலும் நா்கரி்கம் ச�ருகியுள்ள 
இந்�க் ்காைத்தில் ்கலை்களின எணணிக்ல்க மி்கமி்கப ச�ருகியிருக்கி்றது. "்கலைலய விரும்�ா� மனி�ன 
அறிவு நி்றம்�ா� விைஙகு எனவ்ற கூ்ற வவணடும்; அவலனை முழு நா்கரி்கம் ச�ற்்றவன எனறு கூறு 
முடியாது "எனறு மயிலை சீனி. வவங்கடொமி கூறுகி்றார. ்கட்டடக்்கலை, சிற்�க்்கலை, ஓவியக்்கலை, 
இலெக்்கலை, நாட்கக்்கலை ஆகிய �ழந்�மிழர்களின ்கலை்கள் குறித்து இக்்கட்டுலர ஆராய்கி்றது. 

்கட்்டக்்கசல

்கண்ால் ்கணடு இனபு்றத்�க்்கது ்கட்டடக்்கலை. வீடு்கள் மாளில்க்கள் அரணமலனை்கள் 
மு�லியலவ ்கட்டடங்கள். இஙகு நாம் வ்காயில் ்கட்டடங்கலளக் குறித்துப �ாரக்்கைாம். அக்்காைக் 
வ்காவில் வ�ான்ற ்கட்டடங்கலளக் ்கட்டக் ்கட்டடக்்கலை அறிஞர இருந்�னைர என�ல� இைக்கியங்கள் 
்காட்டுகின்றனை. அவர நூலுறி புைவர எனைப�ட்டனைர. அக்்காைக் ்கட்டடங்கலள, ்கட்டடக்்கலை 
அறிஞரால் நாள் குறித்துத் திலெ்கலளயும் அவற்றில் நிற்கும் ச�ய்வங்கலளயும் வநாக்கி அலமக்்கப�ட்டனை 
என�ல� நக்கீரர �ம் �ாடலில் எடுத்துலரக்கின்றார.

"ஒருதிறம் ைனாரனா வசரநனாள் அசமயத்து" 
 நூலறி புலவர் நுண்ணிதிற ்கயிறிட்டுத் 
 பதஎங வ்கனாண்டு வதய்வம் பநனாக்கிப 
 வபரும்வபயர் மன்ர்க் வ்கனாபப மச்வகுத்து "(வநடுநல்வனாச்ட 78-75)



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

104

ISSN 399-2582x

�ழங்காைத்தில் நமது நாட்டுக் வ்காயில் ்கட்டடங்கள் மரத்தினைால் அலமக்்கப�ட்டனை. அ�ன 
பி்றகு செங்கல்லினைாலும் சுண்ாம்பிலும் ்கட்டடங்கள் அலமக்்கப�ட்டனை. வொழன செங்க்ான 
சிவச�ருமானுக்கும் திருமாலுக்கும் ஆ்க எழு�துக்கும் வமற்�ட்ட வ்காயில்்கலளக் ்கட்டினைான. இ�லனை, 

"இருக்கிலஙகு திருவமனாழிவனாய் எண்ப்டனா ளீைறகு 
 எழில்மனா்டம் எழுபதுவைய் துலகு மனாண்்ட 
திருக்குலத்து வைச்பைனாழன "

எனறு செங்கட் வொழலனைப �ற்றித் திருமஙல்கயாழ்வார கூறியுள்ளார. வமலும், 

"வபருக்்கனாறு ைச்டக்்கணிநத வபம்மனான பைரும் 
வபருஙப்கனாயில் எழுபதிப்னா வ்டட்டும் " (திருஅச்டவு திருத்தனாண்்ட்கம் 5)

எனறு திருநாவுக்்கரெரும் கூறுவதும் வொழன செங்க்ான அலமத்� ச�ருஙவ்காயில்்கலளயாகும். 
செங்கல் ்கட்டடக் வ்காயில் அவ்வபவ�ாது செப�னிடாமற் வ�ானைால் அலவ சில�ந்து அழிந்துவிடும். 
இச்செய்திலயக் ்கடியலூர உருத்திரங்கண்னைார இடிந்து சில�ந்து ்கா்ப�ட்ட செங்கல் வ்காயில் 
ஒனல்றப �ற்றித் �ம் �ாடலில் �திவு செய்கி்றார.

"இட்டிச்க வநடுஞ்சுவர் விட்்டம் வீழ்நவத் 
மணிபபுறந துறுநத மரஞ்பைர் மனா்டத்து 
எழுதணி ்க்டவுள் பபனா்கலிற புல்வலனறு 
ஒழுகுபலி மறநத வமழு்கனாப புனறிச்ண "(அ்கநனானூறு.167)

செங்கல்லினைால் ்கட்டப�ட்ட வ்காயில்்களுக்கு அடுத்துப �ால்ற்கலளக் குலடந்து குல்கக் 
வ்காயில்்கள் அலமக்்கப�ட்டனை. ்கலடசியா்க ்கருங்கற்்கலளக் ச்காணடு ்கற்்றளி்கள் அலமக்்கப�ட்டனை. 
்கருங்கற்்கலள ஒனறினவமல் ஒன்றா்க அடுக்கிக் ்கட்டப�டுவது ்கற்்றளி எனைப�ட்டது. ம்கா�லிபுரத்தில் 
்கடற்்கலரவயாரமா்க உள்ள ்கற்்றளியும், ்காஞசிபபுரத்தில் ்கயிைாெநா�ர வ்காயிலும், �லனைமலை 
எனனும் ஊரிலுள்ள ்கற்வ்காயிலும் மு�னமு�லில் அலமக்்கப�ட்ட ்கற்்றளி்களாகும். மாடக் வ்காயில், 
ஆைக்வ்காயில், ஞாழற் வ்காயில், ச்காகுடிக் வ்காயில், இளங வ்காயில், மணிக் வ்காயில் எனைக் ்காைந்வ�ாறும் 
்கட்டடக்்கலை வளரந்து வந்துள்ளலமலய அறியமுடிகின்றது. �ஞலெ, திருவாரூர, �லழயால்ற, 
்கஙல்க ச்காணட வொழபுரம், மதுலர, ்காஞசி எனனும் இடங்களில் இருந்� வொழ �ாணடிய �ல்ைவ 
அரணமலனை்கள் ்காைபவ�ாக்கில் அழிந்துவிட்டனை. மி்கவும் பிற்்காைத்தில் ்கட்டபச�ற்்ற மதுலரத் 
திருமலை நாயக்்கர ம்காலும், �ஞொவூர அரணமலனையும் பிற்்காைக் ்கட்டடக்்கலை சி்றபல� நமக்கு 
அறிவிக்கின்றனை.

ஓவியக்்கசல

 நாம் ்கணணில் ்காணும் ச�ாருள்்கலளச் சித்�ரித்து எழுதும் ்கலைவய ஓவியக்்கலை. �ணலடய 
மனி�ன �ான �ாரத்�வற்ல்றவய �டமா்க எழுதிக் ்காட்டினைான. பினபு அறிவு வளர வளர, �ன 
மனைத்�ால் �ை உருவங்கலளயும் ்காட்சி்கலளயும் முடிவு செய்து அவற்ல்றப �டங்களா்க வலரந்�ான. 
எணணும் ஆற்்றலில் சி்றந்� புைவர ச�ருமக்்களுலடய ்கருத்து ஓவியங்களுக்கு உருவங்கலள அலமத்�ான. 
இவ்வாறு ஓவியக் ்கலையில் ்காணும் ச�ாருளிலிருந்து எணணும் செய்தி்கள் வலரயிலும் உருவம் �ரும் 
முல்ற வளரச்சி ச�ற்்றது. சுருங்கக் கூறின, ஓவியக்்கலை, வீடு்கட்ட அறியா� மனி�ன குல்கயில் 
வாழ்ந்� வ�ாவ� வ�ாற்்றசமடுத்�து எனறு கூ்றைாம். ஓவியத்தின உ�வி ச்காணவட நடு்கல்லில் உருவம் 
செதுக்்கப�டும். இக்்கருத்ல�த் ச�ால்்காபபியம் வலியுறுத்துகின்றது. ெங்க ்காை நடனை ம்களிர நடனைக் 
்கலைக்்கா்கப �ல்வவறு ்கலை்கலளயும் ்கற்்றனைர. அவற்றுள் ஓவியக்்கலையும் ஒனறு எனறு மணிவம்கலை 
கூறுகின்றது.

"நனா்ட்க ம்களிர்க்கு நன்க்ம் வகுத்த 
ஓவியச் வைநநூல் உசரநூற கி்டக்ச்கயும்  
்கறறுத் துசறபபனாகிய வபனாறவறனாடி நஙச்க " (மணிபம்கசல 32-30 2)

வமலும் சிைப�தி்காரம் ஓவியக் ்கலைஞர்கலளக் "்கணணுள் விலனைஞர "எனறு குறிபபிடுகின்றது. 
(சிைப�தி்காரம் 30  5). ெங்க ்காைத்திற்குப பிற்�ட்ட �ல்ைவர ்காைத்தில் குலடவலரக் வ்காயில் 
�ால்றச்சுவர்களின வமற்கூலரயில் ஓவியங்கள் தீட்டபச�ற்்றனை. மாமணடூர குல்கக் வ்காயில், ்காஞசி 
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்கயிைாெநா�ர வ்காயில் மு�லியவற்றின சுவர்களில் �ை நி்றங்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. அஙகு வலரயப�ட்ட 
ஓவியங்கள் ்காைப வ�ாக்கில் அழிந்து�ட்டனை. அழியாமல் இன்றளவும் நாம் �ாரக்்கத்�கும் நிலையில் 
இருப�லவ, சித்�னனைவாெல் ஓவியங்கவளயாகும். �ல்வரக்குப பி்றகு வந்� வொழர ்காை ஓவியங்களும் 
இனறு நாம் ்காணுமாறு இருப�லவ �ஞலெப ச�ரிய வ்காயில் ஓவியங்கவள. இக்்காைத்திலும் 
ஓவியக்்கலை வளரந்து வருகின்றது. ்கல்வி நிறுவனைங்கள் அல� முனசனைடுக்கின்றனை.

சிறபக்்கசல

 மண,மரம்,செங்கல், ்கல், உவைா்கம், �ந்�ம், சமழுகு, அரக்கு மு�லியவற்ல்றக் ச்காணடு 
உருவங்கலள அலமக்கும் ்கலைவய சிற்�க்்கலை ஆகும்.

"வழுவறு மரனும் மண்ணுங ்கல்லும் 
எழுதிய பனாசவயும்… "எனறு மணிபம்கசலயும்

"்கல்லும் உபலனா்கமும் வைங்கலும் மரமும் 
மண்ணும் சுசதயும் தநதமும் வண்்ணமும்  
்கண்்ட ைருக்்கசரயும் வமழுகும் எனறிசவ 

�த்வ� சிற்�த் ச�ாழிற் குறுப �ாவனை "எனறு திவா்கர நி்கணடும் சிற்�க்்கலை குறித்து 
விளஙகுகின்றனை. சிற்�க் ்கலை �மிழ்கத்தில் �ை நூற்்றாணடு்களுக்கு முனனைவர வ�ானறிய ்கலை 
என�ல�த் ச�ால்்காபபியத்தின வழியும் அறியமுடிகின்றது. சிைப�தி்காரம் ்கண்கிக்கு உருவம் 
ச�ாறித்� வரைாற்ல்றக் கூறுகி்றது.

 �ாலவ உருவங்கள், சிவன, முரு்கன, திருமால், �ைவ�வர, ச்காற்்றலவ, சூரியன, ெந்திரன மு�லிய 
�ை ச�ய்வங்களுக்கும் இந்திரனைது சவள்லள யாலனைக்கும் வ்காயில்்கள் இருந்�னை. வழி�ாட்டுக்குரிய 
ச�ய்வங்களின உருவங்கள் சுல�யாலும், மரத்�ாலும், ்கல்ைாலும் செய்யப ச�ற்றிருக்கும். வ்காயில்்கலள 
அடுத்து வ�ர்கள் இருந்�லம ச�ளிவு. இனறுள்ள வ�ர்களில் வியத்�கு வவலைப�ாட்லடக் ்காணகிவ்றாம். 
இவ்வவலைப�ாடு �ை நூற்்றாணடு்களா்கத் ச�ாடரந்து வருவது சிற்�க்்கலை வளரச்சியாகும். ஒவ்சவாரு 
்காை்கட்டத்திலும் சிற்�க்்கலை மனனைர்களின உ�விவயாடு வளரச்சியலடந்து வந்துள்ளனை. நமது நாட்டுச் 
சிற்�ங்கலள சவறும் அழகிய ்காட்சிப ச�ாருள்்களா்க மட்டும் இல்ைாமல், ்காட்சிக்கும் அப�ால் 
செனறு, ்கருத்துக்்கலளயும் உ்ரச்சி்கலளயும் ஊட்டுகின்றனை.

இசைக்்கசல

 இலெ எனனும் சொல் இலெவிப�து, �ன வயப�டுத்துவது எனைப ச�ாருள்�டும். இலெ, ்கல் 
மனைல�யும் ்கலரந்துரு்கச் செய்யும் ச�ற்றி வாய்ந்�து. ்கற்வ்றாரும், மற்வ்றாரும் இலெயின வயப�ட்வட 
நிற்�ர. அனல�ப ச�ருக்கி ஆருயிலர வளரப�து இலெயின வயப�ட்வட நிற்�ர. �ணலடத் �மிழ்கத்தில் 
செய்யபச�ற்்ற நூல்்களில் ச�ரும்�ாைானைலவ செய்யுள் வடிவிவைவய அலமந்�லவ. பிற்்காைத்தில் 
வ�ானறிய ்கல்சவட்டுக்்கள் யாவும் அங்ஙனைவம அலமந்துள்ளனை. �திசனைட்டாம் நூற்்றாணடு வலரயில் 
�மிழ்கத்தில் இலெத்�மிழ் நூல்்கவள மிக்கிருந்�னை எனறு கூறுவது ச�ாருந்தும். 

 �மிழ்ப பிள்லள்கள் �ம் குழந்ல�ப �ருவத்தில் �ாைாட்டுப �ாக்்கலளயும் ஊெல் �ாக்்கலளயும் 
வ்கட்டனைர. விலளயாடும் �ருவத்தில் �ந்து விலளயாடும் �ாடல்்கள், அம்மாலனை, ச�ாற்சுண்ம், 
ொழல், ச�ள்வளனைம், உந்தி �்றத்�ல், வ�ாள் வநாக்்கம் மு�லிய ஆடல்்களுக்குரிய �ாடல்்கலளப 
�ாடி மகிழ்ந்�னைர. திரும்த்தில் மங்கை வாழ்த்துப �ாடலைப �ாடினைர. உைக்ல்க ச்காணடு குற்றும் 
ச�ாழிலுக்குரிய �ாட்டு வள்லளப�ாட்டு எனைப ச�யரச�ற்்றது. ஏற்்றம் ச்காணடு நீர இல்றப�வர 
�ாடிய ஏற்்றப�ாட்டு மு�ல் உலழபபுத் ச�ாழில்்கள் அலனைத்திற்கும் �ாடல்்கள் இருந்�னை என�து 
ச�ரிகி்றது. �மிழன இ்றந்� பினனைரும் இலெ அவலனை விடவில்லை. �ைவல்கச் ெந்�ங்களில் ஒப�ாரி 
�ாக்்கள் இனறும் இருத்�லைக் ்கா்ைாம். இங்ஙனைம் �ழந்�மிழர நம் பி்றபபு மு�ல் இ்றபபு வலரயில் 
இலெயிவைவய வாழ்ந்து வந்�னைர என�ல� இைக்கியங்கள் நமக்கு எடுத்துலரக்கின்றனை. 
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"பண்ணியில் பனா்டல் அறனாத ஆவூர்" 
"பத்திசமப பனா்டல் அறனாத ஆவூர்" 
"பனாஇயல் பனா்டல் அறனாத ஆவூர்" 
"சதயலனார் பனாட்டு ஓவனாச் ைனாய்க்்கனாடு" 
"மனாதர் சமநதர் இசைபனாடும் பூம்பு்கனார்"

இத்திருமுல்ற அடி்கள் வழி ச�ண்களும் ஆண்களும் இலெயில் சி்றந்து விளஙகியலமலய 
அறியமுடிகின்றது.

ந்ட்க்்கசல

 கூத்து எனனும் சொல் மு�லில் நடனைத்ல�யும், பினபும் ்கல� �ழுவி வரும் கூத்�ாைாகிய 
நாட்கத்ல�யும் குறித்�து. நடனைம் ஆடும் ம்களிர வி்றலி எனைப�ட்டனைர. நாட்கம் குறித்� செய்தி்கலள 
அதி்கப�டியா்கக் கூறுவ�ால் சிைப�தி்காரம் நாட்கக் ்காபபியம் எனறு அலழக்்கப�டுகின்றது. 
ச�ருங்கல�யிலும் நாட்கத்ல�ப �ற்றிய செய்தி்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. 

"நயத்திறம் வபனாருநத நனா்ட்கம் ்கண்டும்" 
"நண்பு்ணத் வதளித்த நனா்ட்கம் பபனால " 
"வனாயிற கூத்தும் பைரிப பனா்டலும்  
ப்கனாயில் நனா்ட்கக் குழுக்்களும் வருவ்க்"

நாட்கம் நடிக்்கப�ட்டல�யும், நாட்கக் குழுவினைர இருந்�லமலயயும் இவ்வரி்கள் புைப�டுத்துகின்றனை. 
வமலும் 

"நனா்ட்கம் நயநது ்கனாண்பனார் நலஙகிைர் ்கண்்கள் சூனறும் " 
(சீவ்க சிநதனாமணி - முக்தி இலம்ப்கம், 2989)

நாட்கங்கள் நடிக்்கபச�ற்்றலமலயச் சீவ்க சிந்�ாமணியின இவ்வடி்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை.  
நாட்கக் ்கலை ஒவ்சவாரு ்காை்கட்டத்திலும் வளரச்சிபச�ற்று வந்துள்ளலமலய இைக்கியங்கள் வழி 
அறிய முடிகின்றது.

முடிவுசர

 உை்கத்திவை நா்கரி்கம் ச�ற்்ற மக்்கள் எல்வைாரும் ்கலை்கள் வளரத்திருக்கி்றார்கள். மி்கப 
�ழங்காைந்ச�ாட்டு நா்கரி்கம் ச�ற்று வாழ்ந்து வரும் �மிழரும் �மக்ச்கனறு ்கலை்கலள உணடாக்கி 
அவற்ல்றப வ�ாற்றி வளரத்து வந்�ார்கள் என�ல� இைக்கியங்கள் வழி இக்்கட்டுலர ஆய்துலரக்கின்றது. 

துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 இராெமாணிக்்கனைார. மா., �மிழ்கக் ்கலை்கள், மூன்றாம் �திபபு, 1980, �ாரி நிலையம்,  

செனலனை - 1.
. 2 சுபபிரமணியன.ெ.வவ., ச�ால்்காபபியம் ச�ளிவுலர, மணிவாெ்க �திப�்கம்,  

செனலனை, எட்டாம் �திப�, 2006.
. 3 மயிலை சீனி. வவங்கடொமி, �மிழர வளரத்� அழகுக் ்கலை்கள், இரணடாம் �திபபு, 1960, �ாரி 

நிலையம், செனலனை - 1.
. 4 வமா்கன.இரா.முலனைவர., (உலர), �த்துப�ாட்டு (மூைமும் உலரயும்), ஐந்�ாம் �திபபு,  

அக்வடா�ர. 2014, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட்., செனலனை - 98.
. 5 சஜய�ால்.இரா.முலனைவர., (உலர), அ்கநானூறு (மூைமும் உலரயும்), ஐந்�ாம் �திபபு, 

அக்வடா�ர. 2014, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட்., செனலனை - 98.
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ைங்க இலக்கியத்தில் ஓவியக்்கசல

திருமதி அ.ரூபனாபதவி

உ�விப வ�ராசிரியர, �மிழியல் துல்ற,  
~ ்காளீஸ்வரி ்கல்லூரி (�னனைாட்சி), சிவ்காசி.

ஆய்வு சுருக்்கம்

 மனி�ர்களின மனைதில் உ்ரச்சி்கலள எழுபபி அழல்கயும் இன�த்ல�யும் அளிக்கின்ற �ணபு 
்கலை்களுக்வ்க உணடு. ஆய்கலை்கள் அறு�த்து நானகில் அழகுக்்கலையா்கத் தி்கழும் ஓவியக்்கலை 
மி்க நுட்�மானைது. உை்கத்தில் ்கா்ப�டுகின்ற எல்ைாப ச�ாருட்்களின உருவத்ல�யும் மற்றும் 
்கா்ப�டா� ்கற்�லனைப ச�ாருள்்களின வடிவத்ல�யும் �ைவி� நி்றங்களினைாவை அழகு�ட 
எழு�ப�டுகின்ற �டங்கவள ஓவியக்்கலை ஆகும். ெங்க இைக்கியங்களாகிய அ்கநானூறு, மதுலரக்்காஞசி, 
�திற்றுப�த்து, சநடுநல்வாலட, பு்றநானூறு, நற்றில் ஆகியவற்றில் இடம்ச�றுகின்ற ஓவியக்்கலை, 
ஓவியக்்கலைஞர்கள் �ற்றி இவ்வாய்வு வமற்ச்காள்ளப�டுகி்றது.

முனனுசர

 மனி�ர்களின நா்கரி்க, �ண�ாட்டு வளரச்சியில் ஏற்�ட்டலவ ்கலை்கள் எனைைாம். மனைதில் 
உ்ரச்சி்கலள எழுபபி அழல்கயும் இன�த்ல�யும் அளிக்கின்ற �ணபு ்கலை்களுக்வ்க உணடு. 
ஆய்கலை்கள் அறு�த்து நானகு எனை இைக்கியங்கள் �்கரகின்றனை. அவற்றுள் ்கட்டடக்்கலை, 
சிற்�க்்கலை, ஓவியக்்கலை, இலெக்்கலை, ்காவியக்்கலை ஆகிய ஐந்ல�யும் அழகுக்்கலை்கள் என�ர. 
அழகுக்்கலை்களில் ஒன்றாகிய ஓவியக்்கலை மி்க நுட்�மானைது. உை்கத்தில் ்கா்ப�டுகின்ற எல்ைாப 
ச�ாருட்்களின உருவத்ல�யும் உைகில் ்கா்ப�ாட� ்கற்�லனைப ச�ாருள்்களின வடிவத்ல�யும் �ைவி� 
நி்றங்களினைாவை அழகு�ட எழு�ப�டுகின்ற �டங்கவள ஓவியக்்கலை ஆகும். இ�லனை அருகில் இருந்து 
்கண்ால் ்கணடு மகிழ்கிவ்றாம். ெங்க இைக்கியத்தின வழி ஓவியக்்கலை �ற்றி அறியமுடிகின்றது.
ஓவியக்்கலை

 நாம் ்கண்ால் ்காணும் ச�ாருள்்கலளச் சித்�ரித்து எழுதும் ்கலை ஓவியக்்கலை. ஓவியத்திற்குச் 
சித்திரம் எனறும் ச�யர உணடு. வநரக்வ்காடு, வலளந்� வ்காடு, வ்கா்க்வ்காடு, மு�லிய வ்காடு்களினைாலும் 
சிவபபு, ்கறுபபு, மஞெள், நீைம் மு�லிய நி்றங்களினைாலும் ஓவியங்கள் எழு�ப�டுகின்றனை.

 �ணலடய மனி�ன �ான �ாரத்�வற்ல்றவய �டமா்க எழுதிக்்காட்டினைான. பினபு, அறிவு வளர 
வளர �ன மனைத்�ால் �ை உருவங்கலளயும் ்காட்சி்கலளயும் முடிவு செய்து அவற்ல்றப �டங்களா்க 
வலரந்�ான. எணணும் ஆற்்றலில் சி்றந்� புைவர்களுலடய ்கருத்து ஓவியங்களுக்கு உருவங்கலள 
அலமத்�ான. இவ்வாறு ஓவியக்்கலையில் ்காணும் ச�ாருளிலிருந்து எணணும் செய்தி்கள் வலரயிலும் 
உருவம் �ரும் முல்ற வளரச்சி ச�ற்்றது. சுருங்கக் கூறின ஓவியக்்கலை, வீடு்கட்ட அறியா� மனி�ன 
குல்கயில் வாழ்ந்� வ�ாவ� வ�ாற்்றசமடுத்�து எனறு கூ்றைாம். �லழய மக்்கள் வாழ்ந்� குல்க்களில் 
சிறுசிறு ஓவியங்கள் இனறும் ்கா்ப�டுகின்றனை.

 ெங்க ்காை நடனைம்களிர நடனை்கலைக்்கா்கப �ல்வவறு ்கலை்கலளயும் ்கற்்றனைர. அவற்றுள் 
ஓவியக்்கலையும் ஒனறு. இ�லனை, 

"நனா்ட்க ம்களிர்க்கு நன்க்ம் வகுத்த 
ஓவியச் வைநநூல் உசரநூற கி்டக்ச்கயும் 
்கறறுத் துசறபபனாகிய வபனாறவறனாடி நஙச்க" 
    (மணிபம்கசல. ஊர் அலர் உசரத்த ்கனாசத 32-30)
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என்ற இவ்வடி்கலள வநாக்்க ஓவியக்்கலை �ற்றிய சி்றந்� நூல் ெங்க்காைத்தில் இருந்�து என�து 
ச�ளிவாகின்றது.

ஓவியக்்கசலயின வதனானசம

 �ணலடக் ்காைத்தில் எகிபது நாட்டில் சித்திர எழுத்துக்்கள் வழக்்கத்திலிருக்்க வவணடுசமன�து 
அறிஞர்கள் ்கருத்து. இ�லனை ஆராயும் ச�ாருட்டு யாப�ருங்கை இறுதிச் சூத்திரவுலரயில் வரும் 
வமற்வ்காட் செய்யுள்,

"்கனா்ணபபட்்ட வுருவவமல்லனாம் 
மனா்ணக் ்கனாட்டும் வச்கசம நனாடி 
வழுவி பலனாவியன ச்கவிச் பபனால 
எழுதப படுவது உருவவழுத் தனாகும்"

எனை அலமந்துள்ளது. 

 எழுத்து என�து சித்திரத்ல�யும் உ்ரத்தும். �ரி�ாடலில் எழுத்துநிலை மணட�ம், 
எழுச�ழிைம்�ைம் எனை வருஞ சொல்ைாட்சியில் சித்திரச் ொலை்கள் அக்்காைத்வ� இருந்�து �ற்றி 
அறியமுடிகி்றது.

 ஓவியம் எனனும் சொல்லை மிகுந்� அழகு எனனும் ச�ாருள் ச்காணட�ா்க அனல்றய 
ொனவ்றார வழஙகினைர. ஒவ்வு�ல் ச�ாருணலமயில் ஒவ்வு எனும் விலனையடித் ச�ாடரபுடன ஓவு, 
ஓவம், ஓவியம் எனுஞ சொற்்கள் சித்திரத்ல�க் குறிக்கின்றனை. இலவ ெங்க இைக்கியங்களில்,

"ஓவுக் ்கண்்டன் இருவபரு நியமத்து"(மதுசரக்்கனாஞ்சி. 365)

"ஓவச் வைய்தியின ஒனறுநிச்ந வதனாறறி"(அ்கநனானூறு. 20 5)

"ஓவத்தன் விச்புச் நல்லில்"(பதிறறுபபத்து. 3 61)

"புச்யனா ஓவியம் ்கடுபபப புச்வில்"(வநடுநல்வனாச்ட. 147)

என்ற அடி்களால் அறியைாம்.

 ெங்க ்காைத்தில் இரணடாயிரம் ஆணடு்களுக்கு முனவ� ஓவியக்்கலை நமது நாட்டில் 
வளரச்சியலடந்திருந்�து என��ற்குச் ெங்க இைக்கியங்களிவை ொனறு்கள் உள்ளனை. நமது நாட்டு 
ஒவியங்கள் ச�ரும்�ாலும் சுவர ஓவியங்கவள. அ�ாவது சுவரிவை எழு�ப�ட்ட ஓவியங்கள். சிறு�ானலம 
மரப�ைல்க்களிலும் கிழி துணிச்சீலை்களிலும் எழு�ப�ட்டனை. �டம் எனறு இபவ�ாது வழஙகுகின்ற 
�மிழ்ச்சொல் ஆதி்காைத்தில் துணியில் சித்திரம் எழு�ப�ட்டல�த் ச�ரிவிக்கின்றது. �டம் அல்ைது 
�டாம் என�து சித்திரம் எழு�ப�ட்ட துணிச்சீலை எனனும் ச�ாருள் உள்ளது.

 �ணலடக்்காைத்தில் அரெருலடய அரணமலனை, வ்காயில் மணட�ம் மு�லிய ்கட்டடங்களின 
சுவர்களில் ஓவியங்கலள எழுதி அழகு�டுத்தினைர. ஒவ்சவாரு அரெனுலடய அரணமலனையிலும் சித்திர 
மாடம் எனனும் ்கட்டடம் �னிவய அலமந்திருந்�து. �ாணடியனின சித்திர மாடத்ல� மாஙகுடி 
மரு�னைார எனனும் புைவர, 

"்கயங்கண்்டன் வயல்குச்ட ந்கரத்துச்  
வைம்பியன நன் வைஞ்சுவர் புச்நது "(மதுசரக்்கனாஞ்சி. 485-484) 

எனறு கூறுகி்றார. �ாணடிய நனமா்றன என�வன �ன சித்திர மாடத்திவை �ஙகியிருந்� வ�ாது 
உயிரநீத்�ான. அ�னைால் அவன �ாணடியன சித்திரமாடத்துத் துஞசிய நனமா்றன எனறு பு்றநானூற்றில் 
கூ்றப�டுகின்றான.

ஓவியக் ்கசலஞன

 ஓவியக் ்கலைஞர்கள் ்கணணுள் விலனைஞர எனறும் ஓவமாக்்கள் எனறும் கூ்றப�ட்டனைர. 
இவர்கள் எட்டுவல்க சமய்ப�ாடு்கலளயும் புைப�டுத்தி ஓவியங்கள் தீட்டும் இயல்பினைர என��லனை,
எணவல்கச் செய்தியும் உவமம் ்காட்டி"  
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நுண்ணிதின உ்ணர்நத நுசழநத பநனாக்கின 
்கண்ணுள் விச்ஞர்"(மதுசரக்்கனாஞ்சி. 518-516)

எனை மாஙகுடி மரு�னைார �ாராட்டுகி்றார.

ஓவியபவபயர்்கள்

 ஓவியம் புலனையா ஓவியம், புலனைந்� ஓவியம் எனை இருவல்கப�டும். வண்ம் தீட்டாமல் 
வலரந்� ஓவியம் புலனையா ஓவியம் எனறு கூ்றப�டுகி்றது.

"மச்ய்கம் புகுநது மணிபம ்கசலதனான 
புச்யனா ஓவியம் பபனால நிறறலும் "(மணிபம்கசல, ஆதிசர பிச்சையிட்்ட ்கனாசத 131-130) 

எனறு மணிவம்கலை குறிபபிடுகின்றது. புலனையா ஓவியம் ்கடுப� எனறு சநடுநல்வாலட குறிபபிடுகின்றது. 
இ�ற்கு வண்ங்கலளக் ச்காணசடழு�ா� வடிலவக் வ்காட்டின சித்திரத்ல�சயாப� எனறு 
நச்சினைாரகினியார உலர எழுதுகி்றார.

 ஓவியத்ல� வட்டில்கச் செய்தி எனறும் குறிபபிடுவர. வட்டில்கச் செய்தியின வலரந்� 
�ாலவயின எனகி்றது மணிவம்கலை. வட்டில்கப �ைல்க என�து ஓவியம் எழுதும் வ�ாது வர்ங்கலளக் 
குலழக்கும் �ைல்க. �ாலை �ாடிய ச�ருங்கடுஙவ்கா எனனும் புைவர ஓவியர சித்திரம் எழுதும் 
துகிலில்க, �ாதிரிபபூலவப வ�ாை இருக்கும் எனறு கூறுகி்றார. இ�லனை,
ஓவமாக்்கள் ஒள்ளரக்கு ஊட்டிய"  

துகிலிச்க யன் துய்த்தசலப பனாதிரி"(நறறிச்ண. 8-7 118)

என்ற நற்றில் வரி்களால் அறியைாம்.

ஓவியச் வைய்தி்கள்
 ்கந்�ரத்�னைார எனனும் புைவர, அழகிய ச�ண ம்கள் ஒருத்திலய ஓவியக் ்கலைஞர எழுதிய  
,ச�ண உருவத்திற்கு உவலமயா்கக் கூறுகி்றார. இ�லனை

"வல்பலனான எழுதி யன் ்கனாண்்டகு வ்பபின 
ஐயள் மனாபயனான"(நறறிச்ண. 10-8 146)

என்ற நற்றில் அடி்களால் அறியமுடிகின்றது. மதுலரக்கு அடுத்துள்ள திருப�ரஙகுனறின வமல் 
முரு்கபச�ருமானுக்குக் வ்காயில் உள்ளது. அந்�க் வ்காயிலைச் வெரந்� மணட�த்தில் ஓவியங்கள் 
எழு�ப�ட்ட மணட�ம் இருந்�து. அஃது எழுது, எழில், அம்�ைம் எனைப ச�யர ச�ற்றிருந்�து. அந்� 
ஓவியச் ொலை ்காமவவளின ஆயு�ப �யிற்சிச் ொலை வ�ால் இருந்��ாம். இ�லனை,
நின குன்றத்து"  

எழுவதழில் அம்பலம் ்கனாமபவள் அம்பின 
வதனாழில் வீறறிருநத ந்கர்"(பரிபனா்டல். 29-27  18)

என்ற �ரி�ாடல் குறிபபிடுகின்றது. அந்�ச் சித்திர மணட�த்தில் இரதி, ்காமன, இந்திரன, பூலனை, 
அ்கலில்க, ்கவு�மன மு�ைானை �ைருலடய ஓவியங்கள் எழு�ப�ட்டிருந்�னை. இ�லனை,

"இரதி ்கனாமன இவள் இவன எ்னாஅ 
விரகியர் வி்வ வி்னாஇறுப பபனாரும் 
இநதிரன பூசை இவள் அ்கலிச்க இவன 
வைனற ்கவுதமன சினனுறுக் ்கல்லுரு 
ஒனறிய படிஇவதனறு உசரவைய்பவனாரும் 
இன் பலபல எழுத்துநிசல மண்்டபம்"(பரிபனா்டல். 53-48  19)

எனறு �ரி�ாடல் விவரிக்கின்றது. இந்�ச் சித்திரங்களில் இராமாய்ச் செய்தி கூ்றப�டுகின்றது. 
்கவு�மனின மலனைவி அ்கலில்கலய வஞெத்�ால் இந்திரன ்கவரந்�ான. இந்திரன பூலனை வடிவுடன 
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�பபிச் சென்றதும், ்கவு�ம முனிவர அ்கலில்கலயக் ்கல்ைாய்ப வ�ா்கச் ெபித்�ல�யும் இவ்வவாவியங்கள் 
குறிபபிடுகின்றனை.

 �லையாைங்காைத்துச் செறுசவன்ற �ாணடியன சநடுஞசெழியன அரணமலனையில் செம்பினைால் 
செய்யப�ட்ட சநடுஞசுவர்களில் அழகிய பூஙச்காடி உருவங்கள் ஓவியமா்க வலரயப�ட்டனை, எனை 
நக்கீரர குறிபபிடுகி்றார. இ�லனை, 

"வசர்கண் ்டன் பதனானறல் வசரபைர்பு 
வில்கி்டநதன் வ்கனாடிய பல்வயின 
வவள்ளி யன் விைக்கும் சுசதயுரீஇ 
மணி்கண் ்டன் மனாத்திரள் திண்்கனாழ்ச் 
வைம்பியன றன் வைய்வுறு வநடுஞ்சுவர் 
உருவப பல்பூ ஒருவ்கனாடி வசைஇக்  
்கருவவனாடு வபயரிய ்கனாண்பின நல்லில்"(வநடுநல்வனாச்ட. 114-108)

என்ற அடி்களால் அறியமுடிகி்றது.

 பூம்பு்கார ந்கரத்தில் மாடமாளில்க்களில் �ல்வவறு சித்திர வவலைப�ாடு்கள் ச�ாருந்தி 
சவணவ்காயில் வ�ால் அழகுடன நிற்கின்றது. அவ்வீதியில் �ை வ�ர்களும் வவ்கமா்கச் சென்றனை. 
வீதியில் இருந்� து்கள்்கள் வ�ரின வவ்கத்�ால் �்றந்து செனறு சவணவ்காயிலின சித்திரங்களில் �டிந்�னை. 
சவணவ்காயில் இபச�ாழுது புழுதிலய வமவை பூசிக் ச்காணட யாலனைலயப வ�ாை ்கா்ப�ட்டல�, 
வ�வராடத் து்கள் ச்கழுமி"  

நீறு ஆடிய ்களிறு பபனால 
பவறுபட்்ட விச்ஓவத்து 
வவண்ப்கனாயில் மனாசூட்டும்"  (பட்டி்பபனாசல. 50-47)

என்ற �ட்டினைப�ாலை அடி்களால் அறியமுடிகின்றது.

 அழகிய அரணமலனை மாடத்தில் தீட்டபச�ற்்ற வவஙல்கபபுலியின ஓவியத்ல�க் ்கணடதும் 
்கரிய ச�ணயாலனை நடுக்்கமு்ற, இளநஙல்கயரும் அச்ெமுற்று நடுஙகுகின்றனைராம். இ�லனை, 

"....................எழின மனா்டத்துக் 
ச்கபுச் கிைர்பவஙச்க ்கனாணிய வவருவுறறு 
சமபுசர ம்டபபிடி ம்டநல்லனார் விதிர்பபுற"(பரிபனா்டல் - 57-45 10)

என்ற அடி்களால் உ்ரைாம். இ�னைால் ்கலைத்தி்றனுடன மக்்களின மனைபவ�ாக்கிற்வ்கற்� ஓவியங்கலள 
அக்்காைத்வ� தீட்டி வந்துள்ளனைர.

 சுவரச்சித்திரம் எழுதிய நிலையில் அ�னில் சிறிதும் குற்்றமிருத்�ைா்காது என்ற ச்காள்ல்கயும் 
அக்்காை மக்்கள் சநஞெத்தில் இருந்துள்ளது. இ�லனை, 

"புச்சுவர்ப பனாசவ யன் பழிதீர்க் ்கனாட்சி"(நறறிச்ண - 7-6 25)

என்ற நற்றில் அடி்களால் அறியமுடிகி்றது.

 குழந்ல�்கள் ஓவியங்கலளக் ்கணடு வவடிக்ல்கயா்கச் சுலவத்து மகிழும் உள்ளம் எலடயவர்கள். 
விலளயாட்டுப �ல்ற்களில் குருவிவயாவியம் தீட்டி அவர்கலள மகிழ்வித்துள்ளல�ச் ெங்க இைக்கியங்கள் 
�ல்ற ொற்றுகின்றனை. ஓவியம் தீட்டப ச�ற்்ற �ல்றயிலனைப �ற்றி
சிறுவ�ாள் வ்காத்� செவ்வரிப �ல்றயின"  

்கண்்ண்கத் வதழுதிய குரீஇப பபனாலக் 
ப்கனால்வ்கனாண் ்டசலபபப படீஇயர் மனாபதனா"(நறறிச்ண- 4-2 58) 

என்ற நற்றில் அடி்கள் மூைம் அறியமுடிகின்றது.
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வதனாகுபபுசர

 y ஓவியக்்கலை ்கணல்யும் ்கருத்ல�யும் ஈரத்து ஒருநிலைப�டுத்தி உள்ளத்திற்கு உ்ரச்சி 
ஊட்டுவ�ாகும்.

 y நுண்கலை்களில் நுட்�மானைது ஓவியக்்கலை.
 y ்கலை வரைாற்றில் ஓவியத்திற்ச்கனைத் �னிச்சி்றபபு �னசனைடுங்காைமா்க இருந்து வந்துள்ளது.
 y சமாழி எல்லைலயக் ்கடந்து ஒருவன ்கலைலய ரசித்து இனபு்றமுடியும்.
 y ெங்க இைக்கியத்தின வழி ஓவியக் ்கலையின சி்றபபிலனை அறிய முடிகின்றது.

துச்ணநூற பட்டியல்
. 1 �திற்றுப�த்து - உலர ஆசிரியர ஒளலவ. சு.துலரொமிபபிள்லள, லெவ சித்�ாந்�  

நூற்�திபபுக்்கழ்கம், செனலனை - 18.
2. நற்றில் - உலர ஆசிரியர அ.நாராய்ொமி ஐயர, லெவ சித்�ாந்� நூற்�திபபுக்்கழ்கம்,  

செனலனை - 18.
3. �த்துப�ாட்டு மூைமும் உலரயும் ச�ாகுதி II - உலர ஆசிரியர ச�ா.வவ. வொமசுந்�ரனைார 

லவெ சித்�ாந்� நூற்�திபபுக்்கழ்கம், செனலனை - 18.
4. �ரி�ாடல் - உலர ஆசிரியர ச�ா.வவ. வொமசுந்�ரனைார லெவ சித்�ாந்� நூற்�திபபுக்்கழ்கம்,  

செனலனை - 18.
5. மணிவம்கலை - உலர ஆசிரியர துலர.�ணட�ாணி, உமா �திப�்கம், செனலனை.
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குறுநவதனாச்கயில் இசைக் ்கசல்கள் 

திருமதி. பி.ைநத்மனாரி 

உ�விப வ�ராசிரியர 
 ~ ்காளீஸ்வரி ்கல்லூரி (�னனைாட்சி), சிவ்காசி 

ஆய்வு சுருக்்கம்

்கலை்கள் அழகு்ரச்சியும், இன�மும் அளிக்்கவல்ைனை. குறுந்ச�ால்கப �ாடல்்கள் �ை 
்கலை்கலளயும் அறிந்து்ரந்� ்கலை வல்லுநர்கலள அறிமு்கப�டுத்துவ�ால் ெங்க்காை மக்்களின 
இலெக்்கலை, �டிமக்்கலை, ஓவியக்்கலை ெலமயற்்கலை, மட்�ாணடக்்கலை, வானியற்்கலை, 
ஒப�லனைக்்கலை, வாழுமிடம் வ�ான்ற �ைவி�மானை ்கலை்கலள அறிய முடிகின்றது. இ�னைால் 
குறுந்ச�ால்க ்கலை்கள் �ைவற்ல்றயும் அளிக்கும் ்கலைக்்களஞசியம் என�து புைனைாகி்றது. இயற்ல்கவயாடு 
இலயந்து வாழ்ந்�ல�ப �ை �ாடல்்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. இயற்ல்கயில் உணடாகும் �ை ஒலி்கலள 
நுட்�மா்கக் வ்கட்டறிந்து அ�லனை இலெக் ்கருவி்களுடன ச�ாடரபுப�டுத்தினைார. இலெக்்கருவி்கள் 
�ைவற்ல்ற அறிந்திருந்�வ�ாடு அவற்றிலனை இலெத்துப �ாடுவதில் வல்ைவர்களா்க ்கா்பச�ற்்றனைர 
என�ல� அவர்களுக்கு வழங்கபச�ற்்ற இலெப �ா்ர, யாழ்ப �ா்ர, மணலடப �ா்ர வ�ான்ற 
�ட்டங்கள் மூைம் அறிய முடிகி்றது.

முனனுசர

மக்்களின நல்வாழ்வுக்குத் வ�லவயானை ச�ாழில்்கள் அலனைத்தும் ்கலை ஆகும். ெங்க்காைச் 
ெமு�ாயத்தில் எணணி்றந்� ்கலை்கள் ஏற்்றம் ச�ற்றுத் தி்கழ்ந்�னை. ்கலை்களின இருபபிடம் மனி� 
உள்ளம். உள்ளத்து்ரச்சி்களுக்கு உருக்ச்காடுத்து உருவாக்கும் ச�ாழுது ்கலை்கள் வ�ானறுகின்றனை . 
நிலையில்ைா� அழகு்ரச்சிலய நிலைப�டுத்தி எனறும் மகிழ லவக்்க �க்்க�ா்கச் செய்வது ்கலையின 
சி்றப�ாகும். ்கலை்கள் 64 எனறு ச�ாதுவா்க எல்ைா இைக்கியங்களிலும் வ�ெப�டுகின்றனை. அவ்வல்கயில் 
குறுந்ச�ால்கயில் �திவு செய்யபச�ற்றுள்ள ்கலை்கள் குறித்து ஆராய்வவ� இவ்வாய்வின வநாக்்கமாகும். 

இசைக்்கசல 

ஒலியின அடிப�லடயில் இயஙகுவவ� இலெக்்கலை. இக்்கலை �ணட �மிழர �ம் வாழ்வவாடு 
ஒட்டி உ்றவாடிய நிலையிலனைச் ெங்கப �ாடல்்கள் அறிவுறுத்துகின்றனை. மனைதிற்கு இன�ம் �ருவவ� 
இலெக்்கலையின இனறியலமயாயப �ணியாகும். "்கருபச�ாருலளத் ச�ாகுத்துச் சொல்லும் வ�ாது 
இலெலயயும் இலெக்்கருவி்கலளயும் அடக்கிக் கூறுகி்றார ச�ால்்காபபியர"

 ‘வங்கா’ என�து ஒருவல்கயானை �்றலவ இனைமாகும். இதில் �ன துல்யா்க இருந்� வங்காப 
�்றலவயின ச�ணணினைம் �னனுலடய ஆண �்றலவ ்கா்ாமல் வ�ானை�ால் ச�ரும் துன�த்திற்கு 
ஆயிற்று. அபவ�ாது அ�ன துல் ஒலியிலனைக் குழலிலெத்து கூவி அலழத்�து. 

"வங்கனாக் ்க்டநத வைங்கனாற பபச்ட  
எழனால் உற வீழ்நத் ்க்ணவற ்கனா்ணனாது 
குழல் இசைக் குரல குறும்பல அ்கவும் " (குறுந151-)

எனனும் குறுந்ச�ால்க �ாடல் மூைம் அறிய முடிகின்றது. 

வனாய்பபனாட்டு 

இலெக் ்கருவியின துல்யுடனும், துல்யினறியும் வாயினைால் �ாடு�ல் வாய்ப�ாட்டு ஆகும். 
�ாைாட்டுப �ாட்டு. அம்மாலனைப �ாட்டு, ஒப�ாரிப �ாட்டு, அ்கவன ம்களிர �ாட்டு, வள்லளப 
�ாட்டு வ�ான்ற �ைவல்கப �ாடல்்கள் வாய்ப�ாட்டு வல்கலய ொரந்�னைவாகும்.
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அ்கவன ம்களிர் பனாட்டு 

அ்கவன ம்களிர குறி சொல்லிப �ாடு�ல் வழக்்கம். இவர்கள் �ம் ல்கயில் சவள்ளிப பூண 
்கட்டிய நுனிலய உலடய சிறுவ்கால் ஒனறு லவத்திருப�ார்கள்.குறி சொல்லிப �ாடுவ�ற்குப �ரிொ்க 
மடப�ம் மிக்்க ச�ண யாலனை்கலளப ச�றுவார்கள் இ�லனைப �ர்ர,

"வவன்கச்டச் சிறு ப்கனால்கவன ம்களிர்  
ம்டபபிடிப பரிசில் மனா்ப " (குறுந298-)

எனைக் குறிபபிடுகி்றார. 

அ்கவன ம்களிர குறி கூறும் ச�ாழுது �ை மலை்கலள வாழ்த்திப �ாடுவர. �லைவனின 
மலைலய வாழ்த்துப �ாடியல�க் வ்கட்ட வ�ாழி அ்கவன ம்களிடம் அப�ாடலைவய மீணடும் 
மீணடும் �ாடும்�டி கூறி வற்புறுத்துகி்றாள். ஔலவயார நி்கழ்ச்சி்கலள 

அ்கவன ம்கபை! அ்கவன ம்கபை! 
ம்வுக் ப்கனாபபு அன் நல்வநடுங கூநதல் 
அ்கவன ம்கபை! பனாடு்க பனாட்ப்ட  
இனனும் பனாடு்க பனாட்ப்ட - அவர்  
நல் வநடுங குனறம் பனாடிய பனாட்ப்ட " - (குறுந- 23)

எனைக் கூறியுள்ளார. இப�ாடலில் ஔலவயார இலெயிலனைப ‘�ாட்டு’ எனறு �ல்றொற்றுகின்றனைர.

இசைக்்கருவி்கள்

�ழந்�மிழர நம் நுண்றிவினைால் வவறு�ட்ட �ை �ாடல்்கலள வாயினைால் �ாடுவதுடன 
இலெக்்கருவி்கள் மூைமா்கவும் இலெத்து இனபுற்்றனைர. ெங்க ்காைத்தில் இருந்� இலெக்்கருவி்கள் �ை 
வல்கப�ட்டனை. அவற்ல்றக் குறுந்ச�ால்கப �ாடல்்கள் ச�ரிவிக்கின்றனை. அலவ முல்றவய �ல்லியம், 
யாழ், குழல், முழவு, முரசு, �ல்ற, ெஙகு, ச�ாணட்கச் சிறு�ல்ற, �ட்டப�ால்ற, குளிர, �ணணுலம, 
��லைப�ாணி என�வனைாகும். 

இசைபபனா்ணர்்கள்

இலெப �ா்ர்கள் யாழில் �ண அலமத்துப �ாடும் தி்றம் உலடயவர்கள். இவர்கள் யாழில் 
�டுமலைப �ணணிலனை இலெத்துப �ாடிய செய்தியிலனைப ��டி லவ்கைார, 

"பனா்ணனார் படுமசல பண்ணிய எழனாலின 
வனா்த்து அஞ்சுவர நல்இசை விழ " - (குறுந- 323) 

என்ற �ாடல் வரி்கள் மூைம் �ா்ர்கள் யாழிலெத்துப �ாடுவல�க் குறுந்ச�ால்க எடுத்துலரக்கி்றது.

யனாழ்பபனா்ணர்்கள் 

யாழ்ப�ா்ர்கள் யாழ் மீட்டும் இலெத்தி்றம் மிக்்கவர்கள். இவர்களின யாழிலெயில் �ற்று 
ச்காணட "புரவைர்கள் இவர்களுக்குப ச�ாற்பூவிலனைப �ரிொ்க அளித்�ல் மரபு. �ா்ர ச�ாற்பூ 
சூடு�லைப ச�ாருநாற்றுப�லட எடுத்துலரக்கி்றது". எவ்வி எனனும் சிற்்றரென இ்றந்து�ட்டலமயால் 
யாழ்ப �ா்ர்களின �லை ச�ாலிவிழந்து இருப�ல�ப �ர்ர, 

"எவவி இழநத வறுசமயர் பனா்ணர்  
பூஇல் வருநதசல பபனாலப புல்வலனானறு  
இச்மதி வனாழியர் வநஞ்பை! மச்மரத்து "

எனறு யாழ்ப �ா்ர்கள் யாழ் இலெப�ல�க் ்கற்று இப�ாடல் புைப�டுத்துகின்றது.

முரசு 

முரசின அடிப�குதி குலடவுலடய நல்ை மரத்தினைால் செய்யப�ட்டிருக்கும். வாய்ப�குதி 
வ�ாலினைால் இறு்கக் ்கட்டப�ட்டிருக்கும். குறுந்�டி ச்காணடு வ�ால் �குதிலய அடித்து முழக்குவார. 
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முரசிலனை அரணமலனையில் உள்ள முரசு ்கட்டிலில் லவத்து அ�ற்குச் சி்றபபுச் செய்து வழி�டும் 
இப�டிக்்கத்திலனை வமாசிகீரனைார எடுத்துலரக்கி்றார 

�ணலடக் ்காைத்தில் வவந்�ர்கள் �ல்கவர்கலள சவனறு முரெல்றந்து இன� ஆரவாரம் செய்�ல் 
வழக்்கம். முரசின முழக்்கத்திலனை,

"...............பவநதர்  
வவனவநறி முரசின நனபல முழஙகி’ - (குறுந- 270) 

எனை இடியின முழக்்கத்துக்கு உவலம கூறுவர புைவர. இவ்வாவ்ற மற்ச்றாரு புைவரும்,

்கடிபபுஇகு முரசின முழஙகி, இடித்து இடித்துப  
வபய்்க, இனி வனாழிபயனா வபருவனான"

எனை முரசின முழக்்கத்திலனை அடியின முழக்்கத்துக்கு உவலம கூறினைார �ாணடியன. 

பசற

�ல்ற எனனும் இலெக்்கருவி ெங்க ்காைத்தில் மிகுதியா்க �யனச�ற்றுள்ளலமலயச் ெங்கப 
�ாடல்்கள் சுட்டிக் ்காட்டுகின்றனை. �ல்ற முழஙகும் வி�த்தில் வவறு�ாடு உணடு. �ழந்�மிழர இன�ம், 
துன�ம் ஆகிய இரு நிலை்களிலும் �ல்ற முழக்்கம் செய்வார. 1) ச�ாணட்கச்சிறு�ல்ற, 2) �டாரிப�ல்ற, 
3) சில்ப�ல்ற, 4) �ட்லடப�ல்ற எனைப �ை வல்க்கள் உள்ளனை அதிலும் ச�ாணட்கச்சிறு�ல்ற, 
�ட்டப�ல்ற ஆகிய இரணடு வல்கயானை �ல்ற்கலளக் குறுந்ச�ால்க புைப�டுகின்றது. 

வதனாண்்ட்கச்சிறுபசற 

ச�ாணட்கச்சிறு�ல்ற குறிஞசி நிைத்துக்குரியது. இரவு வநரங்களில் விைஙகு்கள் 
அணு்காதிருப��ற்்கா்கத் ச�ாணட்கமாகிய சிறு�ல்றலய முழக்குவர. இ�லனை புைவர, 

"சிறுதிச் விசைநத விய்்கன இரும்பு்த்து 
 இரவு அரிவனாரின வதனாண்்ட்கச்சிறுபசற  
பனா்னாள் யனாமத்தும் ்கறஙகும் "  - (குறுந - 375) 

�லைவன �லைவிலய இரவுக்குறியில் ெந்திக்்க வரும்ச�ாழுது திலனைபபுனைத்தில் ்காவல் செய்வார. 
இரவில் �ல்றலய முழக்்கச் செய்வல� இப�ாடலில் வரியின மூைம் அறிய முடிகி்றது. 

தட்ச்டபபசற 

�ட்லட என�தும் �ட்லடப�ல்ற என�தும் ஒனவ்றயாகும். சுலனை நீரில் அலடந்து இருக்கும் 
வ�லரப �ல்றலயப வ�ாை ஒலி எழுபபிக் ச்காணடு இருக்கின்றல� ஒபபிட்டுக் ்காட்டுகி்றார. 

 கிளி்கலளக் ்கடியும் ்கருவி்களுள் ஒன்றானை �ட்லடப �ல்றயின ஒலியிலனை அரிசில்கிழார 
இ�லனை,

 "மட்்டம் வபய்த மணிக்்கலத் தன் 
இட்டுவனாய்ச் சுச்ய பகு வனாய்த் பதசர  
தட்ச்டப பசறயிற ்கறஙகும் நனா்டனான"  - (குறுந - 193) 

என்ற குறுந்ச�ால்கப �ாடலில் சுலனைநீரில் இருக்கும் வ�லரயின ஒலி �ட்லடப �ல்றலய ஒபபிட்டு 
்காட்டுகி்றார அரிசில்கிழார.

 "தழலும் தட்ச்டயும் குளிரும் பிறவும் 
 கிளி்கடி மரபின வூழும் வனாஙகி"

திலனைக்்கதிர்கலள உண்வரும் கிளி்கலள ஓட்டப �யன�டும் ்கருவி்கலளக் குறிஞசிப�ாட்டுப 
�ல்றொற்றுகி்றது. 
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குழல் 

குழல் என�து துல்க்்கருவி்களுள் ஒனறு குழல். இது ச�ரும்�ாலும் மூஙகிலில் துலள 
செய்யபச�ற்று இருக்கும். இத்�ல்கய உ்ரவுக்கு ஏற்்றவாறு �யன�டுத்துவது குழலிலெயின 
�னிச்சி்றப�ாகும். "ெங்கப �ாடல்்கள் �ைவற்றில் அவை நிலைலய விளக்்கவவ குழலிலெ �திவு 
செய்யபச�ற்றுள்ளது".

 தூங்கவைாரி எனும் புைவர வங்கா எனும் �்றலவ �ன ஆண துல்லய இழந்து வருத்�த்துடன 
கூக்கிரலிடுவ�ற்குக் குழலிலெலய ஒபபுலமப�டுத்தியுள்ளார. இ�லனை,

"வங்கனாக் ்க்டநத வைங்கனாற பபச்ட 
எழனால் உற வீழ்நத்வத்க் ்க்ணவற ்கனா்ணனாது 
குழலிசைக் குரல் குறும்பல அ்கவும் " - (குறுந - 151) 

என்ற குறுந்ச�ால்க �ாடைடி்கள் வலியுறுத்துகின்றனை. 

முழவு 

ெங்க்காை மக்்கள் முழசவனனும் இலெக்்கருவி குறித்து நனகு அறிந்திருந்�னைர. "இ�ன அலமபபும், 
�னலமயும் �ணணுலமக் ்கருவிலயப வ�ானவ்ற �ற்்காை மத்�ளத்துடன ஒபபுலமயுலடய�ா்க 
இருக்கின்றனை". முடிவிலனைக் குறுந்�டி ச்காணடும் ல்கவிரல்்களால் அடித்து �ாள்விலெ இலெ 
உணடாக்கியும் முழஙகுவர. முடிவு �ற்றிய �ை செய்தி்கள் ெங்கப �ாடல்்களில் அதி்கமானை செய்தி்கள் 
்கா்க் கிடக்கின்றனை. இஃது இன�த்ல� குறிக்கும் இனனிலெக் ்கருவியா்கத் தி்கழ்ந்துள்ளது. 

"வபருவசர மிசையனாது நடுவவள் அருவி  
மு்கவனாய்க் ப்கனாடியர் முழவின ததும்பி  
சிலம்பின இழிதரும் இலஙகுமசல வவறப"

எனை நக்கீரர �ாடலில் அறிவுநுட்� மிகுந்� கூத்�ர்கள் ஒலிக்கும் முழவின ஒலிக்கும் ஒபபிட்டுக் 
கூறினைார. 

முடிவுசர 

இயற்ல்கவயாடு இலயந்து வாழ்ந்�ல�ப �ை �ாடல்்கள் எடுத்துலரக்கின்றனை. இயற்ல்கயில் 
உணடாகும் �ை ஒலி்கலள நுட்�மா்கக் வ்கட்டறிந்து அ�லனை இலெக் ்கருவி்களுடன 
ச�ாடரபு�டுத்தினைர. இலெக்்கருவி்கள் �ைவற்ல்ற அறிந்�வ�ாடு அவற்ல்ற இலெத்துப �ாடுவதில் 
வல்ைவர்களா்கக் ்கா்பச�ற்்றனைர என�ல� அவர்களுக்கு வழங்கபச�ற்்ற இலெப�ா்ர, 
யாழ்ப�ா்ர, மணலடப�ா்ர வ�ான்ற �ட்டங்கள் மூைம் அறிய முடிகி்றது. குறுந்ச�ால்கப 
�ாடல்்கள் மூைம் ெங்க்காை மக்்கள் ்கலை்கள் �ைவற்ல்ற அறிந்திருந்�னைர என�ல� அறிய முடிகி்றது. 

ைனானறும் விைக்்கம் 
. 1 தி.சு. சுந்�ரம்பிள்லள. ச�ால்்காபபியம் நூற்�ா 964.
. 2 ச�ாருந 160-159.
. 3 குறிஞசி 44 - 43. 
. 4 பு்றநானூறு 15 - 143.
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ைங்க்கனால கூத்துக்்கசலயின சிறபபு்கள்

முச்வர் கி. ப்கனாபவபருநபதவி,

உ�விபவ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற,
சீனிவாென ்கலை மற்றும் அறிவியல் ்கல்லூரி, ச�ரம்�லூர - 621212.

ஆய்வுச்சுருக்்கம் 

ெங்க ்காைத்தில் இயல், இலெ, நாட்கம் மூனறும் வெரந்� �மிலழ முத்�மிழ் எனகிவ்றாம். 
நாட்கம் எனை நாம் கூறுவல�ப �ழந்�மிழ் கூத்து எனறு வழஙகுகி்றது. அக்கூத்து ஆடுவவார கூத்�ர 
எனைப�ட்டனைர. கூத்து, அ்கக்கூத்து, பு்றக்கூத்து எனை இருவல்கப�டும். அ்கக்கூத்து என�து வீட்டுக்குள் 
ஆடப�டும் வரிக்கூத்து. பு்றக்கூத்து ச�ாதுமக்்கள் முனனிலையில் நலடச�றுவது கூத்துக்்கள் �ல்வவறு 
செய்தி்கலள ெமூ்கத்திற்குச் சி்றப�ா்க எடுத்துலரக்கின்றனை. அவற்ல்றப �ற்றி ஆராய்வவ� இக்்கட்டுலரயின 
வநாக்்கமாகும்.

முனனுசர 

ெங்க்காை �மிழர வாழ்வியலில் கூத்துக்்கலை உயரந்� இடத்ல� வகித்�து எனைைாம் அவர்களது 
இல்றவழி�ாட்டிலும்,ச�ாழுதுவ�ாக்கு நி்கழ்வு்களிலும் ்கலைஞர்களின ்கலைத்தி்றலனை சவளிக்்காட்டும்.
்கலை நி்கழ்வு்களிலும் கூத்துக்்கலை முக்கிய இடம் வகித்�து என�ல� அறியமுடிகி்றது .�மிழர்களின 
�ாரம்�ரிய கூத்துக்்கலை எதிர்காை ெந்�தியினைருக்கு அறிவிக்கும் ச�ாருட்டு ஆவ்ப�டுத்�வும்,�ை
ஆய்வு்களுக்கும் உட்�டுத்தி �மிழர்களின �ாரம்�ரிய கூத்துக்்கலைலய உை்கறியச்செய்வ�லனை ஆய்வு 
வநாக்்கமா்கக் ச்காணடு இக்்கட்டுலர அலமகின்றது.

ைங்க்கனால கூத்துக்்கசல

ெங்க இைக்கியங்களில் கூத்துக்்கள் �ற்றி ஏராளமானை குறிபபு்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை கூத்து 
என�து �ல்வவறு ஆடல்்கலளயும் குறிக்கும்சொல்ைா்கச் ெங்க இைக்கியங்களில் விளஙகுகி்றது.�ணலடய 
்காைத்தில் ்கல� �ழுவாமல் �ாட்டினைது ச�ாருளுக்வ்கற்� ல்க்கலள அவிநயத்துக் ்காட்டிக் குறித்து 
ஆடுவது கூத்து எனறு விளக்கியுள்ளனைர.

வதனால்்கனாபபியத்தில் கூத்துக்்கசல

ச�ால்்காபபியம் �ைவி�மானை கூத்துக்்கலள �திவு செய்துள்ளது. அலவ ச�ாருள் அடிப�லடயில் 
நானகு வல்கயா்கப பிரிக்்கைாம். வ�ார நி்கழ்வு கூத்துக்்கள்,அ்கவாழ்வியல் கூத்துக்்கள், ச�ய்வ 
வழி�ாட்டுக் கூத்துக்்கள், ச�ாதுநிலைக் கூத்துக்்கள் வ�ான்றலவயாகும்.

ைங்க்கலனாக் குரசவ 

ெங்க ்காைத்தில் குரலவக்கூத்து ச�ருவழக்்கா்க வழஙகி வந்�து இ�ன கிலளயா்க ஆய்ச்சியர 
குரலவ, குன்றக்குரலவ வ�ான்றலவ தி்கழ்ந்�னை. சிைப�தி்காரம் �திசனைாருவல்கயானை கூத்து்கலள 
கூறுகின்றனை.ெங்க ்காைத்தில் அரெவனை கூத்�ாடினைான என்ற குறிபபும் உணடு.அத்தி எனும் ச�யர 
ச்காணடிருந்� வெரரகுை மனனைன கூத்துக்்கலைஞனைா்க விளஙகினைான.இவனுலடய ஆடல் தி்றலனைப 
�ற்றிவய இவன ஆட்டனைத்தி எனறு அறியமுடிகி்றது.

குறிஞ்சி நிலகுரசவ

மலையும் மலைொரந்�ப �குதியிலும் வாழுலும் கு்றவர இனைமக்்கள் குரலவக் கூத்திலனை 
நி்கழ்த்தியலமலய,
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 "வியல் அசறவரிக்கும் முனறில் குறவர் 
 மச் முதிர் ம்களிவரனாடு குரசவ தூஙகு"1 (அ்கம்-பனா்டல் 232 வரி 10-9) 

என்ற அ்கநானூறு �ாடைடி்கள் குறிபபிடுகின்றனை.வமலும் உழவரகுடிமக்்கள் வாழும் வயலும் வயல்ொரந்� 
நிை�ரபபுச் ெமு�ாயத்தில் குரலவக் கூத்து நடத்�ப�ட்டலம �ற்றிய,

"வதனாண்்கட் பதறல் மரத்தி, ம்களிர் 
நுண்வையல் அம் கு்டன இரிஇ, பண்பின 
மகிழ்நன பரத்தசம பனாடிஅவிழ் இ்ணர்க் 
்கனாஞ்சி நீழல் குரசவ அயரும்"2    (அ்கம் பனா்டல்336- வரி 9-6-)

எனனும் �ாடல் அடி்கள் மூைம் மரு� நிைத்திலும் குரலவ கூத்து நி்கழ்த்தியலவஅறியமுடிகி்றது.

விறலியர்

ெங்க ்காைத்தில் கூத்�ாடு�வர்களில் �ல்வவறு பிரிவினைர இருந்�னைர, வி்றல்�ட ஆடு�வர வி்றலி 
எனை அலழக்்கப�ட்டனைர. இவளிடம் இயற்ல்க அழகும் செயற்ல்க அழகும் வெரந்வ� ்கா்ப�டுகி்றது. 
வி்றலி கூத்து நி்கழ்த்தும் இடத்திலிருந்து இடம் விட்டு இடம் சென்றாலும் �னிவய செல்வதில்லை. 
இவள் �ா்ர்களுக்குப பினவனை சென்றாள். இனறும் விழாக்்களில் ஆடவரும்ச�ணடிரும் வெரந்து 
கூத்து நி்கழ்த்துவல� ்கா்முடிகி்றது. வி்றலி ஒழுக்்கம் உலடயவளா்க இருந்�ாள் என�ல�,

முல்சல ைனானற ்கறபின வமல் இயல் 
ம்டமனானபநனாக்கின வனாள்நுதல் விறலியர் 3 (சிறுபனாண் வரி31-30-)

எனனும் �ாடலில் வி்றலி சமனலமயானை இயல்பிலனையும்,மான வ�ான்ற �ாரலவயிலனையும் ஒளி 
ச�ாருந்திய அழகிலனையும் உலடயவளா்க இருந்�ாள் வி்றலி என�ல� அறியமுடிகி்றது.

வயிரியர்

வயிர என�து ச்காம்புக் ்கருவிலயக் குறிக்கும் இது வாள் வ�ானறு நீணடு வலளந்து இருந்�து. 
இ�லனைக் ச்காணடு வயிரியர கூத்து நி்கழ்த்தினைர வயிரியர �ா்ர,புைவர வ�ான்றவர்களிலிருந்து 
வவறு�ட்டவர்களா்க இருந்�னைர.அரென வயிரியர்களுக்கும் ்கலைஞர்கலளப வ�ாைவவ மரியால� �ந்� 
செய்தியிலனை,

பனா்ணர்வரு்க!,பனாட்டியர்வரு்க! 
யனா்ணர்ப புலவபரனாடு வயிரியர் வரு்க! 4 (மதுசர்கனாஞ்சி பனா்டல்வரி.750-749)

வயிரியரின கு்ணங்கள்

வயிரியர்கள் �னமானை உ்ரவுலடயவர்களா்க இருந்�னைர.வயிரியர வ�ாரசவற்றி�ரும் முயற்சியும் 
சவற்றிலயயும் உலடயவராய் கூத்�ர இருந்�ல�,

"பநனா்னாச் வைருனின வலம்படு பநனான தனாள்  
மனான விறல்பவள் வயிரியம் எனிப்"5   (மசலபடு்க்டனாம் 164-163)

என்ற �ாடல் குறிபபிடுகி்றது. குற்்றமற்்ற ச�ான வயிரிய்ர்களுக்கு வழங்கப�ட்டல� இப�ாடல் மூைம் 
அறியைாம், 

"வைநநீர்பப்கம் வபனான வயிரியர்க்கு ஈத்த"  (புறநனானூறு-பனா்டல்9- வரி 9-)

என்ற �ாடலினவழிஅறியமுடிகி்றது. இனறு்கலைஞருக்கு ச�ானனுக்கு �திைா்க �்ம்�ருவல�க் 
்கா்முடிகி்றது.

ப்கனாடியர்

வ்காடு என�து ஊது ்கருவிலயக் குறிக்கி்றது ஊது ்கருவியின இலெக்வ்கற்� ஆடவல்ைவர்கள் 
வ்காடியர ஆவர. இவர்கள் �ல்ற, முழவு, நரம்பிலெக்்கருவி வ�ான்றவற்றில் சி்றந்�வர்களா்க இருந்�னைர. 
முரு்கலனைவழி�டும்வ�ாது வ்காடு ்கருவிலயப �யன�டுத்தினைர என�ல�,
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"ஆடு்கைம் சிலபபபம்பனாடி, பலவு்டன 
ப்கனாடுவனாய் சவத்து,வ்கனாடுமணி இயக்கி 
ஓ்டனாப பூட்ச்கப பிணிமு்கம் வனாழ்த்தி " (திருமுரு்கனாறறுபபச்ட 247-245)

என்ற �ாடல் அறியமுடிகி்றது.

குரலவ கூத்தின �யன கூத்�ா்கவும்’ குரலவ �ழந்�மிழர இலெக்்கலை வளரச்சிக்கு உ�வியது, 
இவற்றில் சிறு�ல்ற ச�ாணட்கப�ல்ற, ஆம்�ல், குழல், �ணணுலம எண �ைவி� இலெக்்கருவி்கள் 
�யன�டுத்�ப�ட்டனை. ஒருநிைத்ல�ச் வெரந்� மக்்கள் மற்ச்றாரு நிைத்திற்குச் செனறு குரலவ ஆடினைார. 
இ�னைால் ெமு�ாய ஒற்றுலம வளரந்�து. ச�ாணட்கப �ல்றக் ச்காணடு குரலவ ஆடியல�, 

"இனற்கச் சிறகுடிக் கிசையு்டன மகிழ்நது 
வதனாண்்ட்கச்சிறுபசற குரசவஅயர " (திருமுரு்கனாறறுபபச்ட197-196-)

து்ணஙச்க கூத்து 

ம்களிரக்கு உரியக் கூத்�ாகும் ஆடவரும் ம்களிரும் வவடம் இட்டு ஆடினைார. குறிபபிட்ட நாளில், 
குறிபபிட்ட வநரத்தில் நடத்�ப�டுகி்றது. �யிற்சி செய்� பி்றவ்க ஆடுகின்றனைர, இது வ�ாரக்்களத்திற்கு 
உரிய கூத்�ா்கவும் உள்ளது. து்ஙல்கக் கூத்தில் வ�ய்த்து்ஙல்க, வ�ாரத்து்ஙல்க, ம்களிரத்து்ஙல்க 
எனை மூனறு வல்கயிலனைக் ்கம் முடிகி்றது. து்ஙல்கக் கூத்து திருநாள் வ�ாை நலட ச�ற்்றல�,

"முழவு இமிழும், அ்கல்ஆங்கண் 
விழவு நினற வியல் மறுகின து்ணஙச்க  
அம்தமு உவின ம்ணம் ்கமழ்பைரி "  (மதுசரக்்கனாஞ்சி 329-327-) 

என்ற �ாடலின வழி அறியமுடிகி்றது.

வரிக்கூத்து 

வரிக்கூத்து என�து கூத்து அல்ைது நடனைத்தில் வெரந்��னறு இது நாட்கத்தில் நடிக்்கப�டுவது 
வரியாகும். அவரவர பி்றந்� நிைத்தின �னலமயும் பி்றபபிற்வ்கற்்ற ச�ாழில் �னலமயும் வ�ான்ற 
நடித்�ல் என�ல�

"வரிவயனா்பபடிவது வருக்குங ்கனாசலப  
பிறநத நிலனுஞ் சிறநத வதனாழிலும் அறியக் கூறி யனாறறுழி வழங்கல் "

வரிக்கூத்து வச்க 

வரிக்கூத்து எட்டு வல்கப�டும் அலவ ்கணகூடு வரி, ்காண வரி, உள்வரி, பு்றவரி, கிளரவரி, 
வ�ரச்சிவரி, எடுத்துக்வ்காள் வரி என�வாகும்.

்கண கூடுவரி சநற்றியில் திை்கம், விரிந்� கூந்�ல்,வில் எனை லமத்தீட்டிய ்கண, குவலள மைர 
வ�ாைவும்,குமிழ்,வ்காலவ �ழங்கள் வ�ாைவும் புனனைல்க பூக்கும் வாய் ஆகியவற்்றால் ச�ருமி�ம் 
ம�ம�க்கும்�ாரலவயால் �ாரப�வர ்கணல் இழுக்கும் வ்காைமாகும்.

்காணவரி விரிந்� கூந்�ல் வானைத்தின நிைா மு்கம் ்காட்டி,�வளவாயில் முத்து விளங்க வா என்றதும் 
வந்து வ�ா என்றதும் வ�ாை இருப�து ்காணவரியாகும்.

உள்வரி வ�ாழி மு�ைானை அடுத்� ச�ணவ�ால் மாறுவவடம் வ�ாட்டுக்ச்காணடு விலளயாடு�ைாகும்.

பு்றவரி ்கா�ைனின உ்ரவு்கலள அறியா�வள் வ�ால் நடனைமாடிக் ச்காணடிருத்�ைாகும்.

கிளர வரி என�து ஊடைாகும்.

வ�ரச்சி வரி  ்கா�ைனபிரிந்து வாழும் ்காைத்தில் பிரிலவத் �ாங்கமுடியா�வள் வ�ாை உ்றவுக்்கரர்களிடம் 
�ெபபு�ைாகும்.

்காட்சிவரி  மாலைக் வ்காைத்துடனமுனவ�ானறு�ைாகும்.
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எடுத்துக்வ்கால் வரி  ்கா�ைன நிலனைவால் மயஙகி விழு�வள் வ�ாை விழு�லும்,மற்்றவர்கள்தூக்கித்வ�
ற்று�லுமாகும்.

முடிவுசர

கூத்துக்்கலை �மிழர்களின �ாரம்�ரிய நட்டார ்கலை வடிவங்களில் ஒனறு கிராமத்தின 
மணவாெலனைலயயும்,கிராம மக்்களது வாழ்வ�ரங்கலளயும்,சவளிப�டுத்தும் வல்கயில் அலமந்துள்ளது 
கூத்துக்்கலளயாகும். ெங்க்காை கூத்துக்்கலையில் எராளமானை செய்தி்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. வி்றலியர, 
வயிரியர, வ்காடியர, குரலவக் கூத்து, துனைஙல்ககூத்து வரிக்கூத்து வ�ான்றவற்றின சி்றபபு்கலளப �ற்றி 
அறிந்துக்ச்காள்ள முடிகி்றது.

ைனானவறண் விைக்்கம் 
. 1 அ்கநானுறு �ாடல் 232 (வரி 10-9)
. 2 வமைது, �ாடல் 336 (வரி 46)
. 3 சிறு�ா்ாற்றுப�லட (வரி 37-36)
. 4 மதுலரக்்காஞசி (வரி 750-749)
. 5 மலை�டு்கடாம் (வரி 164-163)
. 6 பு்றநானூறு �ாடல் 9-(வரி 9)
. 7 திருமுரு்காற்றுப�லட (வரி 247-245)
. 8 வமைது (வரி 197-196)
. 9 மதுலரக்்காஞசி (வரி 329-327)
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பதவரடியனார்்களின ந்ட்மும் இசையும் 

ஆய்வனாைர் இரனா.சிவக்குமனார்

�மிழிலெக் ்கல்லூரி - செனலனை. 

ஆய்வு பநனாக்்கம்

 �ாரவ�ாற்றும் �ர�ம் என்ற அரும் ச�ரும் ்கவின்கலையானை நடனைக்்கலை �மிழ்கத்தின 
�க்திலயயும், �ணல�யும், �ாரம்�ரியத்ல�யும் எடுத்துக்்காட்டும் நி்கழ்்கலை ஆகும். வரைாற்றுப புரா் 
்காைங்களில் கூ்றப�ட்ட இைக்்க் முல்றலயக் ச்காணடு வ்காவில்்களில் நி்கழ்�ப�ட்டு வந்� ‘ெதிர’ 
என்ற நடனைத்ல�ப வ�ாற்றி வளரந்� மாணபுமிகு மஙல்கயர்களானை வ�வரடியார்களின நடனைத்ல�யும், 
இலெலயயும் ஆய்ந்து வநாக்கும் வி�மா்க இவ்வாய்வு அலமந்துள்ளது. 

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

�மிழ்கக் வ்காவில்்களின சி்றபபு என�து ்கலை எனைைாம் இல்றவலனை இலெயாலும், 
நாட்டியத்தினைாலும் ச�ாழுது இல்ற�ணி செய்து வந்� ெதிர நடனைத்ல� ஆடும் இல்றவனுக்வ்க �ங்களின 
வாழ்க்ல்கலய அற்�ணித்து வாழ்ந்� வ�வரடியார்களின நடனைத்ல�யும், இலெலயயும் அவர்களின 
உயரவானை ச�ருலம்கலளயும், அவர்களுக்கு கிலடத்� சவகுமதி்கலளயும் கூறும்வண்ம் இவ்வாய்வு 
அலமந்துள்ளது. 

முனனுசர

 ஆணடு்கள் �ை ஓடினும், அற்பு�ம் �ை செய்யினும் அலனைதிற்கும் ஆணடவனின அருள் 
ஒனவ்ற ்கார்ம் எனறு வாழும் �ார�மணணின மரபுவழி மாந்�ர்கவள நாம். நம் வாழ்க்ல்க முல்ற 
என�து ஆனமீ்கத்தின அடிப�லடயில் வந்� ்கலையும், ்கைாச்ொரமுவம ஆகும். 

 ஆற்்றங்கலர்களின ஓரங்களில் உருவானை வெரி்களின ஆனமீ்க குடில்்களில் உருவானைலவ்கவள 
நம் ்கலை்கள் ஆகும். இக்்கலையின வழிவய ்கைாச்ொரம் வளரந்�து எனைைாம். ஆனமீ்கக் குடில்்களானை 
ஆையங்களில் நடத்�ப�டும் இல்றவனின �ணிவய இன�த்ல� அளிக்்கவல்ைது எனை அருளாளர்கள் 
வாழ்ந்�னைர. அவ்வில்றப�ணியின ஒரு முக்கிய �ங்கானை இயல், இலெ, நாட்கம், எனனும் 
அற்பு�க்்கலையால் இல்றவலனைத் துதிப�து என�து நம் நாட்டின இந்தும�க் வ்காயிலில் ்காைம், ்காைமா்க 
இருந்து வந்� வழக்்கம் ஆகும். இல்றவனுக்கு நி்கழ்த்�ப�டும் பூலெயில் 16 வல்க மரியால�்கலள 
இல்றவனுக்கு அளிப�ர. அவற்றுள் வாத்தியம், நிருத்தியம் என்ற இருவல்க மரியால�்கள் உள. 
அலவ ஒனறு வாத்திய இலெலயயும் மற்ச்றானறு நாட்டியத்ல�யும் குறிக்கும். இலவ்கலளக் வ்காவில் 
வழக்்கத்தில் நா�ஸ்வரம் இலெவாசிப�ல�ப ‘ச�ரியவமளம்’ எனறும் நாட்டியம் ஆடும் முல்றலயச் 
‘சினனைவமளம்’ எனறு கூறுவது ஆைய முல்ற மரபு வழக்கு ஆகும். இலவ்களில் நாட்டியம் ஆடும் 
முல்றயானை சினனைவமளம் எனனும் முல்றலய ஆடும் ‘வ�வரடியார்களின நடனைமும், இலெயும்’ �ற்றிய 
வி�ரங்கலளக் கூறும் முல்றயா்க இவ்வாய்வு அலமக்்கப�ட்டுள்ளது. 

பதவரடியனார்்கள்

 "மா�ராய்ப பி்றக்்க மா �வம் புரிந்திடல் வவணடும் "என்ற ஆனவ்றாரின வாக்கு. உயரவானை 
மனி�பபி்றவிலய வமலும் உயரவா்க ஆக்குவது தூய எண்த்துடன இல்றவலனை வ்ஙகி அவனச�ாணடு 
செய்வது ஆகும். அவ்வில்றத்ச�ாணடிற்குத் �ங்கலள அரப�ணித்� ச�ண்கலளத் வ�வர்களுலடய 
அடியார்கள் எனறு அலழத்�னைர. இல்றவலனைவய �ங்களின வாழ்க்ல்கத் துல்வன எனறு எணணி 
இவர்களின வாழ்க்ல்கலய நடத்தினைர. வ�வனுலடய �ாசி்களா்க இருந்து இல்றவனுக்குத் ச�ாணடு 
செய்�லமயால் இவர்கலளத் வ�வ�ாசி்கள் என்றலழத்�னைர. 
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பதவரடியனார்்களின ்கனாலம் 

 வ�வரடியார்களின ்காைம் என்றால் புரா்க்்காைம் மு�ல் 18 ம் நூற்்றாணடின ்கலடசிவலர 
்கா்ப�டுகின்றது. 

 வ�வ�ாசி்களின வ�ாற்்றம் �ற்றிய விவரம் ‘�த்மபுரா்ம்’ ்காணடத்தில் வ�வர்களின 
மலனைவியர வ�ாரக்்காைத்தில் அசுரர்களால் ்கவரப�ட்டனைர. அவர்கலளப பூமியில் வ�வ�ாசியரா்கப 
பி்றந்து இல்றத்ச�ாணடு செய்து வருமாறு வ�வவந்திரன �ணித்�ான எனறு கூறுகின்றது. கி.பி. 
200 ஆம் ஆணடில் எழு�பச�ற்்ற ‘பிருஹத் ்கல்� �ாஷயம்’ என்ற நூலில் வ�வரடியார்களின 
கு்ங்கலளக் ்காட்டுகின்றது. கி.பி. 1678 ல் எழு�ப�ட்ட ருத்ர்கணி்க ்கவுத்துவம் என்ற நூலில் 
கூ்றப�டும் ஒரு வி�ரம் �ாரு்காவனை முனிவர்களின அ்கந்ல�லய அடக்்க சிவச�ருமான தி்கம்�ரனைா்க 
அவ�ாரம் ச்காணடு முனிவர்களின மலனைவி்களின மனைம் ்கவரந்து அ�னைால் உருவானை குழந்ல�்கலள 
அபச�ண்கள் விட்டு விட்டுச்சென்றனைர. அந்�பச�ண குழந்ல�்கலள ருத்ர்கணில்கயர எனறு கூறுவர. 
அபச�ண்கலள சிவச�ருமான நந்தி வ்கஸ்வரரிடம் ஒப�லடத்து இவர்களுக்கு நாட்டிய வவ�த்ல�க் 
்கற்றுக் ச்காடுக்கும்�டி கூறினைார. இவர்கள் ஒரு முனிவரின வ்கா�த்�ால் ெபிக்்கப�ட்டனைர எனறும், 
இவ்வண்வம சிைப�தி்காரத்தில் இளஙவ்காவடி்கள் �மது முக்கிய ்கருவா்க இந்திரனின ெல�யில் 
குறுமுனி (அ்கத்தியர) ொ�த்�ால் ஊரவசி பூவுைகில் ்கணில்கயர குைத்தில் மா�வியா்கவும் இந்திரன 
ம்கன ெயந்�ன �லைக்வ்காைா்கவும் பி்றக்்கவவணடும் எனறு ொ�மிட்டார. அ�ன�டிவய வ�வ�ாசிமுல்ற 
வந்�து எனறும் கூ்றப�டுகின்றது. 

பதவரடியனார்்களின வபயர்்கள்

 வ�வரடியார்கள் �மிழ்கத்திவைா அல்ைது �ார�ப பூமியிவைா மட்டும் இருந்�வர்கள் அல்ைர 
எணணி்றந்� நூற்்றாணடு்களுக்கு முனபிருந்வ� இவ்வுைகின எல்ைாப �குதி்களிலும் வியாபித்திருந்�வர்கள். 
இவர்கள் நாட்டுக்கும் சமாழிக்கும் ஏற்� இவர்களுலடய ச�யர்களும் மாறு�ட்டிருந்�னை. வவ�்காைத்தில் 
வ�வரடியார்கலள ‘ஸா�ாரணீ, ஆஸ்ராவ்ரா, யதீபும்ஸ்ெலீ, யவ்யா’ எனச்றல்ைாம் அலமத்�னைர. நம் 
�க்தியிைக்கியத்தில் ெமயக்குரவரானை திருஞானை ெம்�ந்�ர ‘சிற்றிலடக்்கனனிமார’ எனறு கூறுகின்றார. 
ஆந்திரத்தில் ‘ஸானி’ ‘மா�ஙகி’ எனறும் ்கரநாட்கத்தில் ‘சூவை’ எனறும் மராத்தியில் ‘�ஸவி’ 
உத்திரபிரவ�ெத்தில் ‘�ாவினீ’ எனறும் ஒரியாவில் ‘மஹரீ’ எனறும் கிவரக்்க நாட்டில் ‘ஹீவராதுவைா’ 
எனறும் கூறுவ�ா்க ்கா்ப�டுகின்றது. கி.பி. 1678 இல் இயற்்றப�ட்ட ருத்திர ‘்கணி்காச்கௌத்துவம்’ 
என்ற நூலில் வ�வரடியார்கள், சிவச�ருமானைால் ‘நித்திய சுமங்கலி’ எனறு கூ்றப�ட்டனைர எனறும், 
�ணலடய வட சமாழி நூல்்களில் இவர்கலளக் ‘்கணி்கர’ ‘ருத்திர ்கணிக்்கா’ எனறு ச�யரிட்டு 
அலழக்்கப�ட்டனைர எனறும் குறிபபு்கள் உள்ளனை. 

தமிழ்கத்தில் பதவரடியனார்்களின வபயர்்கள்

�மிழ்கத்தில் �ஞலெயில்�ான நாட்டியம் வளரந்�து என�து உணலம, அந்�த் �ஞலெலய 
ஆணட இராஜராஜவொழன வ�வரடியார்கலளப வ�ாற்றிப �ாது ்காத்�ான என�தும் உணலம. 
அனல்றய ்காைத்தில் இவர்கலளத் �ளிச்வெரிப ச�ண்கள் (�ளி என்றால் வ்காவில் எனறு ச�யர) 
நக்்கன மார்கள், (நக்்கன என்றால் சிவன), கூத்தி்கள், மாணிக்்கங்கள், சவள்ளாட்டி்கள் (சு�ந்திரமானை 
ச�ண்கள்) �தியிைார (்க்வன இல்ைா�வர) �லைக்வ்காலி்கள், அரம்ல�யர, ெதிர மஙல்கயர, 
புணணியவர, வ�வனம்களார எனறு அலழத்�னைர. நக்்கன மார்கள் எனறு இராஜராஜவொழனைால் 
இவர்கள் அலழக்்கப�ட்டனைர எனை அறியப�டுகின்றது.

பதவரடியனார் ந்ட்ம்

இவர்களின வாழ்க்ல்க இல்றவனின பு்கழ்�ாடுவதும், இல்றவலனைப பு்கழ்ந்து ஆடுவதும் 
எனை இருந்�னைர. இவர்கள் ஆடிய நடனைவம ‘ெதிர’ நடனைம் எனறு �மிழ்கத்தின ஆரம்� ்காைத்தில் 
கூ்றப�ட்டது. இல்றவன முனபு இவர்கள் அவனின ச�ருலம்கலளபபு்கழ்ந்து �ாடி ஆடுவது மரபுவழி 
வ�வரடியார்களின நடனைமா்க இருந்�து. வ்காவில்்களில் நலடச�றும் (�மிழ்கத்தில்) ஆறு்காை பூலெயின 
வ�ாது செய்யப�டும் மரியால�்களில் நாட்டியம் ஒன்றா்க ஆடுவது மரபு. 

 வ்காவில் திருவிழாவினவ�ாதும் சுவாமி பு்றப�ாட்டின வ�ாதும், ச்காடிவயற்்றம், திருமஞெனைம், 
வ�ான்ற ்காைங்களிலும் அந்��ந்� முல்ற �ண�ாடி, �ாளம் �ட்டி நடனைம் ஆடும் முல்ற செய்து 
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வந்துள்ளனைர. ச�ாதுவா்க �ஞலெ, திருவாரூர, சி�ம்�ரம், திருவண்ாமலை, திருசநல்வவலி 
வ�ான்ற வ்காவில்்களில் ்கா்ப�டும் திருவிழாக்்களில் மு�ல் நாள் ச்காடிவயற்்றம் என்ற விழாவில் 
வ�வரடியார்கள் ‘திக்�ந்�னைம்’ என்ற முல்றயில் செய்யப�டும் பூலெயில் ‘நவெந்தி ச்களத்துவம்’ என்ற 
நடனைத்ல� அலனைத்துத் திக்கிலும் இருக்கும் ்கடவுள்்கலளத் துதித்து �ாடி ஆடுவதும், �ஞெ மூரத்தி 
பு்றப�ாட்டில் ‘�ஞெ மூரத்தி ச்களத்துவம்’ எனனும் நடனைத்ல� ஆடுவதும், திருமஞெனைம், ஊஞெல் 
உற்ெவம், �ள்ளியல்ற எழும்பு�ல் வ�ான்ற வநரங்களிலும் அந்�ப �ண்கலளப �ாடியும், �ாளம் 
�ட்டியும், நடனைம் செய்யும் மரபுவழி வழக்்கத்ல�ப பின�ற்றி வந்�னைர. 

பதவரடியனார்்களின பிரிவு

 வ�வரடியார்கள் வ்காவிலில் ஆடு�வர்கள் ‘வ்காவில் �ாசி்கள்’ எனறும், இராஜா ெல�யில் மனனைர 
முனபு ஆடு�வர்கலள ‘இராஜ �ாசி’ எனறும், மக்்கள் முனனிலையில் ச�ாதுவா்க ஆடு�வர்கலள 
‘ச�ாது �ாசி’ எனறும் கூறுவர. இவர்கள் மனனைர முனனிலையில் ஆடும் வ�ாது மனனைரின 
ச�ருலம்கலளயும், சவற்றி்கலளயும், நாட்டின வளத்ல�யும், சி்றபல�யும் கூறி ஆடுவர. மக்்களின 
முனனிலையில் அவர்களின ச�ாழில் முல்ற�ற்றியும், வாழ்க்ல்க முல்ற�ற்றியும், ்கா�ல், அனபு, �ாெம் 
�ற்றிய ்கருத்து்கலளக் கூறியாடும் வழக்்கத்ல�க் ச்காணடிருந்�னைர எனை அறியப �டுகின்றது. 

நனாட்டிய முசற

 இவர்களின நடனைம் �ரம்�லரயா்க, �ாரம் �ரியமானை நானகுவி� அபிநயங்கலளக் ச்காணட�ா்க 
இருந்�து எனறும், நாட்டிய நூல்்களின ்கருத்து்கலள ஒத்து இவர்களின நாட்டியம் ்கா்ப�ட்டது 
எனறும் கூறுவர. உலட, ஒப�லனை, �ாளம், ரா்கம், �ாவம் இலவ்களின மரபு்கள் சில�க்்காமல் 
நாட்டியத்தின ச�ருலமலயச் சி்றக்்கச் செய்�னைர எனைக் கூ்றப�டுகின்றது. 

 வ�வரடியார்களின நாட்டியத்தில் �மிழிலெப �ண்கலளச் ொரந்� இலெயா்கவவ ்கா்ப�ட்டது. 
வ�வாரப�ாடல்்களின அடிப�டியில் இவர்களின �ண்களும், �ாளங்களும் ஆடப�ட்டது. வ்காவிலில் 
ஆடப�டும் நவெக்தி ச்கௌத்துவத்தில் பிரம்மெந்தி, இந்திரெந்தி, அக்னி, எம, நிருதி, வரு், வாயு, குவ�ர, 
ஈொனைம் ெந்தி என்ற நடனைத்தில் ்கடவுளின நடனைம், �ண, இரா்கம், �ாளம் இலவ்கலள ஆடி பூஜிப�து 
என�து வழக்்கமா்க இருந்�து. எடுத்துக்்காட்டா்க பிரம்ம ெந்தியில் ஆடப�டும் மத்தியமாவதி ரா்கம், 
பிரம்ம �ாளம், ெச்ெபபுடவாத்தியம், ்கமை நிருத்�ம் எனறு �ாடி ஆடினைர எனறு அறியப�டுகின்றது. 
மற்றும் வ�ாடயம், மல்ைாரி, மங்களம், வ�ான்ற மரபு வழி இலெக்கும் இவர்கள் ஆடியுள்ளனைர எனறு 
கூ்றப�டுகின்றது. 

 வ்காவில்்களில் இவர்கவள �ாடவும், ஆடவும் செய்�னைர எனறும் அறியப�டுகின்றது. இவர்களின 
குருமார்களின உ�வியுடன �ாளம் �ட்ட, �ாட எனறும் ஆடுவது வழக்்கத்தில் இருந்�து. 

முடிவுசர 

 வ�வனின ச�ாணடிலனைவய �ங்களின வாழ்வா்க எணணி வாழ்ந்� வ�வரடியார்கள் செய்� 
நாட்டியத்ல�யும் அவர்களின உருவாக்்கத்�ால் செய்யப�ட்ட இல்ற�ாடல்்கலளயும், இலெலயயும் 
இன்றளவில் நம் �ார�த்தின ச�ருலமமிகு �ர�நாட்டியத்தில் ல்கயாளப�ட்டு ஆடப�ட்டுவருகின்றது. 

"்கதிவரனாளி தீபம் ்கலைம் உ்டன ஏநதி,  
ைதிரிை மஙச்கயர் தனாம் வநது எதிர்வ்கனாள்ை" (ஆண்்டனாள் நனாச்சியனார் திருவமனாழி)  

துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 பி.எம். சுந்�ரம் - மரபு �ந்� மாணிக்்கங்கள்
. 2 முலனைவர. ரா. ்கைாராணி - �ஞலெ வளரத்� �ர�க்்கலை 
. 3 முலனைவர. செ. ்கற்�்கம் அவர்களின உலர.
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முத்திசர்களும் அவறறின பயனபனாடு்களும்

முச்வர் பட்்ட ஆய்வனாைர் - பவனானி தி

சநறியாளர டாக்டர லிை�ா ஜவஹர
�மிழிலெ ்கல்லூரி செனலனை - 104

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

நாட்டிய மரபிற்கு மி்க முக்கியமா்க விளஙகுவது ல்க்களின செய்ல்கயாகும்.இல� ல்கலய 
முத்திலர எனறும் ல்க்களின அலெவு்கள் எனறும் விளக்குகின்றனை. முத்திலர்கள் மூைம் அபிநயங்கலள 
எவ்வாறு விளக்்க முடியும் எனறும்இமுத்திலர்களில் மூைம் வநாய்்கள் எவ்வாறு கு்மலடகின்றது எனறு 
இ்க்்கட்டுலரயில் விவரிக்்கப�ட்டுள்ளது. கூத்து நூலில் 333 ல்க அலெவு்கள் இருந்�து என்ற நூலில் 
விளக்்கம்இநமது �ாரம்�ரிய ்கலையானை இந்� நாட்டிய ்கலைக்கு ல்க்களின அலெவு்கலளக் ச்காணடு 
நம் முனவனைார்கள் எவ்வாறு �யன�டுத்தினைார்கள் என்ற விவரங்கலும்இ ரிஷி முனி்கள் வநாய்்கள் தீரக்்க 
எவ்வாறு இவற்ல்ற �யன�டுத்தினைார்கள் என்ற விளக்்கமும் இக்்கட்டுலரயில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.

முனனுசர

மனைதில் எழும் உ்ரச்சி்கலளத் ச�ாடக்்க ்காைத்தில் ஓலெயா்க ஒலியா்க உடல் அலெவு்களா்க 
ல்கச் செய்ல்க்களா்க சவளிப�டுத்தினைர. 

்காைபவ�ாக்கில் 

ஓலெ  -  இலெயா்கவும் 
 ஓலி  - சமாழியா்கவும்

உடல் அலெவு்கள் ல்கக்செய்ல்க்களா்கவும் நடனைமா்கவும் நாட்கமா்கவும் மாற்்றம் ச�ற்று 
வளரந்து வருகின்றனை. �ன ்கருத்ல� சவளிப�டுத்�வும், ்கருத்திலனை பி்றர அறியச் செய்வ�ற்கும், 
மனி�ன நடனைத்ல�யும், நாட்கத்ல�யும் ்காைம் ்காைமா்க ல்கயாணடு வருகின்றான. நடனைம், கூத்து, 
சினனை வமளம், �ாசியாட்டம், மற்றும் ெதிர எனறு �ை ச�யர்கள் கூ்றப�டுகி்றது. ெதிர எனும் 
நாட்டியத்தில் ல்கயாளப�ட்ட நடனை முத்திலர்கள் �மிழர்களின �ாரம்�ரிய ்கைாச்ொரம் ஆகும்.

நடனைத்திற்கு உருவானை நூல்்கள் �ை �மிழில் நடனைத்திற்கு எனை உருவானை �மிழ் நூல்்கள் 
நடனைத்திற்குரிய �ல்வவறு �்கவல்்கலள அளிக்கும் ்களஞசியங்களாகும்.

தமிழ் நூல்்கள்

1. ச�ால்்காபபியம்   - ச�ால்்காபபியர கி.மு.500
 2. �ஞெமரபு    - அறிவனைார 
 3. கூத்� நூல்    - ொத்�னைார  
 4. �ர� வெனைா�தியம்   - ஆதிவாயிைார 
 5. சிைப�தி்காரம்    - இளஙவ்காவடி்கள்

6. ச�ய்வீ்க ஆடல் ்கலை

ெமஸ்கிரு� நூல்்கள் 

1. �ர� முனிவரின    - நாட்டிய ொஸ்திரம் 
 2. நந்திவ்காஸ்வரரின   - அபிநய�ரப�்ம் 
 3. அ்றம் வளரத்�ாரின   - �ர� ெஙகிர்கம்
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ம்கனாபரத சூ்டனாமணி

ைஙகீதரத்்னா்கரர்

கூத்� நூல் �மிழ் நாட்டிய மரபு்கலள விரிவா்க எடுத்துலரக்கும் மி்க �லழய நூைாகும். இ�ன 
ஆசிரியர ொத்�னைார இந்� நூலில் ல்க முத்திலர்களின சநடியப�ட்டியலை விளக்கியுள்ளார.

ெதிர நடனை நூல்்களில் ல்கயாளப�ட்ட ல்க்கள் ஏராளம். ஆனைால் �ற்வ�ாது நடனைத்தில் 
முத்திலர்கள் மி்கக் குல்றவா்கவவ உள்ளனை.

A) கூத்� நூல் இதில் �னிக்ல்க - 333 உள்ள�ா்கவும்.  
 �மிழில் �ாடல் வடிவில் அலமந்துள்ளது. ஆசிரியர ொரபுக்ல்க - 120 எனறும்  
 விளக்கியுள்ளார.

B) �ஞெ மரபு - ்கலடச்ெங்க ்காைத்ல� ொரந்� நூைாகும். இ�ன ஆசிரியர அறிவனைார இதில்  
 இலெ, மரபு, �ாள மரபு, வாச்சிய மரபு, நிருத்� மரபு, அவிநய மரபு எனை ஐவல்க மரபு்கள்  
 உள்ளனை.

நடனைத்தின விளக்்கங்கலள "அவிநய மரபில் குறிபபிட்டுள்ளார ஆசிரியர கூத்திலனை மூன்றா்கப 
�குத்து உள்ளார. வ�சி, வடுகு, சிங்களம் இலவ மூனறிற்கும் ்கால்்கள், ல்க்கள் செயற்�ாடு்கள் �னி 
�னியாய் வகுத்துள்ளார.

வ�சியில்  -  ல்க, பில்றக்ல்கயா்கவும், ்கால் அலமபபு மணடைமா்கவும்  
    வடிவலமத்�ார எனறும்

வடுகு   - கூத்தில் ல்க ெந்�க்ல்கயா்கவும், ்கால்  அலமபபு லவ்காெமா்கவும்  
    வடிவலமத்�ார எனறும்

சிங்களம்  - கூத்தில் ல்க திரி��ால்கயா்கவும், ்கால் அலமபபு உ�யமா்கவும் இருத்�ல்  
    வவணடும் எனறு விவரித்துள்ளார ஆசிரியர.

   �ஞெமரபில் 4 வல்க ல்களா்க பிரித்துள்ளார. 

ஆண ல்க ச�ண ல்க அலிக்ல்க ச�ாதுக்ல்க
10 8 6 9

இரட்லடக்ல்க செயல் - 15 எனறும் எழில்ல்க, ச�ாழில் ல்கயா்கவும் பிரித்துள்ளார. ஆசிரியர.

சிலபபதி்கனாரம்

ஆசிரியர இளஙவ்காவடி்களுக்கு இவர அரஙவ்கற்றுக் ்கால�யில் �ை நடனை செய்தி்கலள 
விவரித்து உள்ளார.சிைப�தி்காரத்தில் ஒரு ல்க செய்ல்க - 24 எனறும், நடனைத்ல� செய்கின்றவ�ாது 
ஒற்ல்ற மற்றும் இரட்லட ல்க செய்ல்க்கலள முல்றயா்க கூறியுள்ளார..

C) அரும்�� உலர ஆசிரியர

 ஆசிரியர இதில் பிணடி, பில்யல் எனறு பிரித்துள்ளார.பிணடி- ஒரு ல்க ��ால்க பில்யல் 
- இரட்லட ல்க அஞெலி எனகின்றார இதிலுள்ள ஒரு ல்க 33 எனறு, அ�ன ல்க்களில் செயல்�ாட்லட 
�ாடல்்களா்க அலமந்துள்ளார.

"பதனாச்க எனபது ப்கரும் ்கனாசலப  
வபருவிரல் குஞ்சித்து ஆலனாஇ விரல்  
நனானகு மருவி நிமிரும் மரபிறறு எனப "

மற்றும் இரட்லட ல்க்கள் - 15 எனறு குறிபபிட்டுள்ளார.
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D. அபிநய நவநீ�ம்

 28 - வல்க - ஒற்ல்றக்ல்க 
 24 - வல்க - இரட்லடக்ல்க

E. �ர� முனிவரின நாட்டிய ொஸ்திரத்தில் 9 �ாவது அத்தியாயத்தில் முத்திலர்கலளப �ற்றிய விளக்்கம் 
உள்ளது.

F. வழுவூர இராலமயா பிள்லள �னைது "ச�ய்வீ்க ஆடல்்கலை "எனனும் நூலில் 108 முத்திலர 
ச�யர்கலள கூறிபபிடப�ட்டுள்ளார.

G. அடியாரக்குநல்ைார - 30 எனறும்

H. ம்கா�ார� சூடாமணியில் - 106 ல்க செய்ல்க்கள் உள்ள�ா்கவும் 

�ற்வ�ாது நலட முல்றயில் அபிநய �ரப�்ம் எனனும் நூவை வழக்்கத்தில் உள்ள�ா்கவும் 
குறிபபு்கள் நமக்கு கிலடத்திருக்கி்றது.

நவக்கிரக் ச்க்கள் அபிநய தர்பப்ணம்

வ.எண ச�யர ச�யர �மிழ்; வைக்ல்க இடக்ல்க
1. சூரய சூரயன ‘்கபித்�ம்’ அை�த்மம்
2. ெந்த்ர நிைா ��ா்கம் அை�த்மம்
3. குெ செவ்வாய் முஷடி ஸீசி
4. பு� பு�ன ��ா்கம் முஷடி
5. குரு வியாழன சி்கரம் சி்கரம்
6. சுக்ர சுக்ரன முஷடி முஷடி
7. ெனி ெனி திரிசூைம் சி்கரம்
8. ராஹ ராகு ஸிசி ஸரப�ஸிரஸ்
9. வ்கது வ்கது அரத்� ��ா்கம் ஸீசி

2. பனாநதவ ச்க்கள்

வ.எண. உ்றவுமுல்ற்கள் வைல்க இடது ல்க
1. ்க்வன-மலனைவி மிரு்கசீரஷம் சி்கரம்
2. அனலனை ஸத்�ம்ெம் அர�ந்த்ர
3. �ந்ல� சி்கரம் ஸந்�ம்ெம் 
4. ம்கன ஸந்�ம்ெம் சி்கரம்
5. மாமியார ஹம்ஸாஸ்யம் ஸந்�ம்ெம்
6. மாமனைார ஹம்ஸாஸ்ய சி்கரம் ,,
7. மூத்� இலளய ெவ்கா�ரி்கள் மயூரம் 

Updown
மயூரம்
Updown

8. ்க்வன ெவ்கா�ரன ்கரத்�ரினைமு்கம்; சி்கரம்
9. நாத்�னைார மிரு்கசீரஷம் >>

பதவத ஹஸ்தங்கள் - ம்கனா பனாரத சூ்டனாமணி ந்ட் ்கசலச்வைனால் ்கைஞ்சியம்

வ.எண ச�ய்வங்கள் வைது ல்க இடது ல்க
1. பரம்மா ஹம்ொயம் ெதுரம்
2. விஷணு த்ரி��ா்கம் த்ரி��ா்கம்

3. சிவன அ. சிம்ஹ மு்கம்
ஆ. ��ா்கம்

அை�த்மம்
வடாைம
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4. ெரஸ்வதி
அ. ஸிசி (கீழ்வநாக்கி)
ஆ. ்கபி�ம் (வமல் வநாக்கி)
இ. மிரு்கசீரஷம் (கீழ்வநாக்கி)

்கபி�ம்
சி்கரம்
மிரு்கசீரஷம் வமல்வநாக்கி

5. ைஷமி அ. ்கபி�ம்
ஆ. ்கபித்�ம்

்கபி�ம்
�ா�்கம் (கீழ்வநாக்கி)

6. �ாரவதி அ. ��ா்கம் (வமல்)
ஆ. அரத்�ெந்திரன (வமல்)

��ா்கம் கிழ்
அரத்�ெந்திரன (கீழ்)

7. ்க்�தி அ. (வமல்) ்கபி�ம்
ஆ. (வமல்) ்கபி�ம்

(கீழ்) ்கபி�ம்
அை�த்மம்

8. முரு்கன
அ. சி்கரம்
ஆ. சி்கரம்
இ. சி்கரம்

த்ரிசூைம்
மயூரம்
அரத்�ெரத்திரம் இடுபபில்

9. இந்திரன த்ரி��ா்கம் த்ரி��ா்கம் Up Cross Both 
10. அக்னி த்ரி��ா்கம் ்காஙகுளம்
11. வாயு ஆராளம் அரத்���ா்கம்

12. பூமி வ�வி ��ா்கம் (கீழ்)
ஸீசி (உை்கம் சுற்றுவது)

��ா்கம் வமல்
்கட்காமு்கம்

13. யமா ஸீசி �ாமரசூடம் கீழ்வநாக்கி

14. குவ�ரா முஷடி (On Shoulder) அை�த்மம்
அை�த்மம் 

உபலனா்கம் - ஆநவய்ட 

1. �ங்கம் Gold ெதுரம்
2. சவள்ளி Silver ��ா்கம்
3. செம்பு Copper த்ரி��ா்கம்
4. பித்�லள Brass ்கணட ெதுரம்
5. முனனைணி உவைா்கம் Lead ்காஙகுளம்
6. சவங்கைம் Bronze சிம்ஹமு்கம்
7. இரும்பு Iron முஷடி
8. �்கரம் Tin அரத்���ா்கம்
9. எஃகு Steel ஸீசி

விலஙகு்களின ச்க்கள் 

ம்கனாபரத சூ்டனாமணி

வ.எண விைஙகு வைது இடது
1. சிங்கம் வியாக்ரஹம் குரமனைாப அை�த்மம் சிம்ஹமு்கம்
2. குரஙகு மட்டி முகுளம்
3. ்கழுல� அஞெலி
4. ்கடாமான அரத்� ெந்திர ஸ்வஸ்தி்கம்
5. ்கவரி மான முஷடி
6. நாய் சிலிரத்� ��ா்கம்
7. ்கரடி ��ா்கம் �த்�வ்காஷம்
8. வலை ்கர்கட்கம்
9. எலி முகுளம்
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அரைர்்களுக்்கனா் ச்க்கள்
. 1  இராவ்ன  - ��ா்கம்
. 2  ்கர்ன   - முகுளம்
. 3  பீமன   - முஷடி

வ�ானறு சிை உ�ார் ல்க்கள் நமக்கு கிலடத்துள்ளனை. மரங்களுக்கும் ச�யர்கள் மற்றும் ல்க 
முத்திலர்கள் இருப��ா்கவும் அ�ன செய்முல்ற விளக்்கம் ஆய்வுக்குற்�ட்ட�ா்கவும் கூறுகின்றனைர.

நதி்களுக்்கனா் ச்க்கள்

 ்காவவரி  - ெதுரல்க 
 கிருஷ்வவனி  - சிம்மமு்கம் 
 ெரஸ்வதி  - ��ா்கம் ெதுரமும் 
 நரமல�  - அரத்� ��ா்கம்

முத்திசரயின பயன்கள்  (Dr. ெனான பி.நனாய்கம்)

முத்திலர்கள் என�து மி்கத்ச�ானலமயானை �ந்திர வழி, வநாயற்்ற வாழ்விற்கு. முத்திலர்களின 
ம்கத்துவத்ல� நம் முனவனைார்கள் விளக்கியுள்ளார்கள். முத்திலரயின �யிற்சி்கலள எவர வவணடுமானைாலும் 
எளிதில் ்கற்றுக்ச்காள்ளைாம். இப�யிற்சி மூைம் ச�ளிவானை சிந்�லனை, மனைஅலமதியும் உணடாகும்.

 நமது ஐந்து புைன்கவள இந்� பிர�ஞெத்ல� உ்ரத்துகின்றது. நமது உடல் �ஞெ பூ�ங்களினைால் 
ஆனைது. நம் ஐந்து விரல்்கவள-�ஞெபூ�ம்.
. 1 சுணடுவிரல்   - நீர �ணணீலரக் குறிக்கும் விரல்
. 2 வமாதிர விரல்   - பரித்துவி - மணல்க் குறிக்கும்
. 3 நடு விரல்     - ஆ்காயத்ல�க் குறிக்கும் விரல் 
. 4 (சுட்டி) ஆள்்காட்டி விரல்  - ்காற்ல்றக் குறிக்கும் விரல்
. 5 ்கட்லட விரல்   - சநருபல�க் குறிக்கும் விரல் 

. 1 சுணடுவிரல் -    நீர, சநருபபு 
நடனைத்தில்    - த்ரிசூை முத்திலர 
வயா்க    - ஜை முத்திலர (அ) வரு் முத்திலர 

எனறு குறிபபு்கள் கிலடத்துள்ளனை. 
�யன  ரத்�த்ல� சுத்�ம் செய்து ெரும வநாய் பிரச்ெலனைக்கு ஒரு சி்றந்� நிவார்ம் �யன �ரும்.

2. வமாதிரவிரல்   - பிரித்துவி - மண + சநருபபு 
 நடனைத்தில்   - மயூர முத்திலர 
 வயா்கா    - சூரிய முத்திலர

அ�ன �யன அலமதியானை மனைம்இ உற்ொ்கம் ஏற்�டும். �சி சீரலடயும் செரிமானை ெக்தி அதி்கரிக்கும். 
இ�யம் வலுபச�ரும். ெளிஇ ்க�ம் ்கலரந்து நற்�ைன கிலடக்கும்.
3. நடுவிரல்   - ஆ்காயம் + சநருபல�க் குறிக்கும் -   
      வானைம் வயா்க - ஆ்காய முத்திலர 
�யன மனைதிலுள்ள சவறுலமயானை உ்ரவு மல்றயும்இ ்காது வநாய் கு்மாகும். வ்கட்கும் தி்றன 
அதி்கரிக்கும் எலும்பு உறுதியாகும். இ�ய வநாய் குல்றயும்.
4. ஆள்்காட்டிவிரல்   - ்காற்று + சநருபல�யும்  
 இல்த்துப பிரித்�ல்  - வயா்க - சின வாயு முத்திலர 
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 �யன்கள் உடலின ்காற்று எனும் �ஞெபூ�ம் ெமநிலைலய அலடய உ�வும் 
 வாய்வால் ஏற்�டும் - பிடிபபுஇ வலியிலிருந்து நிவார்ம் கிலடக்கும். 
 மூட்டு, முதுகு, ்கழுத்து �ணடு வ�ான்ற வலி குல்றயும். ்கல்சவட்டு்கள் வ்காயில்  
 சிலை்களில்இ ஞானி்கள், முனிவர்கள் உ�வயா்கப�டுத்தும் ல்க எனறு குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.
5. ்கட்லட விரல்   - சநருபபு குறிக்கும் விரல் 
 நடனைத்தில்    - சி்கரம் (சவற்றிஇ ஆண) 
 வயா்க    - ெத்தி (OR) அக்னி முத்திலர 
எனகின்றனைர. இரணடு ல்க சி்கரம் பிடித்து stretch your hand. 
�ைன்கள்  வொம்�ல் வ�ாக்்கக்கூடியது. உயர ரத்�ம் குல்றயும்இ ெக்தி கூடும் எனகின்றனை.
6. நடனைம் ்கரத்�ரி மு்கம்  - நிைம்இ நீர + சநருபபு இல்ந்�  
 முத்திலர
 வயா்க     - பரா் முத்திலர
�ைன ்கணஇ நரம்பு மற்றும் எல்ைாவி� உடல் உ�ால�்களுக்கும் இம்முத்திலர நல்ை �ைன �ரும்.
7. சிம்ம மு்கம்   - நிைம் ரூ ஆ்காயம் சநருபபு 
 வயா்க    - மான முத்திலர
�யன லமகிவரனஇ லெனைஸ்இ ஆஸ்துமாஇ அைரஜி வ�ால் வநாய்்கள் வயிறு குடல் வநாயின தீவிரம் 
்கணிெமா்க குல்றயும்.
8.  முகுளம்   - பூ சமாட்டு �ஞெபூ�மும் இல்ந்து ெமநிலை�டுத்தும் 
 வயா்க    - ெமானை முத்திலர
�ஞெ பூ�ங்கலளச் ெமநிலை �டுத்தும் உ்வின ெத்துக்்கலள முழுலமயா்க பிரித்து ரத்�த்தின வழிவய 
உடல் முழுவதும் செலுத்� உ�வும்.
9.  ெஙகு முத்திலர   - ச�ாணலட வநாய் நீங்க உ�வும். 
 குரல் வளமாகும் திக்குவாய் குல்றயும் வயிறு குடல் வநாய் கு்மாகும்.
10. ்கருட முத்திலர  - ரத்� ஒட்டத்ல�ச் சீர செய்யும்.
11. ஹயகிரீவ முத்திலர  - நல்ை ஞா�்கெக்தி
12.  ஸீசி    - சுட்டுவிரல் சூஜி முத்திலர 
 �யன்கள் - நீரிழிவு வநாய் உருவா்காமல் இருக்கும். நரம்பு உறுதியாகும்.

முடிவுசர

 ஒரு �ாட்டின ச�ாருலள மற்்றவருக்குப புரியும் வல்கயில் ்கண மற்றும் ல்க்களின அலெவு்களால் 
மி்க எளிதில் மற்்றவர்களுக்குப புரிய லவக்்க முடியும். செவி மற்றும் வ�ெ முடியா�வர்களுக்குச் 
லெல்கசமாழி �ற்வ�ாதும் உ�வயா்கத்தில் உள்ளது. ்காை மாற்்றத்துக்கு ஏற்� �ை புதிய வினையானை 
வளரச்சிக்வ்கற்� இனறும் முத்திலர்கலள ்காைத்திற்வ்கற்� ்கணடுபிடிப��ன ்கார்மாகும் புதிய 
்கருத்துக்்களும் புதுலம்களும் உணடானை ்கார்த்�ால் உருவாக்்க வவணடிய ்கட்டாயத்தில் உள்வளாம். 
நமது முனவனைார்கள் வகுத்� ல்க அலெவு்கலள ஆராய்ந்து அ�ற்குச் செய்முல்ற விளக்்கங்களும் ஆராய 
வமலும் �ை முத்திலர்கள் குவிந்து கிடக்கின்றனை.

துச்ண நூல் பட்டியல்
. 1 வநாய் தீரக்கும் முத்திலர்கள் - டாக்டர ஜாண நாய்கம் 
. 2 �ஞெ மரபு 
. 3 கூத்� நூல் 
. 4 நாட்டிய ொஸ்திரம் 
. 5 ம்கா�ார� சூடாமணி
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பழநதமிழர் இசை

எஸ்.ப்க.சுபரஷ (முழுபநர முச்வர் பட்்ட ஆய்வனாைர்)

�மிழிலெக் ்கல்லூரி, இராஜா அண்ாமலை மன்றம், செனலனை - 600108
சநறியாளர  முலனைவர வவ.சவ. மீனைாட்சி, மு�ல்வர - �மிழிலெக் ்கல்லூரி

இராஜா அண்ாமலை மன்றம், செனலனை - 600108.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

 செவ்வியல் இலெ முல்ற்களில் உைகிவைவய மி்கத் ச�ானலம வாய்ந்�து இந்திய இலெயாகும். 
அதிலும் ச�னனிந்திய இலெயாகிய �மிழிலெ அலனைத்திற்கும் மு�னலமயானை இலெ எனறு கூ்றைாம். 
�மிழிலெயின ச�ருலமயிலனைச் ெங்க ்காைம் ச�ாடஙகி, ்காபபிய நூல்்கள் மற்றும் இைக்்க், இைக்கிய 
நூல்்கள் வாயிைா்க நனகு அறியமுடிகி்றது. ஐந்து நிைங்களுக்குரிய வாழ்க்ல்க மற்றும் இலெமுல்ற 
வ�ான்ற �ை செய்தி்கள் சிைப�தி்காரம் வ�ான்ற நூல்்கள் மூைம் நாம் அறியமுடிகி்றது. வமலும் 
லெவ மற்றும் லவ்வ மரபில் வ�ானறிய ெமயப ச�ரியார்கள் திருத்�ைங்கள் வ�ாறும் செனறு 
�ாடிய �ாடல்்கள் �மிழிலெலய நனகு வவரூன்றச்செய்�து. பினனைர கீரத்�லனை என்ற முல்ற, வ�ானறி 
எண்ற்்ற ொகித்தியக் ்கரத்�ாக்்கள், வாக்வ்கயக்்காரர்கள், ெஙகீ� விற்ப�னனைர்கள் மூைம் �மிழிலெ 
�லழத்வ�ாஙகி வளரந்�து.

இலக்கிய ்கனாலம்

�ணலடயத் �மிழர்கள் இலெலய மி்க விழுமிய ்கலையா்கக் ்கருதி அல� ஆழ்ந்து �யின்றனைர. �மிழ் 
சமாழிலய இயல், இலெ, நாட்கம் எனை மூனறு கூறு்களா்க வல்கப�டுத்தியதிலிருந்வ� அவர்கள் நமது 
இலெயின ச�ருலமலய எவ்வளவு உ்ரந்திருந்�னைர என�து புைனைாகும். ெங்க ்காைத்தில் இலெக்ச்கனை 
�னிச் ெங்கம் ஒனறு இருந்�து. அதில் இலெ வா்ர்கள் �ைரும் இலெக்்கலைலய வளரத்துப �ை 
நூல்்கள் இயற்றினைர. உைகிவைவய இலெ நூல்்கலளச் சுவடி வடிவில் மு�ன மு�ைா்கசவளியிட்டவர்கள் 
நமது �ணலடய �மிழர்கவளயாவர. ்கலடச்ெங்க ்காைத்தில், அ�ாவது சுமார 2000 ஆணடு்களுக்கு முன, 
அத்�ல்கய நூல்்கள் �ை இருந்�னை என�து சிைப�தி்கார உலர்கள் வாயிைா்க நாமக்குத் ச�ரியவருகி்றது. 

‘வநஞ்சையள்ளும் சிலபபதி்கனாரம் எனபறனார்மணி ஆரம் பச்டத்த தமிழ்நனாடு’

எனறு �ாரதியார �ாடினைார. வெர முனியாகிய இளஙவ்காவடி்கள் இயற்றிய சிைப�தி்காரம் 
எனனும் ்காபபியம் ஐம்ச�ருங ்காபபியங்களில் ஒனறு. சொற்சுலவயிலும், ச�ாருட்சுலவயிலும் 
சி்றந்து விளஙகுவது. இனிய நலடயில் ்காபபியத்தின ்கல�லய வநரில் ்காண�துவ�ால் சித்�ரிக்கும் 
இந்நூல் இயல், இலெ, நாட்கம் என்ற முத்�மிலழயும் ல்கக்ச்காணடு �ை அரிய செய்தி்கலள நமக்கு 
அளிக்கி்றது. ்காவிரிபபூம்�ட்டினைத்ல�ச் வெரந்� வ்காவைன, ்கண்கி ஆகிய இருவரின வாழ்க்ல்க 
வரைாற்ல்றக் கூறுவது மட்டுமினறி, �மிழ்நாட்டு முடிமனனைர்கள் மூவருலடய �லைந்கரங்களாகிய 
பு்கார, மதுலர, வஞசி ஆகியலவ்கலளக் ்காட்சிக்குக் ச்காணடு வந்து �மிழரின வமனலமயும் சி்றபபும் 
ச்காணட வாழ்க்ல்க, நைம், �ண�ாடு, அரசியல், ஆடல் �ாடல், ்கலை்கள், ச�ாருளா�ாரம், வாணி�ம், 
ல்கத்ச�ாழில்்கள், அந்நிய நாட்டினைரின வியா�ாரத் ச�ாடரபு ஆகிய ஏராளமானை செய்தி்கலளச் 
சிைப�தி்காரம் நமக்கு விளக்குகி்றது.

 மங்கை வாழ்த்துப �ாடல் மு�லிய �த்துப �குதி்கலளக் ச்காணட பு்காரக் ்காணடமும், 
்காடு்காண ்கால� மு�லிய �திமூனறு �குதி்கலளயுலடய மதுலரக் ்காணடமும், குன்றக்குரலவ மு�லிய 
ஏழுறுபபு்கலளயுலடய வஞசிக் ்காணடமுமா்க வகுக்்கப�ட்டுள்ளது. சவண�ா, அ்கவற்�ா, ்கலிப�ா 
என்ற இயற்்றமிழ் வல்க்களும், ஆற்றுவரி, ஊெல்வரி, ்கந்து்கவரி, மு�லிய இலெத்�மிழ் வல்க்களும், 
உலரப�ாட்டாகிய நாட்கத் �மிழ் வல்கயுமா்க இந்நூல் ஆக்்கப�ட்டுள்ளது. 
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இந்நூல் மூைமா்க நாம் இலெ இைக்்க் வல்க, நாட்க இைக்்க்ம், �ர� இைக்்க்ம், 
அவிநய வல்க்கள், ந்கர அலமபபு, வ்காயிைலமபபு, ஆகிய ஐவல்க தில்யின அலமதி்கள், ொதி்கள், 
ச�ாழில்்கள், �ைவல்க நீதி்கள், ெமயக் வ்காட்�ாடு்கள், அ்றசநறி்கள், ஆ�ர் வல்க்கள், விலையுயரந்� 
்கற்்களின வல்க்கள், �ானியம், பூக்்கள், செடி ச்காடி்கள், ஊரதி்கள், ்கருவி்கள் ஆகிய கிலடத்�ற்்கரிய 
விவரங்கலளப ச�றுகிவ்றாம். ெங்க நூல்்களிவை ்கா்ப�டும் இலெ இைக்்க் மரபு்களும், �ர�மும் 
அ�ன இைக்்க்ங்களும், யாழ் ்கருவி்களும் ச�ாடரந்து சிைப�தி்கார ்காைத்தில் வழக்கிலிருந்�னை 
என�து நனகு ச�ரிகி்றது.

ைங்க ்கனாலம்

 ெங்க இைக்கியங்கள், ச�ால்்காபபியம், திருக்கு்றள் மு�லிய நூல்்களில் இலெ �ற்றியும், யாழ், 
�ல்ற, குழல் வ�ான்ற ்கருவி்கள் �ற்றியும் ஏராளமானை செய்தி்கள் நமக்குக் கிலடக்கின்றனை.

‘வதய்வம் உ்ணனாபவ மனாமரம் புள்பசற 
வைய்தி யனாழின பகுதிவயனாடு வதனாச்கஇ 
அவவச்க பிறவும் ்கருவவ் வமனாழிப’

எனறு ச�ால்்காபபியம் - ச�ாருளதி்காரம் அ்கத்தில்யியலில் - யாழ், �ல்ற வ�ான்றலவ்கலள 
நிைத்தின ்கருபச�ாருளா்கவவ குறிக்கின்றது. முத்�மிழின ஒரு �குதியாகிய இலெத்�மிழ் வாழ்க்ல்க 
சநறிக்கு இனறியலமயா��ா்கக் ்கரு�ப�ட்டது.

 ஐவல்க நிைங்களாகிய குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல், �ாலை ஆகியலவ்களுக்குரிய 
�ண்கள், யாழ், �ல்ற மு�லியனைவும், �ண்களுக்வ்கற்்ற �ருவம், ்காைம், ச�ாழுது்கள் ஆகியலவயும் 
வலரயறுக்்கப�ட்டிருந்�னை. ெங்க இைக்கியத்தில் இப�ாடல் இந்நிைத்திற்குரியது எனறு 
குறிக்்கப�ட்டிருக்கும். குறிஞசி, முல்லை எனறு வ்கட்டதுவம நமக்கு அந்நிைங்களின சூழ்நிலை, புட்்கள், 
விைஙகு்கள், �ாவர வல்கலம்கள் ஆகியலவ மனைக்்கண முன வ�ானறும். எபச�ாருள் எடுத்�ாலும் 
அ�ற்கு முற்றிலும் ஒரு வலரயல்ற செய்து, இது இவ்வி�ம், இந்�, இந்� �னலம உலடயது எனறு 
உ்ரந்து, அ�ற்கு இைக்்க்ம் வகுத்து லவத்துள்ள �ணலடத் �மிழரின எல்லையற்்ற அறிவுக்கு நாம் 
ச�ரிதும் ்கடலமப �ட்டிருக்கினவ்றாம். இத்�மிழ் மரல�வய முற்றிலும் பின�ற்றி வருவ�ால் ஐவல்க 
நிைங்களின ச�ாருலளச் ெற்று விரிவா்கப �ாரபவ�ாம்.

குறிஞ்சித் திச்ண முதற ்கருஉரிப வபனாருள்

நிைம் குறிஞசி. ச�ரும் ச�ாழுது - கூதிர்காைம், சிறுச�ாழுது - நள்ளிரவு யாமம்.

்கருபச�ாருள் நீைப�்றலவ வமல் பு�ல்வன வரும் வவைனைார. உ்ா - ்காய் பூந்திலனை, மா - புலிசயாடு 
ச�ாரும் பு்கரமு்கம். மரம் - வ்காங்கம் - வவஙல்க. புள் - ்கானைக் வ்காழியும். வ�னசமாழிக் கிள்லளயும். 
�ல்ற - ச�ாணட்கம், சிறு�ல்ற. யாழ் - அந்தீஙகுறிஞசி. �ண - குறிஞசி.

மருதத்திச்ண - முதற ்கருஉரிப வபனாருள்

நிைம் மரு�ம். ச�ரும்ச�ாழுது - இளவவனில். சிறுச�ாழுது - லவ்கல்ற.

்கருபச�ாருள் ச�ய்வம் - வச்சிர வவந்�ன (இந்திரன). உ்ா - ச்காழும்�ல்லு்வு. மா - ்கழாமயிர 
யாக்ல்கச் செங்கட்்காரான. மரம் - மருது. புள் - வ்காழியும் நாலரயும். �ல்ற - ச�னகில். 
செய்தி - ஏவராடு நினவ்றார, அரிந்து ்கால் குவித்வ�ார. யாழ் - மரு� யாழ். �ண - மரு�ப�ண 
(லவ்கல்றப�ாணி)

உரிபச�ாருள் ஊடல், ஊடல் நிமித்�ம். நிை மக்்கள் - ்கருஙல்க விலனைஞர, ்களமர, சினசமாழிக் 
்கலடசியர. நீரநிலை - பூ நாறிைஞசி ச�ாரு்கயவைாட்டி, வாரச்காடி - வ்கால� மா�வி. பூ - சவண 
பூ மல்லில்க, �ணசெங்கழுநீர. 

வநய்தறறிச்ண - முதற்கருஉரிப வபனாருள்

நிைம் சநய்�ல். ச�ரும் ச�ாழுது - ்காரும், இருவல்க வவனிலும். சிறுச�ாழுது - மருணமாலை.

்கருபச�ாருள் ச�ய்வம் வரு்ன, ்கடல் ச�ய்வம். உ்ா - மீன விலையு்வு. மா - மு�லையும், 
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சு்றாவும். மரம் - ச�ால்றமலி பூம்புனலனை. புள் - அனனைம். �ல்ற - மீனவ்காட் �ல்ற. செய்தி - ்கடல் 
புக்குயிர ச்கானறு வாழ்வர. யாழ் - சநய்�ல் யாழ். �ண - விளரிப �ண.

உரிப ச�ாருள்  இரங்கலும் பிரி�லும் நிமித்�ம். நிைமக்்கள் - �ர�ர, �ரத்தியர, நுலளயர, நுலளச்சியர. 
நீரநிலை - �ணதுல்ற. வாரச்காடி - ‘அம்சமனி்ரவடும்பு்கள். பூ - நறுஞாழல்.

முல்சலத் திச்ண - முதற ்கருஉரிப வபனாருள்

நிைம் முல்லை. ச�ரும்ச�ாழுது - ்கார்காைம். சிறு ச�ாழுது - மாலை.

்கருபச�ாருள் ச�ய்வம் - மாயவன (திருமால்). உ்ா - அலளவிலை யு்வு. மா - நீர நலெ 
வவட்ல்கயின மான. மரம் - குருந்� மரம். புள் - ்கானை வார்ம். �ல்ற - ஏறுவ்காட் �ல்ற. செய்தி 
- வ்காகுை வமய்த்�ல். யாழ் - முல்லை யாழ். �ண - முல்லை தீம்�ாணி, ொ�ாரி.

உரிப ச�ாருள் இருத்�லும் இருத்�ல் நிமித்�மும். நிைமக்்கள் - வ்காவைர. நீரநிலை - ச�ாய்ல்க. 
வாரச்காடி - ஆய்ச்காடிக் ்கவலை. பூ - முல்லை.

பனாசலத் திச்ண - நிலமுதற வபனாருள்

"முல்லையும் குறிஞசியும் முல்றலமயிற்திரிந்து நல்லியல் பிழந்து நடுஙகு துயருறுத்துப 
�ாலைசயன�வ�ார �டிமஙச்காள்ளும் "என்றவாறு

நிைம் �ாலை. ச�ரும்ச�ாழுது - இளவவனிலும், முதுவவனிலும், சிறுச�ாழுது நண�்கல்.

்கருபச�ாருள் ச�ய்வம் - ச்காற்்றலவ. உ்ா - ஆச்றறிந்தும் சூல்ற ச்காணடும் உணணும் உ்வு. மா 
- உலழ மான. மரம் - மராவும் நலமயும். புள் - ்கானை வார்ம். �ல்ற - துடி. யாழ் - செஙவ்காட்டு 
யாழ். �ண - ஆொன தி்றம், ்காந்�ாரப �ஞெமம்.

உரிபச�ாருள்  உடனவ�ாக்கு. நிைமக்்கள் - எயினைரும், எயிற்றியரும். நீரநிலை - நீரினலம. வாரச்காடி 
- ஆய்ச்காடிக்்கவலை. பூ - நல்லிைவம். 

எனை ஐவல்க நிைங்களுக்கும் உரிய வாழ்வியல் முல்றலமவ்கற்� அலனைத்ல�யும் வலரயல்றசெய்து 
லவத்திருந்�னைர �மிழர்கள். 

 �மிழிலெ மரபு ச�ாடர�ானை செய்தி்கள் ச�ால்்காபபியம், ெங்க இைக்கியம் ச�ாடஙகி 
சிைப�தி்காரம், சீவ்கசிந்�ாமணி, மணிவம்கலை, சூளாமணி, �ஞெமரபு, ்கல்ைாடம் மு�லிய �ழந்�மிழ் 
நூல்்களில் ்கா்ப�டுவவ�ாடு இலெக்்கானை இைக்்க்ங்களும், இலெலயப �ற்றிய �ைகுறிபபுக்்களும் 
்கா்ப�டுகின்றனை. வ�வாரம், திருவாெ்கம், மு�லிய திருமுல்ற்களும், திவ்யபர�ந்�ம், திருபபு்கழ் 
மு�லியனைவும் இலெப �ாடல்்களாைாகிய நூல்்கவள. �ணலடத் �மிழ் மனனைர்கள் மூவரும் �மிழிலெலயப 
வ�ாற்றிப ச�ரிதும் ஆ�ரித்து வந்�னைர. அவர்கள் மணட�ங்களில் இலெசயாலி ெ�ா்காைமும் ஒலித்� 
வண்மா்க இருக்கும். அவர்கள் இலெப�ா்ர்களுக்கும் வி்றலியர்களுக்கும் ச�ருஙச்காலட்கள் 
வழஙகி ஆ�ரித்�னைர.

 இவ்வண்மா்க வளரக்்கப�ட்ட இலெயானைது வல்வைாரிடத்திலும், உயரந்வ�ாரிடத்திலும் 
மட்டுவம நினறுவிடவில்லை. �ாமர மக்்களிடத்திலும் இலெ மி்க ஆரவத்வ�ாடும், உ்ரச்சிவயாடும் 
�ாராட்டப ச�ற்்றது. ஐந்தில் மக்்களிடத்திலும் �னிப�ட்ட ச�யரச்காணட யாழும், �ல்றயும், 
�ணணும் வழக்்கத்திலிருந்�னை. ்கந்துவரி, அம்மாலனைவரி, ஊெல்வரி, குரலவப�ாட்டு, மு�லிய 
விலளயாடற் �ாட்டுக்்களாலும், ஏற்்றப�ாட்டு, ்காவடிப�ாட்டு, ்கப�ற்�ாட்டு, �லடசயழுச்சிப�ாட்டு, 
்கல்லுளிப�ாட்டு, ்கவச்றிப�ாட்டு, கு்றத்திப�ாட்டு, ம்றத்தியர �ாட்டு, ஆயர �ாட்டு, �ள்ளுப�ாட்டு, 
வள்லளப�ாட்டு, பிள்லளப�ாட்டு, �ாைாட்டு, ்கண்ாைப�ாட்டு, வவந்�ர விருதுப�ாட்டு மு�லிய 
இனிய ஓலெயும் நனச�ாருளும் நில்றந்� �ாட்டுக்்களாலும் �ை ச�ாழில் மாந்�ரும் �ம் இன� 
துன�ங்கலளயும், உள்ளத்ச�ழுச்சி்கலளயும் சவளிப�டுத்தினைர. நாவடனும் ஆ்க, ்காவடனும் ஆ்க, 
்கடவைனும் ஆ்க, வ்றணட �ாலைவயனும் ஆ்க, யாணடும் �மிழர இலெ இலெத்துக் ்களித்துக் 
்கந்�ருவசரனைத் தி்கழ்ந்�னைர.
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திருபபதி்கங்கள் பனாடிய சைவப வபரியனார்்கள் ்கனாலம்

�மிழ் இைக்கிய வரைாற்ல்றப �ாரக்கும்வ�ாது ஏழாம் நூற்்றாணடிலிருந்து ஒன��ாம் 
நூற்்றாணடு முடிய, �மிழ்நாட்டில் அருளாளர்கள் �ைரும் வ�ானறி இல்றவலனைத் �மிழிலெப 
�ாடல்்களால் துதி செய்� ்காைம் எனறு ச�ளிவா்கத் ச�ரியவருகி்றது. ஒவ்சவாரு ்காைப �குதிக்கும் 
�ல்வவறு அரசியல், ெமூ்கச் சூழ்நிலை்கள் ்கார்மா்கத் �னித்�னி இயல்பு்களா்க இருந்திருக்கி்றது. 
்காலரக்்கால் அம்லமயார, திருமூைர, திருஞானைெம்�ந்�ர, திருநாவுக்்கரெர, சுந்�ரர, மாணிக்்கவாெ்கர 
வ�ான்ற �ை ெமய ச�ரியார்கள் வ�ானறிச் சிவலனைத்துதித்துச் லெவத் திருப�தி்கங்கள் �ாடியுள்ளனைர. 
திருக்்கயிைாயம் செனறு சிவச�ருமாலனைத் �ரிசித்� ்காலரக்்கால் அம்லமயார திருவாைங்காட்டு மூத்� 
திருப�தி்கங்கள், அற்பு�த் திருஅந்�ாதி, திருவிரட்லட மணிமாலை வ�ான்றலவ்கலளப �ாடியுள்ளார. 
�ன ஆனமாவினுள்வள இல்றவலனைக் ்கணடு அனு�வித்� திருமூைர இயற்றியது திருமந்திரம் ஆகும். 
உலமயம்லமயிடம் ஞானைப�ால் உணடு �தி்கம் �ாடும் தி்றன ச�ற்்ற திருஞானைெம்�ந்�ர �ாடியது 
திருக்்கலடக்்காபபு ஆகும். திருநாவுக்்கரெர �ாடியது திருவநரிலெ, திருவிருத்�ம். திருக்குறுந்ச�ால்க, 
திருத்�ாணட்கம் வ�ான்றலவயாகும். மூன்றாமவராகிய சுந்�ரர �ாடியது திருப�ாட்டு ஆகும். 
திருபச�ருந்துல்றயில் இல்றவன குருத்� மரத்�டியில் குருவடிவமாய் எழுந்�ருளி ஆட்ச்காள்ளப�ட்ட 
மாணிக்்கவாெ்கர �ாடியது திருவாெ்கம் மற்றும் திருக்வ்காலவ ஆகும்.

பனாசுரங்கள் பனாடிய ஆழ்வனார்்கள் ்கனாலம்

 ச�ய்வத் திருமாலின �ால் அளவில்ைா �க்தி ச்காணட லவ்வ மரல�ச் ொரந்� 
�னனிரு ஆழ்வார்கள் �ாடியது பிர�ந்�ப �ாசுரங்களாகும். இரு�த்துநானகு ச�ாகுதி்கள் ச்காணட 
இப�ாடல்்கள் ஏ்றத்�ாழ நாைாயிரம் �ாடல்்கலளக் ச்காணடது. இலவ நாைாயிர திவ்யபிர�ந்�ம் 
எனறு அலழக்்கப�டுகி்றது. ச�ாய்ல்கயாழ்வார, பூ�த்�ாழ்வார, வ�யாழ்வார, திருமழிலெயாழ்வார, 
ச�ரியாழ்வார, ஆணடாள், திருமஙல்கயாழ்வார, ச�ாணடரடிபச�ாடியாழ்வார, திருப�ா்ாழ்வார, 
குைவெ்கராழ்வார, நம்மாழ்வார, மதுர்கவியாழ்வார ஆகிய �னனிரு ஆழ்வார்கள் கி.பி ஆ்றாம் நூற்்றாணடு 
மு�ல் ஒன��ாம் நூற்்றாணடு வலரயிைானை முனனூறு ஆணடு ்காைத்தில் திருப�ாசுரங்கலளப �ாடித் 
�மிலழயும் இல்றயு்ரலவயும் ஒருஙவ்க வளரத்துள்ளனைர.

ச�ாற்்காைமா்க இருந்� அக்்காைம் துரதிஷடவெமா்க நாளலடவில் மல்றயத் ச�ாடஙகியது. 
ெற்வ்ற்றக்குல்றய -9ஆம் நூற்்றாணடுக்குப பி்றகு �மிழரின �னிச் சி்றபபுக்்களா்க விளஙகிய யாழும், இலெ 
மரபும் சமனவமலும் மல்றயைாயினை. பினனைர -13ஆம் நூற்்றாணடில் ்கரநாட்க இலெமரபு �லைதூக்கியது. 
இருபபினும் அதுவும் �மிழிலெ இைக்்க்ங்கலளத் �ழுவிய�ா்கவவ இருந்�து. அதில் �மிழ்ப �ண்கள் 
�ை வடசமாழிப ச�யர்கள் ச்காணடு வழங்களாயினை. வடசமாழிப வ�ாரலவ உலடய�ா்க இருபபினும் 
அது �மிழ் மக்்களுக்குரியவ�ார இலெ முல்றயா்கவவ வளரந்து வளம்ச�்றைாயிற்று. 

கீர்த்தச்க்்கனாலம்

-15ஆம் நூற்்றாணடிற்குப பின வ�ானறிய எண்ற்்ற இலெவல்லுனைர்கள், ம்கான்கள் ்க்க்கிைா� 
�மிழிலெப �ாடல்்கலள இயற்றி �மிழிலெலயத் �லழத்வ�ாங்கச் செய்துள்ளனைர. சீர்காழி மூவர 
என்றலழக்்கபச�ற்்ற �மிழ் மூவர்களானை முத்துத்�ாணடவர, தில்லைவிடங்கன மாரிமுத்�ாப பிள்லள, 
இராம நாட்கம் �ாடிய அரு்ாெை ்கவி ஆகிவயார �மிழிலெலய மனைமுருகிப �ாடினைர. �ா�விநாெ 
மு�லியார, நந்�னைார ெரித்திரம் இயற்றிய வ்கா�ாைகிருஷ் �ாரதி, கிருஷ்லனை நிலனைந்து உருகிப 
�ாடிய ஊத்துக்்காடு சவங்கடசுப�ய்யர, ��ங்கள் �ாடிய ்கனைம் கிருஷ்ய்யர, லவத்தீஸ்வரனவ்காயில் 
சுப�ராமய்யர, வ்காடீஸ்வரய்யர, திருவனைந்�புரம் இைக்ம் பிள்லள, ெரவெமய ெமரெக் கீரத்�லனை்கள் 
இயற்றிய மாயூரம் வவ�நாய்கம் பிள்லள, இல்றவலனை வொதி ரூ�மா்க வழி�ாடு செய்� வடலூர 
இராமலிங்க அடி்களார, அச்சு��ாெர, நீை்கணட சிவன, மழலவ சி�ம்�ர �ாரதி, ்கவிகுஞெர �ாரதி, 
்காவடிச்சிந்து �ாடிய அண்ாமலை சரட்டியார, �ா�நாெம் சிவன, எம்.எம். �ணட�ாணி வ�சி்கர, 
ச�ரியொமி தூரன வ�ான்ற எண்ற்்ற வாக்வ்கயக்்கார்கள் �மிழிலெப�ாடல்்கலள இயற்றியும், �ாடியும் 
இனறு �மிழிலெ ச�ருலமயுடன நிலைத்து நிற்்கச் செய்� ச�ருலமக்குரியவர்கள்.

இனறு நமது �ார� நாட்டில் �மிழர்களின இலெமுல்றயில் �ான எண்ற்்ற �ைவி� இரா்கங்கள் 
�ாடப�டுகின்றனை. வட இந்திய இலெயில் சுமார இருநூறு இரா்கங்கள் மட்டுவம �ாடப�டுகி்றது. 
ஆனைால் நமது ச�னனிந்திய இலெயில் ஆயிரக்்க்க்்கானை இரா்கங்கலள நாம் ல்கயாணடு வருகிவ்றாம். 
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நமது இலெயில்�ான மி்க நீணட இலெப �ாடல்்கள் �ாடப�டுகின்றனை. ம்கா லவத்தியநா�ய்யர ஓர 
இரா்கமாலில்கலய இரணடு மணிவநரம் �ாடியுள்ளார. வ�ாடி சீ�ாராமய்யர வ�ாடி இரா்கத்ல� 
ஏட்டு நாட்்கள் �ாடியது வ�ான்றலவ நமது இலெ வரைாற்றில் உள்ளது. இப�டி ்க்க்கிைடங்கா� 
வரைாற்றுப ச�ருலம்கலளக் ச்காணட நமது �மிழிலெ அ�ன செம்லமயும், ச�ானலமயும் வமலும் 
சி்றபபுற்று எனச்றனறும் நிலைத்துத் �லழத்வ�ாஙகும் என�தில் எள்ளவும் ஐய்யமில்லை.

முடிவுசர

 �மிழிலெ என�து ச�ானலம, வரைாற்றுச் சி்றபபு, சமாழியின அழகு, வாழ்க்ல்க முல்றலயக் 
கூறும் சி்றபபு எனை மற்்ற எந்� இலெயிலும் இல்ைா� �ை ச�ருலம்கலளக் ச்காணட�ாகும். சுமார 
2000 ஆணடு்களுக்கு முனபிலிருந்து நமது இலெ எப�டி ல்கயாளப�ட்டு வந்திருக்கி்றது என�தும் 
அபவ�ாது வழக்்கத்தில் அ�ற்கு இருந்� ச�யர்கள் மு�ைானை �ை செய்தி்கள் நமக்கு வரைாற்றுச் 
ொன்றா்கக் கிலடக்்கப ச�ற்றிருப�து நமது இலெயின ச�ருலமயாகும். இத்துல் ஆணடு்காைம் 
சிறிதும் வழுவாமல் இன்றளவும் ச�ருலமவயாடும் ச�ாலிவவாடும் தி்கழ்ந்துச்காணடிருக்கும் 
�மிழிலெ இனனும் எவ்வளவு ஆயிரம் ஆணடு ்காைமானைாலும் சமனவமலும் செழிபபுற்றுத் �மிழ்கம் 
மட்டுமல்ைாது உை்கசமஙகும் ஒலித்துக்ச்காணடிருக்கும் என�து திண்ம்.

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 �மிழ் இலெ இைக்கிய வரைாறு ஆசிரியர  மு.அரு்ாெைம். 2009
. 2 �மிழர இலெக் ்கருவி்கள் ஆசிரியர  புதுலவ P.வ்கா�ணடராமன. 1945 
. 3 இலெத்�மிழ் இைக்்க் விளக்்கம் ஆசிரியர  வா.சு. வ்காமதி ெங்கர ஐயர. 1984 
. 4 சிைப�தி்காரத்தில் இலெச்செல்வங்கள் ஆசிரியர  டாக்டர வெைம் எஸ்.செயைட்சுமி. 2000
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தமிழ் இலக்கியங்கள் ்கனாட்டும் பண் பறறிய வைய்தி்கள் 

ப.பமனா்கனரனாஜ்

முலனைவர �ட்ட ஆராய்ச்சியாளர, �மிழ் இலெச் ெங்கம்,
ராஜா அண்ாமலை மன்றம், செனலனை.

ஆய்வுசுருக்்கம் 

�ண்களின வ�ாற்்றம், வளரச்சி, �மிழ் இைக்கியங்கள் ்காட்டும் �ண �ற்றிய செய்தி்கள், 
ெங்க ்காை மக்்களின �ண அறிவு, �ண்கள் ல்கயாளப�ட்ட வி�ம், �தி்கங்களில் ்கா்ப�டும் �ண 
ச�ாடரபுலடய செய்தி்கள், �ண்கள் ெங்க இைக்கியங்களில் எவ்வாறு ்காட்டப�ட்டுள்ளனை என��லனை 
இந்� ்கட்டுலரயில் விவரிக்்கப�ட்டுள்ளது 

முனனுசர

இலெத்�மிழ்  எனறு எணணுங்காைத்திவைவய முதுகுருகு, முதுநாலர, �ரி�ாடல் , ்களரியாவிலர 
வ�ான்ற �லைச்  ெங்கத்து இலெ நூல்்களின  ச�யர்கள்  முனசனைழுகின்றனை. அலவ்கள்  அழிந்து 
வ�ாய்விட்டனை. அலவ மட்டுமினறி இலெ நுணுக்்கம் , இந்திர்காளியம் , �ஞெ�ாரதீயம்  மு�ைானை �ை 
�ழலமயானை இலெத்�மிழ்  நூல்்களும்  மல்றந்து வ�ாயினை. அலவ்கலளப �ற்றிய ஒரு சிை குறிபபு்களும் , 
அவற்றில்  ஏவ�ா ஒருசிை செய்யுட்்களுவம, உலரயாசிரி்கள்  வமற்வ்காளா்கக்  ்காட்டியிருப�திலிருந்து 
நமக்குக்  கிலடத்திருக் கி்றனை. ஆ்கவவ, �ழங்காைத்திவை இலெத்�மிழ்  எவ்வளவு தூரம்  வளரந்திருந்�து 
என�ல� அறிந்து ச்காள்ள உலரயாசிரியர்கள்  விளக்்கத்திலிருந்தும் , வமற்வ்காளா்க வந்துள்ள 
இலெத்�மிழ்  நூல்்களின  ஈற்றுப �குதி்களிலிருந்தும் , சிைப�தி்காரம் , சீவ்கசிந்�ாமணி, உ�ய்ன ்கால�, 
மற்றும் எட்டுத்ச�ால்க நூல்்களில்  ஒன்றானை �ரி�ாடல் , பிங்கைநி்கணடு மு�ைானை இலடக்்காை 
நூல்்களிலிருந்துவம ்கருத்து்கலள நாம் ஒருஙகு வெரத்துப  �ாரக்்க வவணடியிருக்கி்றது.

"�ண  "ச�யரக்்கார்ம் 

மு�லில்  இலெக்கு முக்கியமானை �ணல்ப�ற்றிக்  ்காணவ�ாம் . �ண  என்ற சொல்லுக்குப  
ச�ாதுவா்க ஓலெசயன்ற ச�ாருள்  உணடு. அது ரா்கம்  என்ற ச�ாருளிலும் , இலெவயாடு கூடிய 
�ாடல்  என்ற ச�ாருளிலும்  வழங்கப�ட்டு வந்துள்ளது. யாழ்  மு�லிய நரம்பு ்கருவி்களுக்கும் , கூத்து 
வல்கக்கும்  �ண  என்ற ச�யருணடு. இஙகு இரா்கம்  என்ற ச�ாருள்  ச்காணவட அச்சொல்லை 
ஆராய்வவாம் . இலெசயன�து ஸ்வரம் , இயற்�ாவுடவனை வர்த்ல� இலெப��ால்  இலெசயன�து 
்கார்ப  ச�யராகும் . "�ாவவாடல்�லில்  இலெசயன்றார  "என்ற வரி இ�லனை வலியுறுத்தும் . 
இதுவ�ாைவவ �ண  என�தும்  ்கார்ப  ச�யராகும் .

பனாபவனா்டச்ணதலில் இசைவயனறனார் பண்வ்ணனறனார் 
பமவனார் வபருநதனா் வமட்்டனானும் - பனாவனாய் 
எடுத்தல் முதலனா இரு நனானகும் பண்ணிப 
படுத்தசமயனாற பண்வ்ணனறு பனார். (சிலபபதி்கனாரம்- உ.பவ.ைனாமிநனாத ஐயர், பக்்கம் 105-)

ச�ருந்�ானைம் எட்டாலும் கிரிலய்கள் எட்டாலும் �ணணிற்�டுத்�லமயால் �ண எனறு 
ச�யராயிற்று, சநஞசு, மிடறு, நாக்கு, மூக்கு, அண்ாக்கு, உ�டு, �ல், �லை என்ற எட்டும் ச�ரும் 
�ானைம் ஆகும். எடுத்�ல், �டுத்�ல், நலி�ல், ்கம்பித்�ம், குடிைம், ஒலி, உருட்டு,. �ாக்கு என்ற எட்டும் 
கிரிலய்கள் ஆகும் ச�ருந்�ானைம் எட்டானும் இக்கிரிலய்கலள இலெ வ�ான்றப �ணணுவ�ால் 
ரா்கத்திற்கு �ண என்ற ச�யர வந்�து.
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பண் பிறக்கும் முசறயும் அதன இனிசமயும்

இனிப �ண எவ்வாறு பி்றக்கின்றது என�ல�க் ்கவனிபவ�ாம். இலெ என்ற சொல் ஸ்வரத்ல�க் 
குறிக்கும் எனறு முனவ� ்காட்டிவனைன. �ணணிற் �யிலும் ஏழு ஸ்வரங்களுக்கும் குரல், துத்�ம், 
ல்கக்கிலள, உலழ, இளி, விளரி, �ாரம் என�னை முனபு வழக்கிலிருந்� ச�யர்களாம். ெ, ரி, ்க, 
ம, �, �, நி என்ற ஏழு எழுத்து்கலளயும் மாத்திலரப�டுத்தித் முல்ற செய்ய ஏழிலெயும் பி்றக்கும். 
இவற்றுள்வள �ண பி்றக்கும் எனறு இல�த் ச�ளிவா்கக் கூறியிருக்கி்றார்கள்.

"ைரி்கமபதநி எனபற வழழுத்தனாறறனா்ம் 
வ்ட ப்டர்நத ்கண்ணி்னாய் சவத்துத் - வதரிவரிய 
ஏழிசையும் பதனானறும் இவறறுள்பை பண் பிறக்கும் 
சூழ் முதலனாம் சுத்தத்துசை "  (்கலித்வதனாச்க - வி.அ்த்தரனாசமய்யர், பனா்டல்- 47)

என்ற சவண�ாவால் இல� அறியைாம். இஙகு ஒரு முக்கியமானை விஷயத்ல� நாம் ்கவனிக்்க 
வவணடும், குரல் மு�ைானை ஏழு ஸ்வரங்களுக்குரிய எழுத்தும் இக்்காைத்தில் வழஙகும் ச�யர்களும் 
கீழ்க்்கணடவாறு ்கரு்ாமிர�ொ்கரம் மு�ைானை நூல்்களில் குறிக்்கப�ட்டுள்ளனை. 

 குரல்  ெ  ஷட்ஜம்
 துத்�ம்  ரி  ரிஷ�ம்
 ல்கக்கிலள  ்க  ்காந்�ாரம்
 உலழ  ம மத்திமம்
 இளி �  �ஞெமம்
 விளரி  �  ல�வ�ம்
 �ாரம்  நி  நிஷா�ம்

யாழ் நூல் ்கணட �வபச�ரும் புைவர விபுைானைந்� அடி்களார இளிசயன�வ� இக்்காை 
ஷட்ஜம் எனறு கீழ்க்்கணடவாறு ச�யர வகுத்துள்ளார்கள். அவ்வாறு அவர்கள் வகுப��ற்கு ஒவ்சவாரு 
சுரத்திற்கும் பிங்கைத்ல�, திவா்கரம், சூடாமணி நி்கணடு ஆகிய நூல்்களில் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ள 
ஓலெயியல்பும், அவ� ஓலெயிலனை வடசமாழி நூல்்கள் கூறுவ�லனையும் ஆ�ாரமா்கக் ச்காணடு, ஏழு 
ஸ்வரங்கலளயும் குரல் மு�ைா்க லவத்து கூறுவது வழக்்கமால்கயால், வமவை குறித்� நி்கணடு்கள் 
அம்முல்றயிவைவய ஸ்வரங்களின ஒலிலயத் �ருகின்றனை. அவற்ல்ற இக்்காைத்து ஷட்ஜக்கிரமத்தில் 
லவத்�ால் கீழ்க்்கணடவாறு ஆகி்றது. 

 இளி  மயில், �வலள  ஷட்ஜம்
 விளரி  �சு  ரிஷ�ம்
 �ாரம்  ஆடு  ்காந்�ாரம்
 குரல்  வணடு, ச்காக்கு  மத்திமம்
 துத்�ம் கிளி, குயில்  �ஞெமம்

 ல்கக்கிலள குதிலர  ல�வ�ம்
 உலழ  யாலனை  நிஷா�ம்

நார� சிலக்ஷ, ெஙகீ� ரத்னைா்கரம் எனனும் நூல்்களில் யாலனையின ஒலி நிஷா�ம் எனறு 
கூறியுள்ளார்கள். துத்�ம் என��லனை மு�லிற் கூறிய முல்றப�டி ரிஷ�ம் எனைக் ச்காணடால் அ�ன ஓலெ 
கிளி அல்ைது குயிலின ஒலி வ�ான்றது என�து ச�ாருந்�ாது என�ல�யும் இதுவ�ாை மற்்றவற்ல்றயும் 
்கவனிக்்க வவணடும்.

 "வண்ப�ட்டலட யாழ்வமல் லவத்�ாஙகு "(சிைப, அரங.்கால� வரி- 63) என்ற அடிக்கு உலர 
கூறும்வ�ாது அடியாரக்கு நல்ைார, "�ட்டலட - நரம்பு்களின இளிக்குப ச�யர; எனலனை? எல்ைாப 
�ணணிற்கும் அடிமலனையா�லின "எனறு எழுதியிருப��ாலும், ஷட்ஜவம எல்ைா இலெ்களுக்கும் 
அடிமலனையா�ைாலும் �ணலடய இளிவய பிற்்காை ஷட்ஜமாகும் எனறு அடி்களார விளக்கியுள்ளார.. 
(யாழ் நூல். �க். 5 ,4) வமலும் ஸ்வரங்கள் வ�ானறும் வல்கலயக் கீழ்்கணடப �ாடல் ச�ரிவிக்கின்றது.
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தனாரத் துட் ப்டனானறும் உசழயுசழ யுட்ப்டனானறு 
பமனாருங குரல்குரலி னுட்ப்டனானறிச் - பைருமிளி 
யுட்ப்டனானறும் துத்தத்துட் ப்டனானறும் விைரியுட் 
ச்கக்கிசை பதனானறும் பிறபபு.    யனாழ் நூல், பனா்டல் - 68

இவ்வாறு அடி்களார கூறியவாறு �ாரத்�ால்,
�ாரத்தில்  - ்க -  உலழ - நி - வ�ானறும்
உலழயில் - நி - குரல் - ம - வ�ானறும்
குரலில் - ம - இளி - ெ - வ�ானறும்
இளியில் - ெ - துத்�ம் - � - வ�ானறும்
துத்�தில் - � - விளரி - ரி - வ�ானறும்
விளரியில் - ரி  - ல்கக்கிலள - � -  வ�ானறும்

என்றாகி்றது. 

வமலும் "�ார நரம்வ� மு�லிற்வ்றானறியச�ன�து �ழந்�மிழிலெ நூற்றுணிபு. இது ஆடவருலடய 
குரலிலும், குரல் எனைப ச�யரிய நரம்பு ம்களிருலடய குரலிலும் இயல்�ா்கத் வ�ானறுவனை "எனறு 
அவர குறித்துள்ளார (யாழ் நூல்.�க்.63). இனனும் "வஙகியத்ல� அழுத்�மா்க ஊதினைால் ஊ�ப�டுகி்ற 
ஏழு துலள்களிலும், நடுவில் நின்ற துலளயிவை முனபு குரல் (மத்திமம்) இலெத்�து. இபச�ாழுது 
இளி (ஷட்ஜம்) இலெக்கின்றது. குரலினுள்வள இளி வ�ானறும் எனனும் உணலமயிலனை இது நமக்கு 
சவளிக்்காட்டுகின்றது "எனறும் எழுதியிருக்கி்றார்கள் (யாழ் நூல். �க்.57) இலவசயல்ைாம் எணணிப 
�ாரக்்கத்�க்்கது.

இனிப �ண எவ்வாறு அலமந்து இனிலம �யக்கின்றது எனறு �ாரபவ�ாம். அது�ற்றிய �ழம் 
�ாடல் ஒனறு பினவருமாறு 

மனனு மளி்கள் மலர்பதடி மதுசவயுண்டு வசரபதனாறும் 
பனனு ைனாரலசவ வயஙகும் பறறியனார்க்கும் வச்கபயபபனால் 
முன்பமனாசை பலவனாகி முழுதும் பவறனாய் மி்டவறனறனாய்த் 
வதன் வவனும் இசைவைர்த்துப பண்்ணனாமனாறு பதனபபனால

     - (சிலப. அரும்பதவுசர. பக்31-)

�ை பூக்்களிலிருந்து வ�னீக்்கள் வ�லனைச் வெரக்கின்றனை. அப�டிச் வெரக்கும் வ�ாது ஒலிக்கும் 
இனிய ஓலெ வ�ாை சவவ்வவ்றானை ஸ்வரங்கலள ஆராய்ந்து ச�ாருத்�முள்ள ஸ்வரங்களில் ெஞெரித்து 
ஒவர சுருதியில் இலெ வளரப��னைால் வ�ன வ�ான்ற மதுரம் ச�ாருந்திய �ண்ாகி்றது எனறு 
கூறுகின்ற இச்செய்யுளிலிருந்து நம் முனவனைார எவ்வளவு நுட்�மா்க இலெலயப �ற்றி அறிந்துள்ளார்கள் 
என�து புைனைாகி்றது.

வ�னீயானைது ஒவ்சவாரு ெமயத்திவை ஒவர இனைமானை மைர்களிலிருந்து �ான வ�லனைத் திரட்டும் 
எனகி்ற உணலமலயயும் வெரத்து வநாக்கும் வ�ாது �ணல்ப �ற்றிய அவர்களின வலரயல்ற இனனும் 
ச�ருலம �ருவ�ாகின்றது.

 பழநதமிழ்பபண்்கள் நூறறிமூனறின அட்்டவச்ண

ச�ாதுவா்கப �ண என�து எல்ைா இரா்கங்கலளயும் குறித்�ாலும் சி்றப�ா்க ஏழு ஸ்வர்களுமுள்ள 
�ாய் ரா்கத்ல�க் குறிக்கும். குல்றந்� ஸ்வரங்களுள்ள ஜனனிய ரா்கங்களுக்குப �ணணியல், தி்றம், 
தி்றத்தி்றம் எனறு ச�யர. �ணச்ன�து "நரப�லடவால் நி்றந்வ�ான்றப �ண்ப�டா என்ற 
�ணணும், �ணணியற்றி்றமும், தி்றமும், தி்றத்தி்றமும் "எனறு அடியாரக்கு நல்ைார விளக்குகி்றார. 
(சிைப. அரங. வரி - 49, விளக்்கம்)

நனாறவபரும் பண்ணும் ெனாதி நனானகும் 
பனாறபடு திறனும் பண்வ்ண்ப படுபம.
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எனறு சூத்திரத்�ாலும் இது ச�ளிவாகின்றது,

ஆறு ஸ்வரங்களுலடய இலெ �ணணியல் தி்றம் (சிைப.46 3 உலர); ஐந்து ஸ்வரங்களுலடய 
இலெ தி்றம் (சிைப. 106 4 உலர); நானகு ஸ்வரமுலடய இலெ தி்றத்தி்றம் (சிைப.106 13 உலர) ஆகும்.

ச�ரும் �ண்கள் நானகும் அ்கநிலை, பு்றநிலை, அருகியல், ச�ருகியல் என்ற நால்வல்கப�ட்ட 
ஜாதி வவறு�ாடு்களிவை ஒவ்சவானறும் நான்காகி சமாத்�ம் �தினைாறு ஆகும்.

"ஈரிரு பண்ணும் எழுமூனறு திறனும் 
ஆகின ற்விசவ யிவறறுட் பனாசலயனாழ் 
பதவதனாளி நிருபதுங்க ரனா்கம் 
நனா்கரனா்க மிவறறுட் குறிஞ்சி யனாழ் 
வைநது மண்்டலி யனாழரி மருதயனாழ் 
ஆ்கரி ைனாயபவைர் வ்கனால்லி 
கின்ரம் வைவவழி பவைனாவளி சீரனா்கம் 
ைநதியிச் பதி்னாறும் வபரும்பண்"

- என்ற பிங்கைத்ல�ச் (1380) சூத்திரத்�ால் இல� அறியைாம்.

இனி, ஈரிரு �ணணும் எழுமூனறு தி்றனும் எனறு கூ்றப�ட்டிருப��ாவை தி்றம் இரு�த்திசயானறு 
எனறும் அறிய முடிகின்றது. இவற்றில் �ாலை யாழ்த்தி்றன ஐந்தும், குறிஞசி யாழ்த்தி்றன எட்டும், 
மரு� யாழ்த்தி்றன நானகும், செவ்வழி யாழ்த்தி்றன நானகும் ஆகும். இலவ ொதி வவறுப�ாட்டால் 
ஒவ்சவானறும் நான்காகி சமாத்�ம் எண�த்து நான்காகும். 

இ�ற்கு ஆ�ாரமா்கப பிங்கைந்ல�யில் �னிச் சூத்திரங்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. (சூத்திர
ம்.1381,1382,1383,1384.) இதுவலரக் கூ்றப�ட்ட நால்வல்கச் ொதிப ச�ரும் �ண்கலளயும் தி்றங்கலளயும் 
கீழ்க்்கணட அட்டவல்யில் விளக்்கமா்கக் ்கா்ைாம்.

வபரும்பண்்கள் - 16

 அ்கநிலை  பு்றநிலை  அருகியல்  ச�ருகியில்
 �ாலையாழ்  வ�வ�ாளி நிரு�துங்க ரா்கம் நா்கராம்
 குறிஞசியாழ்  செந்து மணடலியார அரி
 மரு�யாழ்  ஆ்கரி ொயவவளாளரச்கால்லி கினனைரா்கம்
செவ்வழியாழ்  வவளாவளி சீரா்கம் ெந்தி

பனாசல யனாழ்த்திறன ஐநதின ெனாதி - 20

தி்றம்  அ்கநிலை  பு்றநிலை  அருகியல்  ச�ருகியல்
அரா்கம் �க்்கரா்கம்  அந்�ாளி�லட அந்தி மன்றல்
வநரதி்றம் வநரதி்றம்  வராடி ச�ரியவராடி ொயரி
உறுபபு �ஞெமம் திராடம் அழுஙகு �னைாசி
குறுங்கலி வொமரா்கம் வம்கரா்கம் துக்்க ரா்கம் ச்கால்ைவராடி
ஆொன ்காந்�ாரம் சி்கணடி வ�ொக்கிரி சுருதி ்காந்�ாரம்
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குறிஞ்சி யனாழ்த்திறன எட்டின ெனாதி - 32

 தி்றம்  அ்கநிலை  பு்றநிலை  அருகியல்  ச�ருகியல்
 லநவளம்  நட்ட�ாலட  அந்�ாளி  மை்கரி  வி�ஞசி
 ்காந்�ாரம்  ்காந்�ாரம்  செருந்தி  ச்கௌடி  உ�யகிரி
 �ஞசுரம்  �ஞசுரம்  �ழம் �ஞசுரம்  வம்கரா்கக்குறிஞசி  வ்க�ாளிக் குறிஞசி
 �டுமலை  ச்கௌவா்ம்  �ாலட  சூரதுங்க ரா்கம்  நா்கம்
 மருள்  மருள்  �ழந்�க்்கரா்கம்  திவ்விய வராடி  முதிரந்� விந்�ளம்
 அயிரபபு  அநுத்திர �ஞெமம்  குச்ெரி  அருட்புரி  நாராயணி
 அரற்்ற  குறிஞசி  நட்டரா்கம்  இராமக்கி  வியைாக் குறிஞசி
 செந்தி்றம்  செந்தி்றம்  �க்்க்ாதி  ொ்கவக் குறிஞசி  ஆநந்ல�

மருத யனாழ்த்திறன நனானகின ெனாதி - 16

 தி்றம்  அ்கநிலை  பு்றநிலை  அருகியல்  ச�ருகியல்
 நவிர  �க்வ்கசி  ச்கால்லி  ஆரியக் குச்ெரி  நா்கச�ானி
 வடுகு  இந்�ளம்  ொ�ாளி  �மிழ் வவளர ச்கால்லி  ்காந்�ார �ஞெமம்
 வஞசி  �ாக்்கழி  �த்�ள �ஞெமம்  மாதுங்க ரா்கம்  ச்கௌசி்கம்
 செய்திரம்  பியந்ல�  சீ்காமரம்  ொரல்  ொஙகிமம்

வைவவழி யனாழ்த்திறன நனானகின ெனாதி - 16

 தி்றம்  அ்கநிலை  பு்றநிலை  அருகியல்  ச�ருகியல்
 வநரதி்றம்  கு்றணடி  ஆரியவவளர ச்கால்லி  �ணுக் ்காஞசி  வியந்�ம்
 ச�யரதி்றம்  யாழ்��ம்  �ாளி  ச்காணலடக் கிரி  சீவளி
 யாலம  யாலம  ொளர�ாணி  நாட்டம்  �ாணு
 முல்லை  முல்லை  ொ�ாரி  ல�ரவம்  ்காஞசி

இவற்றுடன �ாரப�ண தி்றம், ல�யுள்்காஞசி, �டுமலை என�லவ மூனறும் வெரந்து �ண்கள் 103 
ஆயினை. 

வ�வார மூவர ச�ருமக்்கள் இலெயிலனைத் �மது �க்திப �ாடல்்களால் வளரக்்க அவ�ரித்�வர்கள். 
அபச�ருமக்்கள் �ாடிய �ண்களுள், இக்்காைத்தில் �ை �ண்கலள ஒவர ரா்கத்திலும், ஒவர �ணல் 
�ை ரா்கங்களிலும் இலெக்்கக் வ்கட்கினவ்றாம். ஆனைால் இனனைருளாளர்கள் இவ்வாறு இலெத்திருக்்க 
இயைாது என�து �ை அறிஞர்களின முடிவு. ஆ்கவவ வ�வாரப �ண்களின அடிப�லடயானை ஸ்வர 
நிரல்்கலளத் ச�ளிவு்ற அறிய வவணடும் என்ற வநாக்்கத்தில் வ�வாரப �ாடல்்களினினறும் கிலடத்� 
அ்கச்ொனறு்கலளயும், சிைம்பில் ்காணும் குறிபபு்கலளயும் ச்காணடு, �ணணில் அடிப�லடலய அறிந்து 
ச்காள்ளு�ல் நனறு.

சிைப�தி்காரத்தில் இலெ என�து 11,991 ஆதி இலெ்களும், �ண என�து �ண, �ணணியல், 
தி்றம், தி்றத்தி்றம் எனறும் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ள�ால், இஙகு கூ்றப�ட்ட ஆதி இலெ்கலள மு�லில் 
அறி�ல் வவணடும். இ�ற்கு அடிப�லட நால்வல்க யாழ்்கவளயாகும். யாழ் என�து இைக்கியங்களில் 
�ை ச�ாருள்்களில் உ்ரத்�ப�ட்டிருக்கி்றது.

"தனாரத்தில் உசழத்பதனானறு பனாசலயனாழ்"

எனறு வரும் இடத்தில் யாழ் என�து இரு ஸ்வரங்களில் இல்பல�க் குறிக்கின்றனை.

"நனாறவபரும் பண்்கைனா் பனாசலயனாழ் குறிஞ்சியனாழ்…

எனறு வரும்ச�ாழுது �ண எனறு ஆகிவிடுகின்றது.
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 "பபரியனாழ் ம்கரயனாழ்"

எனறு கூறும் இடத்தில் யாழ் என�து வாத்தியத்ல�க் குறிக்கின்றது.

வமற்கூ்றப�ட்ட �ை வல்க்கள் இருபபினும் ஆதி இலெயிலனை அறிந்து ச்காள்வ�ற்கு ஏழு 
இலெ்களுக்குள் இரு இலெ்களின இல்பல�க் குறிக்கும் ச�ாருளில் வரும் யாழிலனைவய உ�ார்மா்க 
எடுத்�ல் வவணடும்.

முடிவுசர 

நம் ்காைத்திற்கும் மி்கத் ச�ானலமயானை ்காைம் இளஙவ்காவடி்களாரின ்காைமாகும், இனல்றக்கு 
ஏ்றத்�ாழ 2000 ஆணடு்களுக்கு முற்�ட்ட ்காைமாகும். அவவர அவர ்காைத்து இலெ முல்றயிலனை 
ச�ானறு�டுமுல்ற எனறு கூறியுள்ளார. அவ்வா்றாயின அந்� இரணடாம் நூற்்றாணடிற்கு முன எத்�லனை 
ஆயிரம் நூற்்றாணடு்கட்கு முனபிருந்வ� இந்� இலெ முல்ற்கள் வளரக்்கப�ட்டிருக்்க வவணடும் என�ல� 
நிலனைத்துப �ாரபபின இ�ன "ச�ானலம "விளஙகும். 

சிைப�தி்காரத்திற்கும் முன வ�ானறிய ச�ால்்காபபியம் நமது �ழந்�மிழ் இைக்்க் நூைாகும். 
அ�ன ச�யரிலிருந்வ� அந்நூல் எவ்வளவு ச�ானலம வாய்ந்�து என�து ச�ளிவுறும். சிைப�தி்காரத்தில் 
கூ்றப�ட்ட செம்�ாலை, �டுமலைப�ாலை வ�ான்றலவ்களில் வ�ாற்்றத்திற்குக் ்கார்மானை 
யாழ்முல்ற்கலள அஙகுக் ்காணகினவ்றாம். யாழ்்கலளப �ற்றிக் கூறுமிடத்து "சொல்லிய முல்றயால் 
சொல்ைவூம்�டுவம "எனறு கூ்றப�டுவ�ால் �மிழிலெ ச�ால்்காபபியத்திற்கும் முற்�ட்ட ்காைத்திலிருந்வ� 
வளரந்து வந்�து எனறு ச�ரிகின்றது. இந்� இலெ வளரச்சி முல்றயிலனை இளஙவ்காவடி்களால் �னைது 
்காபபியத்தில் வடித்துக் ்காட்டியுள்ளார எனில் அவ்வளரச்சி முல்றயில் அ�ற்குரிய இைக்்க் முல்ற்கள் 
�ாது்காக்்கப�டு�ல் வவணடும் என�வ�யாகும்.

துச்ணநூறபட்டியல் 
. 1 சிைப�தி்காரத்து இலெத்�மிழ் - டாக்டர எஸ். ராமநா�ன 
. 2 �ழந்�மிழ் இைக்கியத்தில் இலெயியல் - வீ.்கா.�ா. சுந்�ரம் 
. 3 �ஞெமரபு (�மிழுலர - அறிவனைார) - வவ.ரா. ச�ய்வசி்காமணிக் ்கவுணடர 
. 4 �மிழிலெ நு்க்்கம் - திருப�ாம்புரம். ெணமு்கசுந்�ரம் 
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தற்கனால இசையும் வைர்ச்சியும்

வபயர் G.ரனாபெஸ்வரி

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழிலெ ்கல்லூரி செனலனை
�ஞலெ �ல்்கலைக்்கழ்கம்

சநறியாளர 
முலனைவர வவ.வவ. மீனைாட்சி சஜயக்குமார அவர்கள் 
மு�ல்வர, �மிழிலெ ்கல்லூரி, செனலனை 600104.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

நல்ை இலெ என�து செவி வழிச் செனறு நம் மனைல�ப �ண �டுத்தி, செம்லமயு்றச் செய்கின்றது. 
�ற்்காைத்தில் இலெ, இல்ய வழி மூைமா்கவும், ந வீனை முல்றயிலும் ்கற்்றல் மற்றும் ்கற்பித்�ல், 
ச�ரு வளரச்சி அலடந்துள்ளது என�து மறுக்்க முடியா� ஒன்றாகும். �ற்்காை இலெ வளரச்சி மூைம் 
உை்களாவிய ்கலை்கள் அலனைத்தும் நம் �ார� மணணில் ச்காணடுவந்து வெரக்கும் �ாரதியின ்கனைவு 
நனைவாகும் நாள் சவகு ச�ாலைவில் இல்லையாயினும், அதில் சிை சிக்்கல்்களும் உள்ளனை. குரு �க்தி 
எனகி்ற இனறியலமயா� அம்ெத்ல�, செவ்விலெ ்கற்கும் மா்வ மா்வி்கள், �வ்றாது பின�ற்்ற 
வவணடியது இ னல்றய ்காைக்்கட்டத்தில் அவசியம். �விர, சுய ஒழுக்்கம், வநர நிரவா்கம் ஆகியவற்ல்றயும் 
அவர்கள் பின�ற்று�ல் மி்க மி்க அவசியம். எப�டி குருகுைவாெத்திற்குப பின �டிப�டியா்க இலெக் 
்கற்்றல் மாற்்றம் அலடந்துள்ளது என�ல�ப �ற்றி இக்்கட்டுலரயில் விளக்்கப�ட்டுள்ளனை.

முனனுசர

‘செல்வத்துள் செல்வம் செவிச்செல்வம் அச்செல்வம் செல்வத்துள் எல்ைாம் �லை’,’செவிக்கு்வு 
இல்ைா� வ�ாழ்து சிறிது வயிற்றுக்கு ஈயப�டும்’ நல்ை இலெ என�து நம் செவி வழி புகுந்து நம்லமச் 
செம்லமப �டுத்துகின்றது. �ண்கவள நம்லம �ண�டுத்துகி்றது. "�ாட்டிலனை வ�ால் ஆச்ெரியம் 
�ாரினமிலெ இல்லையடா �ணல் இலெபபிர சநஞசில் புணல் ஒழிபபீர"எனகி்றார �ாரதியார.
புண�ட்ட சநஞெத்துக்கு �ாட்டிலனை வ�ான்ற மி்கச் சி்றந்� மருந்து ஏதுமில்லை.

"செனறிடுவீர எட்டுத்திக்கும் ்கலை செல்வங்கள் யாவும் ச்கா்ரந்திஙகு வெரபபீர"என்ற 
�ாரதியின ்கனைவு நனைவாகிக் ச்காணடிருக்கி்ற�ா? இலெ நடனைம் மட்டுமல்ைாமல் �ள்ளி �ாடங்களும் 
நவீனைமயமாக்்கப�ட்ட இனல்றய டிஜிட்டல் ்கல்வி முல்றயிலிருந்� இடத்திலிருந்��டி ்கற்்கவும் 
்கற்பிக்்கவும் முடிகி்றது. இ�னைால் ஏற்�டும் வளரச்சி்கள் யாலவ? ச�ற்வ்றார்களுக்கு இம்முல்ற ெம்ம�மா? 
எனறு �ல்வவறு வ்கள்வி்கள் நம்முள் எழுகின்றனை. இருந்�ாலும் உடலை வருத்திக்ச்காள்ளாமல் 
்கணினியின உ�விவயாடு வீட்டிலிருந்��டி நி்கழ்த்�ப�டும் இக்்கற்்றல் முல்ற எவ்வாறு இலெ 
வளரச்சிக்குப �யன�டுகி்றது எனறு �ாரபவ�ாம்.

குருகுல முசறயில் ்கறறல்

மு�ன மு�லில் குருகுை வாெத்தில் குல்றந்�து �த்து ஆணடு்களாவது இலெ �யிற்றுவிக்்கப�ட்டது. 
குரு மற்றும் சீடர்களுக்குள் பில்பபு இயற்ல்கயா்கவவ இருந்து வந்�து.குருவிற்கு �ன மா்வன 
அல்ைது மா்வியின தி்றனைறிந்து �யிற்றுவிக்்க முடிந்�து. �ற்்காைத்தில் அவர்கலள �குதிலயயறிந்து 
வமலட ஏற்்றவும் முடிந்�து. அ�னபின வந்� ்காை்கட்டங்களில் குருவின வீட்டிற்குப வ�ாய் ்காலை 
மற்றும் மாலை வவலள்களில் மட்டும் இலெ �யிற்சி வமற்ச்காள்ளப�ட்டது. இம்முல்ற குருகுை வாெம் 
வ�ால் இல்ைாமல் இருந்�ாலும் வநரடியா்க ஆசிரியர்களால் ்கற்பிக்்க முடிந்�து.அதில் வ�ரந்� மா்வ 
மா்வி்கள் வமலட ்கச்வெரி மூைம் சி்றந்� �ாட்கர்களா்கவும் ்கலைஞர்களா்கவும் தி்கழ்ந்�னைர.
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்கணினி மூலம் இசை ்கறறல் முசற

இனறு நாம் வாழ்ந்து ச்காணடிருப�து விஞஞானைத் ச�ாழில்நுட்�க்்காைம். இனல்றய 
சூழ்நிலையில் �ல்வவறு �ாஙகு்கள் ்கற்கும், ்கற்பிக்கும் முல்ற்களில் வ�ானறியுள்ளனை. இல்யவழி 
வகுபபு்கள் புதுலமயானை�ா்கவும் வித்தியாெமானை அனு�வமா்கவும் இருக்கி்றது. எனினும் இதில் 
சிக்்கல்்களும் உள்ளனை. இல்ய�ள வகுபபு்கள் இருந்� இடத்தில் இருந்��டி ்கற்பிக்்கவும், ்கற்்கவும் 
வாய்பபு கிலடப�து மி்கபச�ரிய வரமா்க உள்ளது

டிஜிட்்டல் ்கல்வி முசறயின நனசம்கள் மறறும் சிக்்கல்்கள்

நனசம்கள்

இ�ன நனலம்கள் எனனை எனறு �ாரபவ�ாவமயானைால் யார வவணடுமானைாலும் எஙகு 
வவணடுமானைாலும் எபவ�ாது வவணடுமானைாலும் டிஜிட்டல் ்கல்விமுல்றலயப �யன�டுத்தி இலெ 
�யிை முடியும்

சவளிநாடு்களில் வசிக்கும் இந்தியர்கள் நமது �ாரம்�ரிய இலெலய விடாமல் அடுத்� 
�லைமுல்றக்குக் ச்காணடுவெரக்்க விலழகின்றனைர அக்குழந்ல�்களுக்கு Skype, Zoom, Google meet 
மூைமா்க நமது செவ்விலெலயப �யில் லவக்கின்றனைர. அவ� வ�ால் இந்தியக் குழந்ல�்களாலும் 
வமற்்கத்திய இலெ சவளிநாட்டுப �ல்்கலைக்்கழ்கங்களில் Online வகுபபு �யிற்சி்களில் �ஙகு ச�்ற 
முடிகி்றது.

 �ல்வவறு துல்ற்கலளப�ற்றி ச�ரிந்துச்காள்வ�ற்கு இது ஒரு மி்க நல்ை வாய்ப�ா்க அலமந்துள்ளது. 
இல்ய�ள வகுபபு்கள் ஒரு சிை செயல்முல்ற்கலள எளிலமயாக்குகி்றது. அ�ாவது ஒர இடத்திற்குச் 
செனறு�ான இலெ �யிை வவணடும் என்றால் �மக்கு ஆகும் வநரம் மற்றும் ச�ாருட்செைலவ விட 
இதில் குல்றவா்கவவ உள்ளது.

COVID19- மற்றும் இயற்ல்க வ�ரிடர ்காை்கட்டங்களில் ்கல்விசயன�து �லடப�டாமல் 
இருப��ற்கு இது வழி வல்க செய்கி்றது. சிை குழந்ல�்களுக்குப �யம் �யக்்கம் வ�ான்ற உளவியல் 
�ாதிபபு்கள் இருந்�ால்கூட இல்யவழி மூைம் இலெ ்கற்�து ெற்று எளி�ா்க உள்ளது.

Android phone Tanpuradroid App இருந்�ால் உடனைடியா்க ்கருதி ச�ட்டி கிலடத்துவிடுகி்றது. 
முக்கியமா Lyrics �ாடல் வரி்கலள உடவனை �திவி்றக்்கம் செய்து ஒரு ஆசிரியரக்கு மா்வர்களிடம் 
ச்காணடு வெரக்்க இல்யவழி மி்கவும் �யனுள்ள�ா்க இருக்கி்றது.

சிக்்கல்்கள்

இல்யவழி இலெ ்கற்்றல் என�து இனல்றய ்காை்கட்டத்தில் �ான ச�ாடங்கப�ட்ட�ாலும் 
இனனும் முழுலமயலடயா� ்கார்த்தினைாலும் அலனைத்து இடங்களிலும் சென்றலடய சிை நலட்கள் 
சிக்்கல்்கள் இருக்கின்றனை.

குரு �க்தி சுய ஒழுக்்கம், வநர நிரவா்கம் என�து இம்முல்றயில் குல்றகி்றது. குரு�க்தி 
என�து நமது �ாரம்�ரிய இலெயில் மி்க முக்கிய �ஙகு வகிக்கி்றது அப�ணபு வநரடியா்க இலெ 
்கற்றுக்ச்காணடால் மட்டுவம இலெலய வளரக்்கமுடியும் என�து உறுதி சுருதி சுத்�ம், ைய சுத்�ம் 
வநரடியா்க ஒரு குருவிடம் ்கற்றுக்ச்காணடால்�ான ெரியா்க அலமகி்றது. ்கணினி மூைம் ்கற்்றலில் 
அவ்வாறு இருப�தில்லை.

இல�த்�விர ்கவனைச்சி�்றல், இலடயூறு்கள், நாம் ஒனல்றக் ்கற்பிக்கும் வ�ாது சிை சநாடி்கள் 
்கழித்துச் சென்றலடவ�ால் ஏற்�டும் ைய �ாதிபபு, மா்வர்கள் ச�ளிவா்கக் ்கற்றுக்ச்காணடார்களா 
என்ற ஐயம் மற்றும் �னித்�னியானை வகுபபு்கள் எடுப��ால் ஏற்�டும் வித்தியாெங்கள் இப�டிப �ை 
சிக்்கல்்கள் Online வகுபபு்கள் மூைம் ஏற்�டுகின்றனை.

வமலும் அதி்க வநரம் ்கணினி மற்றும் ல்கபவ�சி திலர்கலள �ாரத்துக்ச்காணவட இருப��ால் 
்கண குல்ற�ாடு்களும் மூலள வளரச்சி தி்றன �ாதிபபு்கள் ஏற்�டும் அ�ாயமும் உள்ளது.
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இலெ மா்வர்களின ்கவனிக்கும் தி்றனும், ்கற்்றல் தி்றனும் ஒரு ஆசிரியரக்குச் ெரியா்க 
இல்யவழி ்கற்பித்�ல் மூைம் புரிவது ெவாைா்கவவ உள்ளது.

அவ� ெமயம் மா்வ மா்வியர ஒலிப�திவு மூைம் குரு நடத்திய �ாடங்கலளத் திரும்�த் 
திரும்� வ்கட்டுத் ச�ளிவலடய முடியும்.

"்கணல் விற்று சித்திரம் வாஙகியது வ�ாை "குரு �க்தி எனனும் இனறியலமயா� அம்ெம், 
்கணினி மூைம் இலெ ்கற்��ால் நம்லம விட்டுப வ�ானைது வ�ாைத் வ�ானறினைாலும் மா்வ மணி்கள் 
�ாம் ்கற்கும் ஆசிரியர்களிடம் மரியால�யா்கவும் மதிப�ா்கவும், மி்கவும் சிரத்ல�யுடன நடந்து 
ச்காள்ள வவணடும்.

முடிவுசர

எனைவவ எனனை�ான இல்யவழி மூைம் இலெ ்கற்றுக்ச்காணடாலும் �ாடல்்கலளயும், இலெ 
நுணுக்்கங்கலளயும் வ�ரந்� குரு மூைவம ்கற்றுக்ச்காள்ள முடியும் என�து நம்முலடய உறுதியானை 
எண்ம் ஆகும்.

வாழ்்க �மிழ்!  வளர்க இலெ!

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 Aram hospital.com
. 2 Tamil Virtual Academy.com
. 3 �ார� �ண�ாட்டு �ளத்தில் �ாரதி - அ. சீனிவாென.
. 4 �டிமம் �ார� �ண�ாட்டு �ளத்தில் �ாரதி.pdf - விக்கிமூைம்
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மதுசரக்்கனாஞ்சியில் இசை உ்ணர்த்தும் பண்பனாட்டுச் சிறபபு்கள்

கி.பமனானிஷனா

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ் உயராய்வு லமயம், ச�.தி.இந்துக் ்கல்லூரி,  
நா்கரவ்காவில், மவனைாணமணீயம் சுந்�ரனைார, �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி.

சநறியாளர முலனைவர இரா.சொர்�மிைா, உ�விபவ�ராசிரியர 
�மிழ் உயராய்வு லமயம், ச�.தி.இந்துக் ்கல்லூரி,  

நா்கரவ்காவில், மவனைாணமணீயம் சுந்�ரனைார, �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

ெங்க இைக்கிய �த்துப�ாட்டு நூல்்களில் ஒன்றானை மதுலரக்்காஞசி மாஙகுடி மரு�னைாரால் 
இயற்்றப�ட்டது. 782 அடி்கலளக் ச்காணட மி்கபச�ரிய இைக்கியமாகும். �ாணடிய மனனைன 
சநடுஞசெழியனுக்கு உைகியல் உ்ரத்துவ�ாய் இப�ாடல் �ாடப�ட்டுள்ளது. வமலும் இலெத்�மிழ் 
குறித்� �திவு்களும், ச�ாருட்்கலள இ்றக்குமதி செய்யும் ஒல்யும் அந்தி வநரத்து ஓலெயும் ஏழிலெலய 
மீட்டி �ன இனிய குரலில் �ாடும் குை ம்களிர �ன துல்லயத் �ழுவும் ஓலெயும் மதுலரயில் 
எழும் ஓலெயாகும். வ்காவில்்களில் வாரால் ்கட்டப�ட்ட யாழ் ஒலிக்கும். லவ்கல்ற ச�ாழு�ானைது, 
வணடு்களின ரீங்காரத்ல� ஒத்� அந்�்ர்களின வவ� ஓலெலயக் ச்காணடிருந்�து. குைபச�ணடிர 
்காலைக்குரிய ச�ாழில்்கலளச் செய்யும் ச�ாருட்டு ஒலியுலடய அணி்கைன்கலள அணிந்� ல்கயினைால் 
்க�லவத் தி்றக்கும் ஓலெ, வெவல் கூவும் ஓலெ,�்றலவ்கள் �ம் ச�லடலய அலழக்கும் ஓலெ, ்கரடி, 
புலி முழஙகும் ஒலி வ�ான்றலவ மதுலர ்காஞசியில் விவரிக்்கப�டுகி்றது.

முனனுசர

மதுலரலயச் சி்றபபித்துப �ாடியுள்ள நூல்்களுள் �திசனைண வமற்்க்க்கின மதுலரக்்காஞசி 
மு�னலமயானைது.இந்நூலில் மதுலர மாந்கர மக்்களின வாழ்வியல் ்காட்சி்கள் ்கவித்துவமாய் 
விரிந்துள்ளனை. ்காலை ச�ாடஙகி மறுநாள் விடியல் வலரயில் ந்கரத்ல�ச் சுற்றி வந்து ்கணணுற்்றல� 
முல்றப�டுத்திக் கூறுவது வ�ான்ற வரு்லனைப �ாடல்்கலளக் ச்காணடது மதுலர ்காஞசியாகும். 
இ�ன வரைாற்றுச் செய்தி்களுக்குச் ொன்றா�ாரங்களும் உள்ளனை. �ணலடய �மிழரின வாழ்வில் உள்ள 
�ல்வவறு வல்கயானை அம்ெங்கள் இதில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளனை. அதில் முத்�மிழில் ஒன்றா்க ஆதி 
மு�ல் மனி� வாழ்வியவைாடு ஒனறியிருக்கும் ஒலியிலனையும் அ�ன சி்றப�ம்ெங்கலளயும் உற்று வநாக்கி 
ஆராய்வவ� இக்்கட்டுலரயின வநாக்்கமாகும்.

மருதநில ஓசை்கள்

ெம்மஙவ்காழியின உ்றக்்கம் ச்கடுமாறு மீன்கலள விலை வ�சி விற்�வரின ஓலெ,அடரந்� 
முடிலய உலடய மீனபிடி வலைஞர மரு�நிை மீலனைக் ச்கானறு குவித்��ால் ஏற்�டும் ஓலெ,்கரும்பு 
ஆலை்களின ஓலெ, ்கலளசயடுப�ார இடும் ஓலெ, உழவர எழுபபும் ஓலெ,வயலில் விலளந்� சநல்லை 
அறுக்கும் ெமயத்தில் எழும் �ல்ற ஒலி இவற்ல்ற,

"அள்ைல் தஙகிய ப்கடுஉறு விழுமம்  
்கள்ஆர் ்கைமர் வபயர்க்கும் ஆர்பபப 
ஒலிநத ப்கனசற விசைநத ்கழனி" (மது.்கனாஞ்சி262-260-) 

என்ற �ாடல் வரி வ�ாதிக்கி்றது. வமலும் திருப�ரஙகுன்றத்தில் விழா ச்காணடாடுவவாரின ஆரவாரம், 
புதுநீரில் நீராடும் ச�ண்களின ்கழுத்தில் உள்ள மாலையும் அவர்களின �லைவனின மாலையும் 
இல்ந்து ஏற்�டுத்தும் ஆரவாரம் வ�ான்ற இவ்வவாலெ்கள் வானைத்தில் செனறு இனி�ா்க ஒலிக்குமாறு 
அலமந்�து மரு�நிைம்.இம்மரு� நிை ஓலெ்கள் �திற்றுப�த்திலும் அலமந்துள்ளது.
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"அள்ைல் பட்டுத் துள்ளுபு துரபப 
நல் எருது முயலும் அைறுபபனாகு விழுமத்துச் "  (பதி.பத்து27-)

குறிஞ்சி நிலத்வதனாலி்கள்

குறிஞசி நிைமானைது மலைலய ்கருபச�ாருளா்கக் ச்காணடது. இஙகுத் தில்லயத் 
தினனைவரும் �்றலவலய விரட்டும் ஓலெ ஒருபு்றமும்,வமயவரும் ்காட்டுப �சுலவ விரட்டும் ்கானைவரின 
ஓலெ மற்ச்றாரு பு்றமும், மலைக்குழியில் விழுந்� �னறிலயக் ச்கால்லும் ஆரவாரம் இனசனைாரு 
பு்றமும்,வவஙல்க மரத்தில் உள்ள பூக்்கலளப �றிக்கும் ம்களிர புலிலய ்கணடு அஞசுக் ்கத்தும் ஓலெ 
வவச்றாரு பு்றமாய்க் வ்கட்டுக் ச்காணடிருப�ல�, 

"்கருங்கனால் பவஙச்க இருஞ்சிச்ப வபனாங்கர் 
நறும்பூக் வ்கனாய்யும் பூைல் "   (மது.்கனாஞ்சி297-296-)

என்ற மதுலரக்்காஞசி வரி்கள் உலரக்கின்றனை. இவ� செய்தி மலை�டு்கடாத்திலும்

"தசலநனாள் பூத்த வபனானனி்ணர் பவஙச்க 
மசலமனார் இடுஉம்,ஏம் பூைல்"

என்ற வரி்களில் ்கரிய �னறியானைது புலியால் ச்கால்ைப�டும் பூெல் ஒரு �க்்கம்,இவற்வ்றாடு சவள்ளருவி 
விழும் ஓலெயும் குறிஞசி நிைத்து ஆரவாரங்கள் எனறுலரப�ல� அறியமுடிகி்றது.

பனாசல நிலத்பதனாசை

�ாலை நிைமானைது சவப� மிகுந்� �குதியா�ைால் அஙகுள்ள மூஙகில் ்கணுக்்கள் சவடிக்கும் 
ஒலியானைது இலெக் ்கருவியாளர �ம் ்கருவி்கலள முழஙகியது வ�ாலிருந்�து. ்காற்்றானைது சூ்றாவளியாய் 
முலழஞசு்களில் நுலழந்து வந்து ஏற்�டுத்திய ஓலெயானைது ்காற்று மிகுந்� ்கடலின ஆரவாரத்ல� 
ஒத்திருந்�து,இது �ாலைநிை ஓலெ்களாகும்.இல�

"்கமழ்சூழ் ப்கனாச்ட வி்ட்கரம் மு்கநது  
்கனாலுறு ்க்டலின ஒலிக்கும் சும்சம "   (மது.்கனாஞ்சி308,309-) 

என்ற �ாடல் வரி ச�ரிவிக்கி்றது. 

அரைசவயின ஆரவனாரம்

�ல்றலயக் ல்கயில் ச்காணட கூத்�ர சுற்றுத்துடன ்கடல்நாடனைாகிய ஒள்ளிய பூலவயுலடய 
வெரலனை வாழ்த்தும் ஓலெயும்,அவன அலவயில் வீற்றிருக்்க எல்ைா ்கலை்கலளயும் உ்ரந்வ�ார கூடி 
விவா�ம் செய்யும் ஒலியும் �ைரால் விரும்பும் வண்ம் அலமந்திருந்�து. இவ்வாறு மதுலர மாந்கரின 
நால்வல்க ச�ருவின ஆரவாரமானைது உள்ளது. என�ல�

"வ்கனாடும்பசறக் ப்கனாடியர் ்கடும்பு்டன வனாழ்த்தும் 
தண்்க்டல் நனா்டன, ஒண்பூங ப்கனாசத  
வபரு நனாள் இருக்ச்க விழுமிபயனார் குழீஇ 
விசழவுவ்கனாள் ்கம்பசல ்கடுபபப பலவு்டன " (மது.்கனாஞ்சி.526-523)

என்ற வரி்கள் �்கரகின்றனை. இ�ற்கு மணிவம்கலை வரியும் ொன்றாகி்றது.

"பைரன அசவயும் தருக்்கமும் "   (மணிபம்கசல63 26-)

அந்திக் ்கலட்களின ஆரவாரம் �ட்டினைமானைது �ாய்மர ்கப�லில் ச�ாருள்்கலள இ்றக்குமதி 
செய்யும்வ�ாது எழும் ஒல்சைன்ற ஓலெலயயும், அதுவ�ாை ்கல் என்ற முழக்்கத்துடன இந்�ப ச�ரிய 
ந்கரில் வணி்கர்கள் வ�ரணி்கைன்கலள வாஙகிக்ச்காணடு உைவும் ஆரவாரத்ல�யும் ச்காணடது 
என�ல� 

 "பல்பவறு பண்்டம் இழிதரும் பட்டி்த்து 
ஒல்வலன இமிழ்இசை மனா்க் ்கல்வல் 
நச்நதசல விச்ஞர் ்கைஙவ்கனாண்டு மறு்கப " (மது.்கனாஞ்சி539-537)
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என்ற அடி்கள் விளக்குகின்றனை. வமலும் ்கடலில் ஓ�ங்கள் ்கழி்களில் விலரவா்க வமாதும் ஓலெ 
ச�ரி�ா்க எழுந்�து. அச்ெம் �ரும் நடுச்ொமத்தில் இபவ�ரலை்கள் ஒலிப��ால்,�ை வல்க �்றலவ்களும் 
விழித்து எழும் ச�சராலியானைது அந்திக் ்கலட்களின மிகுதியானை ஆரவாரத்ல� ஒத்திருந்�து எனகி்றார 
மாஙகுடி மரு�னைார. இவ்வாறு மாலை வநர ஒலி்கள் குறித்� செய்தியானைது குறிஞசிப �ாட்டிலும் 
உள்ளல�க் ்கபிைரும் ச�ளிவு�டுத்துகி்றார.

"்கல்வலனறு இரட்்ட, புள்ளி்ம்ஒலிபப 
சிச்இய பவநதன வைல்ைமம் ்கடுபபத் "  (குறிஞ்சி.பனா228,229-)

குலம்களிர் வையல்

ச�ரும் சவட்்கத்துடன ஏழிலெலயயுலடய இனிலம ச�ாருந்திய சிறிய யாலழ மீட்டி �ன 
இனிலமயானை குரலில் �ாடும் குைம்களிர, �ண்கலள மாறிமாறி இலெக்கும் ஓலெயும் மதுலர ந்கரில் 
வ்கட்கும் எனகி்றார புைவர.

"--------------நனாணுக்வ்கனாை 
ஏழ்பு்ணர் சிறபபின இனவதனாச்டச் சீறியனாழ்  
தனாழ்வபயல் ்கச்குரல் ்கடுபபப பண்ணுப வபயர்த்து 
வீழ் துச்ண தழீஇ "     (மது.்கனாஞ்சி561-558-)

யனாழிசை

இலெக்்கருவி்களில் மு�னலம இடத்ல�ப ச�றுவது யாழ் எனனும் இலெக்்கருவியாகும்.யாமத்தில் 
இலெப��ற்கு ஏற்்ற �ணல் யாழில் இலெத்து, அ�ற்கு ஏற்்றாற்வ�ால் ஒலிக்கும் முழவுடன வலரவின 
ம்களிர ஆடி மகிழ்ந்�னைர. வமலும் வ்காவில்்களில் வாரால் ்கட்டப ச�ற்்ற யாழில் செவ்வழிப �ண 
�ாடப�ட்டது. பின குரல்நரம்வ�ாடு கூடிய யாழும்,முழவும்,சிறு�ல்றயும் இல்ந்து ஒலிக்கும் ெத்�மும் 
வ்கட்கும். இல� மதுலரக்்காஞசிவயாடு 

"திவவுவமய்ந நிறுத்துச் வைவவழி பண்ணிக் 
குரல்பு்ணர் நல்யனாழ் முழபவனாடு ஒனறி "  (மது.்கனாஞ்சி.605-604)

என்ற �ாடல்வரி மூைம் அறிவிக்கி்றது. வமலும் யாழ் குறித்� செய்தியானைது 
ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட, குறிஞசிப�ாட்டு,மலை�டு்கடாம் வ�ான்ற �த்துப�ாட்டு இைக்கியங்களிலும் 
்கா்ைாம். மலை�டு்கடாத்தில் இலெக்்கருவி்கள் குறித்தும்,வ�ரியாழ் குறித்� �ாடல்்களும் 
அலமந்துள்ளல�ப ச�ருஙகுனறூர ச�ருஙச்கௌசி்கனைார விளக்குகி்றார 

"வதனாடித்திரிவு அன் வதனாண்டுபடு திவவின 
்கடிபபச்க அச்த்தும் ப்கள்வி பபனா்கக் 
குரல்ஓர்த்துத் வதனாடுத்த சுகிர்புரி நரம்பின "  (மசலபடு.23-21)

இது பபரியனாழின அசமபபனாகும். வவறியனாட்டும், குரசவக்கூத்தும் 
"மனறுவதனாறும் நினற குரசவ பைரி வதனாறும் 
உசரயும் பனாட்டும் ஆட்டும் விசரஇ "   (மது.்கனாஞ்சி616-615-)

என்ற புைவரின �ாடல் வரியானைது ஒருபு்றம் மிகுதியானை அச்ெத்ல�த் �ருகின்ற சவறியாடு�வனைாகிய 
வவைன,முரு்கலனையும் �ம்மிடம் �க்தியால் வந்வ�ாலரயும் ஆற்்றைால் �ன வயப�டுத்துகி்றான. இனிய 
இலெக்்கருவி்கலள இயக்கி முரு்கலனை முனனிலைப�டுத்துகி்றான. ஒருவலர ஒருவர �ழுவிக் ச்காணடு 
மன்றங்களில் குரலவக் கூத்�ாடும் நி்கழ்வில் பு்கழ்ந்துலரயும், புலனைந்துலரயும், �ாடவைாடு ஆடலும் 
எனைப வ�சராளியாய் அலமந்�து. இவ்வாரவாரம் நனனைனுலடய பி்றந்�நாள் விழாவில் எல்ைாப �குதி 
மக்்களும் ஏற்�டுத்தும் முழக்்கம் வ�ாை ஆரவாரமாய் இருந்�து.இது மதுலர ந்கரில் மு�ல் ொமத்தில் 
எழும் ஒலி்களா்க மதுலரக்்காஞசி ச�ளிவு�டுத்துகி்றது. இவ� குரலவக் கூத்துப �ற்றிய குறிபபு்கள் 
மலை�டு்கடாமும், திருமுரு்காற்றுப �லடயும் வ�சுகி்றது.
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"சபஙவ்கனாடி,நசறக்்கனாய் இச்ட இடுபு, பவலன, 
அம்வபனாதிப புட்டில் விசரஇ, குைவிவயனாடு 
வவண்கூ தனாைம் வதனாடுத்த ்கண்ணியன "  (திருமுரு்கனாறறு.ப192-190-)

என�து நக்கீரனைார �ாடைாகும். 

சவ்கசற நி்கழ்ச்சி்கள்

பூக்்கள் நிரம்பிய ச�ாய்ல்கயில் வணடு்கள் ரீங்காரத்துடன ஒலித்�ல�ப வ�ானறு,அந்�்ர 
லவ்கல்றப ச�ாழுதில் வவ�த்ல�ப �ாடினைர.

 "ஓதல் அநத்ணர் பவதம் பனா்ட "    (மது.்கனாஞ்சி656-)

�ாளத்ல� இனிலமயாக்கி,நரம்ல� இனி�ா்கத் ச�ரிந்து யாழுலடவயார மரு�ப�ணல்ப 
�ாடினைர. �ல்வவறு �ணடங்கலள விற்வ�ார �ம் ்கலட்களில் விற்கும் ஒலியும் ்களிபபிலனை �ரும் ்கள் 
விற்வ�ார அ�லனை விலை கூறி விற்கும் ஓலெயும் மதுலரயின லவ்கல்ற ச�ாழுதின ஆரவாரமாகும்.
இ�லனை மாஙகுடி மரு�னைார;

‘சீர் இனிது வ்கனாண்டு நரம்பு இனிது இயக்கி 
யனாபழனார் மருதம் பண்்ண ்கனாபழனார் 
்கடுங்களிரு ்கவைம் ச்கபப வநடுநபதர் "  (மது.்கனா.657,658)

என்ற வரி்களில் கூறுகி்றார.

்கனாசல நி்கழ்ச்சி்கள் 

குடும்�ப ச�ணடிர ச�ாழுது புைரந்�தும் ்காலைக்குரிய செயல்்கலளச் செய்யும் ச�ாருட்டு 
ஒளி ச�ாருந்திய ச�ான அணி்களின ஒலியுடன எழுந்து, வீட்டின திணல்யானை சுவரத் ்க�வு்கலள 
தி்றந்� ஓலெ்கள் ஒலித்�னை. ்கள்லள உணடுக் ்களித்வ�ார ச�ளிவா்க வ�ொது ்களிபவ�ாடு மழலை 
குரலில் வ�சிய �னலம முழக்்கமாய் எழுந்�னை. சூ�ர நினறு வாழ்த்திக் கூறிய ஒலி, மா்க�ர பு்கழும் 
ஒலி,லவத்�ாளி்கர �த்�ம் துல்றக்குரியனைவற்ல்ற இலெக்கும் ஒலி,நாழில்கக் ்க்க்்கர நாழில்கலயக் 
கூறும் ஒலியும் மதுலரயின ்காலை வவலளயில் எழும் ஓலெ்களாகும்.

‘இமிழ்முரசு இரங்க ஏறுமனாறு சிசலபபப 
வபனாறிமயிர் வனார்ணம் சவ்கசற இயம்ப  
யனாச்யங குருகின பைவவலனாடு ்கனாமர் "  (மது.்கனா.675-673)

வமலும் இவ்வரி்கள் �ள்ளி எழுச்சி முரெங்களும் முழஙகினை, ஆண விைஙகு்கள் �ம்முள் 
மாறு�ட்டு முழஙகினை, லவ்கல்றப ச�ாழுல�ச் வெவல் கூவி அலழக்கும் ஓலெ, �்றலவ்கள் �ம் 
ச�லடலய அலழக்கும் ஒலி, பிடிலயப பு்ரந்� ்களிறு முழஙகும் ஒலி, கூட்டில் அலடக்்கப�ட்ட 
வலிலம வாய்ந்� ்கரடி, புலி இவற்றின முழக்்கமும் ்காலை வவலளயின ஒலெ்கள் எனை மதுலரக்்காஞசி 
விவரிக்கின்றது. இவ� வ�ான்ற �்கல் ்காை நி்கழ்ச்சி்கள் �ட்டினை�ாலையில் ்கடியலூர உருத்திர்கங 
்கண்னைாரால் �ாடப�ட்டுள்ளது.

‘மலி ஓதத்து ஒலி கூ்டல்  
தீது நீங்கக் ்க்டல் ஆடியும் "     (பட்.பனாசல.99-98)

முடிவுசர

ஆதி்காை மனி�ன �னைது வாழ்வில் உ்ரவு்கலள சவளிப�டுத்� ச�ாடஙகிய மு�ல் செயல் 
ஒலி எழுபபு�ல் ஆகும்.�ன சுற்்றத்�ாலர அல்ைது �னவனைாடு வாழ்�வர்கலள அலழப��ற்்கா்க 
�யன�டுத்திய ஒலியானைது சநடுங்காை நூல்்களின வ�ாற்்றத்திற்்கானை ்கார்மா்க அலமந்�து எனைைாம்.
�ழம்ச�ரும் நூைானை �த்துப�ாட்டில் ஒன்றா்க மதுலரக்்காஞசி இடம் ச�ற்றுள்ளது. அவற்றில் 
ஐந்நிைங்களின இயல்பு்களும் வரு்லனையாக்்கப�ட்டுள்ளனை. அத்�ல்கய நிைங்களின உணடாகும் 
ஓலெயும்,நாளங்காடி,அல்ைங்காடி, வ�ான்ற ்கலட்களில் மக்்கள் ச�ாருட்்கள் வாஙகும்,விற்கும் 
ஓலெயும்,்கலடத்ச�ருவின ஆரவார ஒலியும்,குைம்களிரின செயல்்களால் உணடாகும் ஒலி்கள்,ொம 
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ஒலி்கள், �்கல் ச�ாழுதின ஓலெ்கள் எனை மதுலர மாந்கரமானைது எபவ�ாதும் ஆரவாரம் உலடய�ா்க 
்கா்ப�டுகி்றது என�ல�த் ச�ளிவு�டுத்துவ�ா்க இக்்கட்டுலர அலமந்துள்ளது.

அடிக்குறிபபு 
. 1 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்10-
. 2 ஆலிஸ்.ஆ,�திற்றுப�த்து மூைமும் உலரயும்,�க்11-
. 3 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்375,376-
. 4 ொமிநால�யர.வவ,�த்துப�ாட்டு மூைமும் நச்சினைாரக்கினியர உலரயும், மலை�டு்கடாம், �க்12-
. 5 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்12- 
. 6 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்20-
. 7 சீத்�லைச்ொத்�னைார, மணிவம்கலை,�க்35- 
. 8 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்21-
. 9 வொமசுந்�ரனைார.ச�ா.சவ, �த்துப�ாட்டு மூைமும் உலரயும் இரணடாம் �குதி, 

குறிஞசிப�ாட்டு,�க்234-
. 10 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்22- 
. 11 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்23- 
. 12 ொமிநால�யர.வவ,�த்துப�ாட்டு மூைமும் நச்சினைாரக்கினியர உலரயும், மலை�டு்கடாம், �க்365-
. 13 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்24- 
. 14 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு மு�ல் �குதி,திருமுரு்காற்றுப�லட,�க்13- 
. 15 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்25- 
. 16 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்25-
. 17 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலரக்்காஞசி,�க்26- 
. 18 நா்கராஜன.வி,�த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,�ட்டினைப�ாலை- �க்306-

பனார்சவ நூல்்கள்
. 1 ஆலிஸ்,ஆ - �திற்றுப�த்து மூைமும் உலரயும், நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி)லிட்,  

அம்�த்தூர, செனலனை - 600098, மூன்றாம் அச்சு பிபரவரி - 2007.
. 2 ொமிநால�யர,வவ -�த்துப�ாட்டு மூைமும் நச்சினைாரக்கினியர உலரயும்,மலை�டு்கடாம்,  

�மிழ் �ல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர நிழற்�ட �டிபபு - 1986.
. 3 சீத்�லைச்ொத்�னைார - மணிவம்கலை, உ.வவ.ொமிநால�யர நூல் நிலையம்,  

திருவானமியூர,செனலனை 600041. ஏழாம் �திபபு - 1981.
. 4 வொமசுந்�ரனைார,ச�ா.சவ - �த்துப�ாட்டு மூைமும் உலரயும் இரணடாம் �குதி, 

குறிஞசிப�ாட்டு, திருசநல்வவலித் ச�னனிந்திய லெவ சித்�ாந்� நூற்�திபபுக் ்கழ்கம்,  
லிமிசடட், செனலனை - 600001, மு�ல் �திபபு,அக்வடா�ர - 1956.

. 5 நா்கராஜன.வி - �த்துப�ாட்டு,மு�ல் �குதி, திருமுரு்காற்றுப�லட, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி)
லிட், அம்�த்தூர, செனலனை - 600098, நான்காம் �திபபு அக்வடா�ர - 2011. 

. 6 நா்கராஜன,வி - �த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி,மதுலர்காஞசி, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) 
லிட், செனலனை - 6000984, நான்காம் �திபபு அக்வடா�ர 2011.
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ம்கனா்கவி பனாரதியனார் பிள்சைத்தமிழில் அறியலனாகும் இசைச் சிறபபு

பனா. விெயவலட்சுமி

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ் உயராய்வு லமயம், ச�.தி.இந்துக்்கல்லூரி,  
நா்கரவ்காவில் - 02. மவனைானமணீயம்சுந்�ரனைார, �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி. 

சநறியாளர முலனைவர இரா. சொர் �மிைா,  
உ�விபவ�ராசிரியர, �மிழ் உயராய்வு லமயம், ச�.தி.இந்துக்்கல்லூரி,  

நா்கரவ்காவில் - 02. மவனைானமணீயம்சுந்�ரனைார, �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி.

ஆய்வுச்சுருக்்கம் 

ஆயக்்கலை்கள் அறு�த்து நானகினுள் ஒனறு இலெ ஆகும். மனி�ன �ன வாழ்வில் இன�ம் ச�ருகி 
மகிழும் ச�ாருட்டுப �ை அரியக் ்கலை்கலளக் ்கணடறிந்�ான. அலவ வமலும் �ை �ரிமா்ங்கலள 
அலடந்து வளரச்சியுற்்றது. அத்�ல்கய இலெக்்கலைலய விட உயரந்��ா்க மழலையின சமாழி உள்ளது 
எனை வள்ளுவர குறிபபிடுகி்றார. மழலையின சி்றபபு்கலள எடுத்துலரக்கும் நூல் பிள்லளத்�மிழ் ஆகும். 
இந்நூலில் இடம்ச�றும் �த்துப �ருவங்களில் நானகு �ருவங்கள் இலெபச�ாருத்திய ஒலி அலமபல� 
உலடய�ா்க உள்ளது. ்கவிஞர �மிழ்க்குழவியின ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழில் இடம்ச�றும் 
�ாைப�ருவம், ெப�ாணிப�ருவம், வருல்கப�ருவம், சிறு�ல்றப �ருவங்களின இடம்ச�றும் 
இலெயிலனையும் �ாரதியின எழுச்சி மிகுந்� �ாடல்்கலளயும் உற்றுவநாக்கி ஆராய்வவ� இக்்கட்டுலரயின 
வநாக்்கமாகும்.

முனனுசர

மனி�னைானைவன உைகில் வ�ானறிய நாள் மு�ல் �மது உ்ரவிலனை ஒலியா்கவவ 
சவளிப�டுத்தினைான. ஒலியின வளரச்சிவய எழுத்�ாயிற்று எழுத்வ� இைக்கியமாயிற்று. �மிழர்கள் 
வாழ்வின பிரதி�லிபல� எடுத்துலரக்கும் இயல்புலடய ெங்க இைக்கியம் மு�ல் �ற்்காை இைக்கியம் 
வலர இலெ நில்றந்� இைக்கிய செய்யுள் வடிவில் அலமத்துள்ளது. அவ்வரிலெயில் சிற்றிைக்கியமானைது 
முக்கிய இடத்ல�ப ச�றுகி்றது. இவற்றுள் பிள்லளத்�மிழ் இைக்கியம் �னசனைடுங்காைமாய் வழக்்கத்தில் 
உள்ளது. இல்றவன ச�ாடஙகி மனனைன, மக்்கள் எனை அலனைவலரயும் �லைவனைா்கக் ச்காணடு �த்துப 
�ருவங்களில் பு்கழாரம் சூட்டுவ�ா்க உள்ளது. இத்�ல்கய வழிமுல்றலயப பின�ற்றித் �ற்்காை ்கவிஞர 
�மிழ்க்குழவி அவர்கள் ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் �ாடியுள்ளார. இந்நூலில் இடம்ச�ற்றுள்ள 
இலெ அலமபபுலடய �ருவங்கலள இவ்வாய்வுக் ்கட்டுலர வழிக் ்காணவ�ாம்.

ம்கனா்கவி பனாரதியனார் பிள்சைத்தமிழ் 

�ாரதியாரின இயற்ச�யர சுபபிரமணியன. டிெம்�ர 1182ல் திருசநல்வவலி எட்டயபுரத்தில் 
பி்றந்�வர. இவரது ச�ற்வ்றார சினனைொமி ஐயர,இைக்குமி அம்மாள் ஆவார. இவர விடு�லைப வ�ாராட்ட 
வீரர, ெமூ்கசீரதிருத்�வாதி, இ�ழாசிரியர, ்கவிஞர, எழுத்�ாளர எனைப �ரிமா்ங்கலளக் ச்காணடிருந்�ார. 
இவரது ்கவித்தி்றத்ல�ப �ாராட்டி ம்கா்கவி, முணடாசுக்்கவி எனச்றல்ைாம் வ�ாற்்றப�ட்டார. �க்தி 
ச்காணடு இல்றவலனைத் துதிப��ா்கவும், எழுச்சிக் ச்காணடு சு�ந்திரத்ல� வவணடியும், நாட்டின 
ச�ருலமலயக் கூறி மக்்களிலடவய ஒற்றுலமலயத் தூணடுவ�ா்கவும் இவரது �லடபபு்கள் உள்ளனை. 
இத்�ல்கய ம்கா்கவியின பு்கழாரத்ல� பிள்லளத்�மிழ் நூலின வழியா்க சவளிப�டுத்துகி்றார ்கவிஞர 
�மிழ்க்குழவி அவர்கள் ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழில் இடம்ச�றும் �த்துப �ருவங்களும் 
�ாரதி என்ற குழந்ல�யின வளர�ருவங்கலள குறிபபிடுவ�ா்க உள்ளனை.

"குழலினிது யனாழினிது எனபர் தம்மக்்கள்  
மழசலச் வைனால் ப்கைனாபதனார்"    (குறள் - 66)

என்ற கு்றளில் வள்ளுவ ச�ருந்�ல்க புல்ைாஙகுழல் இலெலயயும், யாழின இலெலயயும் இனிது 
எனறு கூறு�வர்கள் �ம் பிள்லள்களின மழலைச் சொற்்கலளக் வ்கட்்கா�வர்கள் எனகி்றார. இ�லனை 
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நிரூ�்ம் செய்யும் வி�மா்க பிள்லளத்�மிழ் இைக்கியத்தில் �ருவங்களுக்குரிய இலெவயாடு, மழலைச் 
செயல்்களும் சொற்்களும் இடம் ச�றுவல� அறிய முடிகி்றது.

தனாலப பருவம் 

 �ாைப�ருவம் பிள்லளத்�மிழில் இடம் ச�றும் மூன்றாம் �ருவமாகும். �ால் என��ற்கு 
நாக்கு எனை ச�ாருள். நாவலெத்து ஒலி எழுபபுவ�ால் �ாைப�ருவம் எனைபச�யர ச�ற்்றது எனைைாம். 
�ாைாட்டுப�ாடி குழந்ல�லயத் தூங்கச் செய்யும் இச்செயல் குழந்ல�யின ஏழாம் திங்களில் 
�ாடப�டுவது. �ாரதி எனனும் குழந்ல�லயத் தூங்கச் செய்யும் ச�ாருட்டுக் ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி 
அவர்கள் �ாயா்கத் �ம்லம எணணி �ாவைவைா எனைத் �ாைாட்டுகி்றார. �ாரதியார �மது இளம் 
வயதிவைவய ்கவில� எழுதும் ஆற்்றல் ச�ற்றிருந்�ல�க் ்கணடு வியந்� எட்டயபுரம் மனனைர இவருக்குப 
�ாரதி என்ற �ட்டத்ல� வழஙகியல�,

‘பனனிரு வயதில் பனாரதி பட்்டம்  
சபநதமிழ் வனாழ்த்தியது’    (ம.பனா.பி- 3.4)

என்ற வரி்களில் அறியைாம். 

‘தமிழனால் பனாரதி தகுதி வபறறதும் 
தமிழ் பனாரதியனார் தகுதி வபறறதும்’   (பனாரதிதனாைன ்கவி 184-)

என்ற ்கவில�யால் �ாரதியாரின பு்கலழப �ாரதி�ாென அவர்கள் சவளிப�டுத்துகி்றார. 
.�ாரதியாரின ்கவில�யில் வ�ெப�ற்று வளரவல�யும், அ�லனைப �டித்� மக்்கள் ஒற்றுலமயுடன 
இயக்்கமா்க செயல்�ட்டுச் சு�ந்திரத்திற்்கா்கப வ�ாராடியல�யும்,

எண்்ண எண்்ண பதைபபறபறனா 
இயக்்கம் ஆகியது  
இதயத் திண்சம எழுத்தில் ஒளிர  
இலட்சியம் நீடியது 
....... 
தனாபல தனாபலபலனா     (ம.பனா.பி- 3.10)

என்ற வரி்கள் �ாவைவைா எனை முற்றுபச�றுவல�யும் அறிய முடிகி்றது.

விடுதசல வபறுவீர் விசரவனா நீர் 
வவறறிவ்கனாள்ளுவீர் எனறுசரத் வதஙகும்  
வ்கடுத லினறிநந தனாய்த் திருநனாட்டின  
கிைர்ச்சி தனச் வைர்ச்சி வைய்கினறனான (பனாரதியனார் ்கவி - பக் 31)

என்ற �ாரதியாரின வரி்கள் வ�ெப�ற்று மற்றும் எழுச்சிலயயும் ஊட்டுவ�ா்க உள்ளது.

ைபபனாணி பருவம் 

பிள்லளத்�மிழின நான்காவது �ருவமா்க ெப�ாணிப �ருவம் அலமந்துள்ளது. இது குழந்ல�யின 
ஒன��ாம் திங்களில் �ாடப ச�றுவ�ாகும். ச�ற்வ்றார்களும், மற்வ்றார்களும் ல்க்கலளச் வெரத்துத் 
�ட்டிக்்காட்டி குழந்ல�லய அலழப�வ�ாடு, ல்கச்காட்டிக் ்காட்டும் �டியா்க வவணடுவது குழந்ல� 
அ�ற்கு ஏற்� ‘ெப’ எனறு ஒலி உணடாகும் �டி ல்கலயக் ச்காட்டி ஒலி எழுபபும் . ெப என�து ஒருவல்க 
ஒலி.�ாணி என�து ல்க, எனைவவ ெப�ாணி ஆயிற்று. இத்�ல்கய �ருவத்தில் ச�ண முனவனைற்்றம் 
குறித்தும், புதுலமப ச�ண்கலள உருவாக்்க வவணடும் என்ற �ாரதியின சிந்�லனைலய, 

‘ை்கலமும் வபண்்கள் ைனார்நதது 
புதுசம ைமூ்கப புரட்சியது  
மக்்கள் வதனாச்கயில் பனாதி வபண்்கள்  
ம்டசமயில் உழலுவபதனா’    (ம.பனா.பி- 4.2)

இந்� வரி்களில் ்கவிஞர விளக்குகி்றார.
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‘புதுசமப வபண்ணிவள்வைனாற்களும் வைய்ச்கயும்  
வபனாய்ம்சம வ்கனாண்்ட ்கலிக்குப புதிதனறிச்  
ைதுர்மசறபபடி மனாநதர் இருநத நனாள்  
தனனி பலவபனாது வனா் வழக்்கமனாம்’  (பனாரதியனார் ்கவி -பக் 212) 

என்ற வரி்களில் �ாரதியாரின ச�ணணிய சிந்�லனைக் ்கருத்ல�க் குறிபபிட்டுக் ச்காட்டு்க ெப�ாணி 
எனகி்றார ்கவிஞர. 

ைனாதி மதங்கசைப பனாபரனாம் எனறு 
ைத்திய வடிவவடுத்தனாய்  
...... 
வ்கனாட்டு்க ைபபனாணி    (ம.பனா.பி- 4.4)

என்ற வரி்கள் ொதி ம�ங்களின வவறு�ாட்லடத் �விரத்� �ாரதியாரின எண்த்ல� சவளிப�டுத்துவ�ா்க 

ெனாதி மதங்கசைப பனாபரனாம்- உயர் 
ெனமம் இநத பதைத்தில் ஏய்தி் ரனாயின  
பவதிய ரனாயினும் ஒனபற    (பனாரதியனார் ்கவி - 1)

என்ற ்கவில� வரி்கள் அலமந்துள்ளது.

வருச்கபபருவம் 

குழந்ல�யானைது சமல்ை நலட �யினறு வரும் நிலைவய வருல்கப�ருவம் ஆகும். இது 
குழந்ல�யின �திமூன்றாவது திங்களில் �ாடப�டுவது. இ�லனை வாராலனைப �ருவம் மற்றும் 
�ளரநலடப�ருவம் என்றலழப�ர. குழந்ல�யானைது நடக்்க �ழ்கத் ச�ாடஙகும் வ�ாது �ாய்மார்கள் 
அலழப�ர. அபச�ாழுது ஒலி எழுபபும் மணி்கலள உலடய ச்காலுசு வ�ான்ற அணி்கைலனை 
அணிவிப�ர. குழந்ல�யானைது அவ்சவாலியிலனைக் வ்கட்டு மகிழ்ந்து நடக்கும் இச்செயலிலனை ெங்க 
இைக்கியங்களில் ஒன்றானை ்கலித்ச�ால்கயில் �லைவி நலட �யிலும் �ன ம்கனிடம் ஒளி வீசும் 
மணி்கள் ஆரவாரிக்்க அலெந்து நடக்கும் உன �ளரநலட ்கணடு மகிழ்வது இனிலமயா்க உள்ளது 
எனகி்றாள் இ�லனை, 

‘கிைர் மணி ஆர்பப ஆர்பபச் ைனாஅய் ைனாஅய்ச் வைல்லும் 
தைர் நச்ட ்கனாண்்டல் இனிது’   (்கலித்வதனாச்க (11-10)) 

என்ற வரி்கள் சுட்டுகின்றனை.இத்�ல்கய வருல்கப �ருவத்தில் புதிய ஆத்திச்சூடியும், �ள்ளுவும் �ாடிய 
�ாரதியின பு்கலழக் ்கவிஞர,

"ஆ்நத சுநதரம் அச்டநதுவிட்ப்டனாமினி 
ஆடுபவனாபம பள்ளுபனாடுவபம"   (ம.பனா.பி- 6.2)

"புதிய ஆத்திச்சூடிசய தநது 
பபனார்த்வதனாழில் பழ்க ஆறறுவித்தனாய் 
.... 
இனிபத ம்கவனாய் வரு்கபவ’    (ம.பனா.பி- 6.7)

என்ற வரி்களில் வருவாய் குழந்ல�வய என்றலழக்கி்றார.வமலும் �ாரதியார சு�ந்திரப �ள்ளுவின வழி 
சு�ந்திரத்தின சவளி�ாட்லடயும் புதிய ஆத்திச்சூடியானை

"அச்ைம் தவிர்  
ஆண்சம தவபறல் 
........ 
சவயத் தசலசமவ்கனாள் 
வவைவுதல் நீக்கு"    (புதிய ஆத்திச்சூடி- பக் 3)
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வ�ான்ற நூற்றிப�த்து எழுச்சியூட்டும் அ்றங்கலள எடுத்துக் கூறும் �ாரதியாரின சிந்�லனைலய அறிய 
முடிகி்றது .

சிறுபசறபபருவம்

ஆண�ாற்பிள்லளத்�மிழின ஒன��ாவது �ருவமா்க சிறு�ல்றப�ருவம் உள்ளது. இது 
�த்ச�ான��ாம் திங்களில் �ாடப�டுவ�ாகும். சிறுவர்கள் இல்ந்து சிறிய �ல்றயிலனைக் ச்காட்டி 
விலளயாடி மகிழ்வர.ம்கா்கவியும் �மது ்கவி்கலளப�ாடி சிறு�ல்றக் ச்காட்டி விலளயாடுவ�ா்க 
சிறு�ல்றப �ருவத்ல� அலமக்கி்றார ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி அவர்கள், .   
"மணணுை ்கத்துநல் வைாலெ்கள் ்காற்ச்றனும் 

வனா்வர் வ்கனாண்டுவர 
பண்ணிலிசைத்தல் வவனாலி்கைச்த்சதயும்  
பனாடி மகிழ்நதவப் 
........ 
சிறுபசற முழக்கு்கபவ    (ம.பனா.பி- 9.1) 

என்ற வரி்கலள இயற்ல்க �ற்றிய சிந்�லனைலய உலடய �ாரதியாலரச் சிறு�ல்ற முழங்கக் கூறுகி்றார.

முடிவுசர 

்கவிஞர �மிழ்க்குழவி அவர்களின �லடப�ானை "ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ்" இலெவயாடு 
அலமயப ச�ற்றுள்ளது. �ாைப�ருவம், ெப�ாணிப�ருவம், வருல்கப�ருவம், சிறு�ல்றப�ருவம் 
வ�ான்றவற்றில் �ாரதியின எழுச்சிமிக்்க �ாடல்்கலளயும் இல்த்துள்ளார. மழலையின சமாழிலய 
அறிந்து �னலனை அனலனையா்க எணணி இலெவயாடு இல்த்துப பிள்லளத்�மிழ் வடிவலமத்துள்ளல� 
அறிந்து ச்காள்ள முடிகி்றது.

அடிக்குறிபபு
. 1 �்கவதி சுபபு -திருக்கு்றள், �க்19-.
. 2 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ்,�க்56-.
. 3 �ாரதி�ாென -புரட்சி ்கவிஞர �ாரதி�ாென ்கவில�்கள்,�க்184-.
. 4 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ்,�க்59-.
. 5 �ாரதியார - �ாரதியார ்கவில�்கள்,�க்31-. 
. 6 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் �க்60-.
. 7 �ாரதியார - �ாரதியார ்கவில�்கள்,�க்212-. 
. 8 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ்,�க்61-.
. 9 �ாரதியார - �ாரதியார ்கவில�்கள்,�க்1-. 
. 10 விஷவநா�ன.அ, - ்கலித்ச�ால்க,�க் 338-.
. 11 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் �க்70-.
. 12 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் �க்73-.
. 13 �ாரதியார  - �ாரதியார ்கவில�்கள், �க்3-.
. 14 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் �க்85-.
. 15 �ாரதியார  - �ாரதியார ்கவில�்கள், �க்225-.
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துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 ்கவிஞர �மிழ்க்குழவி - ம்கா்கவி �ாரதியார பிள்லளத்�மிழ் 

யாழினி �திப�்கம், நா்கரவ்காவில் - 02 மு�ல் �திபபு 2021. 
. 2 �்கவதி சுபபு - திருக்கு்றள், ெங்கர �திப�்கம், செனலனை - 017 600

மு�ல் �திபபு - 2017. 
. 3 �ாரதியார - �ாரதியார ்கவில�்கள், ெரண புக்ஸ். 9/19 ராஜா ச�ரு தியா்கராஜா ந்கர,  

�திபபு 2017.
. 4 �ாரதி�ாென - புரட்சி ்கவிஞர �ாரதி�ாென ்கவில�்கள். லிவயா புக் �பளிஷரஸ்,  

செனலனை - 600035. �திபபு - 2016. 
. 5 விஷவநா�ன.அ, - ்கலித்ச�ால்க, நியூ செஞெரி புக் ஹவுஸ் (பி)லிட், சிட்வ்கா இணடஸ்டிரியல் 

எஸ்வடட், அம்�த்தூர, செனலனை - 600098, நான்காம் �திபபு - 2016. 

 

    



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

153

ISSN 399-2582x

திருக்ப்கனாவில்்களில் மங்கல நனா்கஸ்வர, தவில் இசை

அ. ்கனார்த்திப்கயன

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, இளம்பிள்லள,வெைம். 
சநறியாளர முலனைவர.்க.தியா்கராஜன, ச�ாறுபபு மு�ல்வர(ஓய்வு), 

இல்பவ�ராசிரியர, மிரு�ங்கத்துல்ற, ~ ெத்குரு ெஙகீத் வித்யாையம், மதுலர.

ஆய்வு சுருக்்கம்

�மிழர்களுலடய அடிப�லட அலடயாளங்களில் ஒனறு மங்கை இலெ. ஸ்ருதியும் ையமும் 
மி்கச்சி்றந்� வல்கயில் ஒருஙகில்ந்து சு்கமானை ஒரு இலெலயத் �ருவதில் மங்கை இலெக்்கருவி்கள் 
என்றலழக்்கப�டும் நா்கஸ்வரம் மற்றும் �விலுக்கு �னி இடமுணடு.�மிழர இல்ைங்களிலும்,�மிழர ெமூ்க 
வழி�ாட்டிலும்,திருக்வ்காவில் ச�ய்வ வழி�ாடு்களிலும் இந்� இலெ முக்கியப �ஙகு ச�றுவ�ாலும், 
மங்கை்கரமானை செயற்�ாடு்களில் முக்கியப �ஙகு ச�றுவ�ாலும் இ�லனை மங்கை இலெ என�ர. " 
திருக்வ்காவில்்களில் மங்கை நா்கஸ்வர, �வில் இலெ" எனும் இந்� ஆய்வுக் ்கட்டுலரயில் முனனுலர, 
முடிவுலர நீங்கைா்க திருக்வ்காவிலின பூலஜ ்காைங்களிலும், திருவிழா ்காைங்களிலும் மங்கை இலெக் 
்கருவி்களானை நா�ஸ்வர, �வில் இலெக்கும் முல்ற்கள் ஆய்வு செய்து விவரிக்்கப�ட்டுள்ளது.

முனனுசர

திருக்வ்காவில்்களில் ்கலை வளரந்துள்ளல�க் ்கா்ைாம். ்கலை ச�ய்வீ்கமா்கக் ்கரு�ப�ட்டும், 
ச�ய்வத்திற்கு அரப�ணிக்்கப�ட்டும் வந்துள்ளது. சிற்�க்்கலை, ஓவியக்்கலை வ�ான்றலவ திருக்வ்காவிலில் 
நிறுவபச�றும் வலரயில்�ான அ�ன �ஙகு. ஆனைால், இலெக்்கலை திருக்வ்காவில்்கலள நிறுவப�ட்ட 
பின, ச�ாடரந்து இல்றவனுக்கு அரப�ணிக்்கப�ட்டு வரும் ஒன்றாகும். இவ்வல்கயில் இலெக்்கலை 
இரணடு வல்க்களில் அரப�ணிக்்கப�ட்டுள்ளது. அலவ ச�ரிய வமளம் எனறும், சினனை வமளம் 
எனறும் இருவல்கயா்க இலெ வழி�ாடு நலடச�ற்றுள்ளனை. ச�ரிய வமளம் எனைப�டுவது நா்கஸ்வரம், 
�வில், ஒத்து, �ாளம் என்ற நா்கஸ்வரக் குழுலவயும், சினனை வமளம் என�து நாட்டியம் மற்றும் அ�ன 
�க்்க வாத்தியக் குழுலவயும் குறிக்கும். �மிழ்கத்தில் நா�ஸ்வரம், �வில் ்கருவிவயாடு வழங்கப�டும் 
இலெலய மங்கை இலெ என�ர. இல்ைத்திலும், ெமு�ாய வழி�ாட்டிலும், ஆைய வழி�ாட்டிலும் இவ் 
விலெ முக்கிய �ஙகு ச�றுவ�ால் இ�லனை மங்கை இலெ என�ர. இத்�ல்கய மங்கை இலெக்்கருவி்களானை 
நா்கஸ்வர, �வில் இலெ, திருக்வ்காவில்்களில் இலெக்்கப�டும் வி�த்ல� இந்� ஆய்வு ்கட்டுலரயில் 
பினவருமாறு ்காணவ�ாம்.

திருக்ப்கனாவிலில் பூசெ்கனாலங்களில் நனா்கஸ்வர, தவில் இசை

திருக்வ்காவிலில் இலெ வழங்கப�டுவது இராஜராஜவொழன ்காைத்தில் �ரவைாக்்கப�ட்டுள்ளது 
என�ல� வரைாற்றின வழி அறிய இயலும். ஒரு திருக்வ்காவிலின திருப�ணி்கள் நலடச�ற்று 
அத்திருக்வ்காவிலின குடமுழுக்கு நனனீராட்டு ச�ருவிழாவின வ�ாதும், திருக்வ்காவில்்களின 
ச�ருவிழாக்்களில் ச்காடி ஏற்றும் வ�ாதும், ச்காடி இ்றக்கும் வ�ாதும், நவெந்தி்களுக்கு வழி�ாடு 
நலடச�றும்ச�ாழுதும், வவ�ங்கள் ஓதியும், நா்கஸ்வரம், �வில் இலெத்து வழி�ாடு செய்யப�டுவல�த் 
�ற்்காைத்திலும் ்கா்ைாம். வமலும் சிவாையங்களிலும், விஷணு ஆையங்களிலும் ஆறு ்காை 
பூலஜ்களில் நா்கஸ்வரம், �வில் வாசிப�து �ற்்காைத்திலும் வழக்்கத்தில் உள்ளது. திருக்வ்காவில்்களில் 
பூலஜ வநரங்களில் அந்�ந்�த் �ை நியமனைப�டிக் குறிபபிட்ட வநரத்தில் குறிபபிட்ட ரா்கங்கலளயும் 
�ாடல்்கலளயும், ்காைபூலஜ முடிவில் ்கற்பூர தீ�ாரா�லனையின வ�ாது வ�வாரம், திருபபு்கழ் 
மு�லியவற்ல்றயும் நா்கஸ்வர, �வில் வித்வான்கள் இலெப�ர. இரவு பூலஜ முடிந்து �ள்ளியல்றக் ்க�வு 
ொத்தியதும் �ள்ளியல்றக் ்க�வு �ாட்லட இலெப�ர. 
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விழனாக்்கனால வீதி உலனாக்்களில் ப்கனாவிலின உள்ளும், வவளியிலும் மங்கல வனாத்தியங்கைனா் நனா்கஸ்வரம் 
தவிலில் இசைக்்க பவண்டிய முசற்கள் 

மண்்ட்கபபடி தீபனாரனாதச்

�ளில்க எடுத்துவர-மிஸ்ர மல்ைாரி

தீ�ாரா�லனை வநரம்-வ�வாரம்,திருபபு்கழ்

புறபபனாடு

பு்றப�ாட்டிற்கு முன - நாட்லட ரா்கம், அைாரிபபு,

 பு்றப�ாடு ஆனைதும்- யா்கொலை வலர- திருபுலடத்�ாளம் �விர, மற்்றத் �ாளங்களில் அலமந்�  
 மல்ைாரி்கள்.

யா்கொலை தீ�ாரா�லனை வநரம் - நா்கஸ்வரம், �வில், ஒத்து, �ாளம், மாத்திரம். 

யா்கொலை மு�ல் வ்காபுரவாயில் வலர - திருபுலட�ாள மல்ைாரி. 

வ்காபுர வாயில் மு�ல் வ�ரடிவலர - இ�ர மல்ைாரி்களும் வர்ங்களும்.

வ�ரடியிலிருந்து ச�ற்கு ர�வீதி �ாதிவலர - ரா்கம்.

ச�ற்கு ர�வீதி �ாதி மு�ல் வமை ர�வீதி �ாதி வலர - ரா்கம், �ல்ைவி.

வமை ர�வீதி �ாதி மு�ல் ஈொனய மூலை வலர - கீரத்�லனை்கள். 

ஈொனய மூலை மு�ல் வ�ரடி வலர - வ�வாரம், திருபபு்கழ். 

வ�ரடி மு�ல் வ்காயில் பிர்காரம் வலர - நட்டுமுட்டு, சினனைவமளம் (அல்ைது மு்கவீல்) 

வ்காயிலுக்குள் - துரி�்காை திருபுலட �ாள மல்ைாரி்கள். 

�ட்டுச் சுற்று வநரம் - வ�வாரம், திருபபு்கழ். 

ய�ாஸ்�ானைத்திற்கு எழுந்�ருளும்வ�ாது - எச்ெரிக்ல்க.

சுவனாமி புறபபனாட்டின பபனாது நனா்கஸ்வர, தவில் வித்வனான்கள் இசைக்கும் விதம்

நா்கஸ்வர, �வில் இலெலய வ்காவில் பூலஜ்களுக்கு மட்டுமினறி திருவிழாக்்காைங்களிலும், சுவாமி 
திருவீதி உைாவின ஆரம்�ம் மு�ல் நில்றவு வலர �ழங்காைத்திலும், �ற்்காைத்திலும் நா்கஸ்வரம், �வில் 
வாசிக்்கப�ட்டு வருகி்றது. இது சுவாமி திருவீதி உைா "பு்றப�ாடு" எனறு அலழக்்கப�டும்.

சுவாமி திருக்வ்காவிலின உட்பிர்காரத்திலிருந்து சவளிவய வந்�வுடன ்கம்பீர நாட்லட இரா்கம் 
ஆைா�லனை செய்து, மல்ைாரி வாசிப�து வழக்்கமா்க இருந்து வருகி்றது. இரா்க ஆைா�லனை செய்யும் 
ச�ாழுது �ாளத்தில் ெதுஸ்ர ைகுலவ, ்கணட நலடயில் வ�ாடப�டும் ச�ாழுது, �வில் வித்வான்கள் 
்கணட நலடலய அலமத்துக் ச்காணடு வாசிப�ார்கள். இந்�க் ்கணட நலடயில் �வில் வாசிக்கும் 
வல்கக்கு "அைாரிபபு" எனறு ச�யர. சுவாமி பு்றப�ாட்டிற்கு ்கம்பீர நாட்லட இரா்கம் வாசிப�தும், 
�விலில் ்கணட நலட அைாரிபபு வாசிக்்கப�டுவதும் வழக்்கமா்க இருந்து வருகி்றது.

இவ்வாறு வாசிக்்கப�டுவல�க் வ்கட்கும் ச�ாழுது திருக்வ்காவில் விழாவில் சுவாமி திருவீதி 
"பு்றப�ாடு" நலடச�றுகி்றது என�ல� மற்்றவர்களால் எளிதில் அறியவும், இல்றவனின அைங்காரத்ல�க் 
்கா்வும் நா்கஸ்வர, �வில் இலெலயத் ச�ாடரந்து வ்கட்��ற்்கா்க ்காத்திருப�வர்கள் வந்து, நா்கஸ்வர, 
�வில் இலெலயக் வ்கட்்கவும் ஓர அறிவிப�ா்கவவ ்கரு�ப�டுவல�யும் அறியைாம்.

இரா்க ஆைா�லனைக்கு பின மல்ைாரிலய வாசித்� பி்றகு, ்கல்�னைா ஸ்வரம் வாசிப�து நா்கஸ்வர 
வித்வான்களின வழக்்கமாகும். மல்ைாரி எனைப�டுவது ஏ�ாவச�ாரு �ாளத்தில் ஒனறு, இரணடு, 
நானகு மற்றும் எட்டு ஆவரத்�னைங்களின அளலவ �யன�டுத்தி, சொற்்கட்டு்களா்க அலமக்்கப ச�ற்று 
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அவற்ல்ற மத்திம ்காைத்தில் மு�லில் இலெத்தும் பி்றகு விளம்� ்காைம், துரி� ்காைம் எனை மூனறு 
்காைங்களில் இலெக்்கபச�ற்றும், திஸ்ரம் செய்தும் வாசிக்்கப�ட்டு வருவ�ாகும். இவ்வாறு நா்கஸ்வர 
வித்வான்கள் வாசிக்கும் ச�ாழுது, �வில் வித்வான்கள் உடன வாசித்தும், பி்றகு நா்கஸ்வர வித்வான்கள் 
மல்ைாரிலய முடித்� பினபு, �வில் வித்வான்கள் நா்கஸ்வரக்்காரர்கள் செய்�ல� �னியா்க �விலில் 
வாசித்துக் ்காணபிப�தும் வழக்்கம். இம்முல்ற �ழங்காைத்திலும், �ற்்காைத்திலும் நலடமுல்ற ச�ற்று 
வருவல�யும் அறியைாம்.

மல்ைாரி்கள் �ை �ாளங்களில் வாசிக்்கப�டுகி்றது. திருக்வ்காவில் விழாக்்களில் �ை நா்கஸ்வர, 
�வில் ்கலைஞர்கள் வந்திருந்து வாசிப�து வழக்்கமா்க இருந்�தும், இவ்வாறு �ை நா்கஸ்வர, �வில் 
வித்வான்கள் �ஙகு ச�றும் ச�ாழுது, ஒருவர வாசித்�ல� அடுத்�வர வாசிக்்க வவணடும் என்ற 
வழக்்கம் இருந்து வந்துள்ளல�யும் அறியைாம்.

ஒரு நா்கஸ்வர, �வில் வித்வான்கள் வாசித்�ல� அடுத்து வாசிக்்க வரும் நா்கஸ்வர, �வில் 
வித்வான்கள் வாசிக்்க வவணடும் என�தும், இம்முல்றயில் மல்ைாரி, இரா்கம், �ல்ைவி, ைய வினனியாெம் 
என்ற அம்ெங்கள் இலெக்்கப�ட்டல�யும் அறியும் ச�ாழுது நா்கஸ்வர, �வில் வித்வான்களின 
தி்றலமலய வளரத்துக் ச்காள்ளும் வ�ாக்கு, �ழங்காைத்தில் சி்றபபு ச�ற்றுள்ளல�யும், இ�ற்குக் 
வ்காவில்்களில் நா்கஸ்வர, �வில் இலெ நி்கழ்ச்சி்கள் வழி வகுத்துள்ளல�யும் அறியைாம். திருக்வ்காவில் 
ஆஸ்�ானை நா்கஸ்வர, �வில் வித்வான்கள் திருக்வ்காவில் விழாக்்களில், சுவாமி திருவீதி பு்றப�ாட்டின 
வ�ாது, உள் பிர்காரத்தில் வாசித்துப பினபு வ்காபுர வாெல் வலர வாசித்� பி்றகு, விழாவுக்கு வாசிக்்க 
வந்திருக்கும் சி்றபபு நா்கஸ்வர, �வில் ்கலைஞர்கள் வாசிப�து வழக்்கம். இவ்வழக்்கம் �ழங்காைத்திலும், 
�ற்்காைத்திலும் நலடமுல்றயில் உள்ளல�யும் அறியைாம். இந்� வழக்்கத்தினைால் திருக்வ்காவில்்களில் 
�ணிபுரியும் ஆஸ்�ானை வித்வான்களின தி்றலம சவளிப�டுவவ�ாடு, சி்றப�ா்க இலெக்்க வந்திருக்கும் 
மற்்ற வித்வான்களின தி்றலமயானைது, வ்காவில் வித்வான்களுக்குச் ெவாைா்க, அவர்கள் வாசித்து 
விட்டல�த் �ாங்களும் வாசிக்கும் தி்றலமலயப ச�ற்்றவர்களா்க இருந்துள்ளனைர என�ல�யும் 
அறியைாம். திருக்வ்காவில்்களின பூலஜ ்காைங்களில் நா்கஸ்வர, �வில் இலெலயப �யன�டுத்துவ�ால் 
இலெவழி�ாட்டுடன இலெலயயும் மக்்கள் வ்கட்்க முடிகி்றது. திருக்வ்காவில்்கள் இருக்கும் வலர 
இக்்கலை்கள் அழியாது என்றால் அது மில்கயா்காது. திருக்வ்காவில் விழாக்்களில் நா்கஸ்வர, �வில் 
இலெ வ்கட்�து என�து மக்்களின ஆரவமா்கவும் இருந்து வருகி்றது. 

முடிவுசர

"ச�னனைாடுலடய சிவவனை வ�ாற்றி" என�து வ�ால், "ச�னனைாடுலடய நா�ஸ்வரத்�வில் இலெ" 
எனறு கூறுவது மி்கப ச�ாருத்�மா்க அலமயும். ஏசனைனில் இலவ இரணடுவம "சிவன சொத்து" எனறு 
அறிஞர்கள் �ைரால் அலழக்்கப�டுகி்றது. அவ்வல்கயில் திருக்வ்காவில்்களில் நா்கஸ்வர �விலிலெயின 
�ஙகு என�து ஈடில்யற்்றது என�து இந்� ஆய்வுக்்கட்டுலர வாயிைா்கப புைப�டுகி்றது.

அடிக்குறிபபு்கள் 
. 1 �வில் வாசிக்்கக்்கற்று ச்காள்ளுங்கள் (பி.எம்.சுந்�ரம்) �க்.93.
. 2 ஆைய வழி�ாட்டில் இலெக்்கருவி்கள் (முலனைவர ராம.ச்கௌெல்யா) �க்.61.  
. 3 நா�ஸ்வரம் ஓர ஆய்வு (முலனைவர இராவஜந்திரன) �க்.20

துச்ண நூறபனாட்டியல் 
. 1 �வில் வாசிக்்கக்்கற்று ச்காள்ளுங்கள் (பி.எம்.சுந்�ரம்)
. 2 ஆைய வழி�ாட்டில் இலெக்்கருவி்கள் (முலனைவர ராம.ச்கௌெல்யா)
. 3 மங்கை இலெ மனனைர்கள் (பி.எம்.சுந்�ரம்)
. 4 நா�ஸ்வரம் ஓர ஆய்வு (முலனைவர இராவஜந்திரன)
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திருவனாய்வமனாழி வழி அறியலனாகும் பண்ைனார்நத குறிபபு்கள்

ஆ. பதனமலர்

 முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ்க்்கலைஆய்வ்கம், ச�.தி.இந்துக்்கல்லூரி,  
நா்கரவ்காவில். மவனைானமணியம் சுந்�ரனைார �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி - 12. 

சநறியாளர முலனைவரஇரா.நி. ~்கைா, உ�விபவ�ராசிரியர,  
�மிழ்க்்கலைஆய்வ்கம், ச�.தி.இந்துக்்கல்லூரி, நா்கரவ்காவில்.  

மவனைானமணியம் சுந்�ரனைார �ல்்கலைக்்கழ்கம், திருசநல்வவலி - 12.

ஆய்வுச் சுருக்்கம் 

அகிைம் முழுவதும் வாழும் ்கலைஞர்களுக்ச்கல்ைாம் ஆதியானைவன இல்றவன. தூணிலும் 
துரும்பிலும் �ரம்ச�ாருள் வாெம் செய்கி்றான, என��லனைப வ�ானறு இலெயும் எஙகும் வியாபித்துள்ளது. 
நம் �ாய்சமாழியாகிய �மிழ் இயற்்றமிழ், இலெத்�மிழ், நாட்கத்�மிழ் எனறு முத்�மிழா்க 
வழங்கப�டுகி்றது. ச�ய்வத்�மிழ் என்ற ச�யருக்கு இைக்்க்மா்க இல்றவலனையும், இலெலயயும் ஒரு 
வெரக் ச்காணடு எழுந்�லவவய �க்தி இைக்கியங்கள் ஆகும். அதில் �்கவாலனை வ்ஙகும் �ாடல்்கள், 
அப�ாடலின மூச்ொகிய இலெலயயும் சி்றபபிக்கும் வண்ம் அலமந்துள்ளனை. அவ்வல்கயில் லவ்வ 
�க்தி இைக்கியமாகிய நாைாயிர திவ்யப பிர�ந்�த்தில் நம்மாழ்வார �ாடிய ஆயிரம் �ாடல்்களில் 
சொல்ைப�ட்டுள்ள இலெலயயும், அ�லனைச் ொரந்� ்கலை்கலளயும் ஆராய்வவ� இக்்கட்டுலரயின 
வநாக்்கமாகும்.

முனனுசர

�ழந்�மிழ் புைவராகிய ச�ால்்காபபியர இயற்றிய மு�ல் இைக்்க் நூல் மற்றும் ச�ானலமயானை 
ெங்க இைக்கியங்கள் மற்றும் �ற்வ�ாது வலர  உள்ள �மிழ் இைக்கியங்கள் இலெலயத் �ன அங்கமா்கக் 
ச்காணடுள்ளனை. இதில் �க்தி இைக்கியங்கள் முழுவதும் இல்றவலனைப �ாடினும் அலவயும் இலெ 
ொரந்��ாகி்றது. அவ்வல்கயில் திருவாய்சமாழியும் திருமாலைப �ாடுவவ�ாடு இலெயின சி்றபல�யும், 
இலெக் ்கருவி்களானை யாழ், குழல் �ற்றியும் அ�ன ஓலெ்கலளக் குறித்தும் இல்றவனைானை திருமால் 
புரிந்� இலெ ொரந்� ்கலை்கள் �ற்றியும் வ�சுகின்றனை.

திருவனாய்வமனாழி

வவ� மு�ல்வன என்றலழக்்கப�டு�வனும், "�ண அளி ச்காணட அ்ஙகுலட வநமி மால்!" 
(�ரி 13 வரி1(6- எனைப �ரி�ாடைால் பு்கழப�டு�வனுமாகிய திருமாலை மு�ற்ச்காணடு �ாடுவது 
நாைாயிர திவ்யப பிர�ந்�ம். அவற்றுள் �ாணடிய நாட்டின திருக்குருகூரில், ்காரியார- உலடய 
நஙல்கயார ஆகிவயாருக்கு ம்கனைா்க அவ�ரித்�வர �னனிரு ஆழ்வார்களுள் ஒருவரானை நம்மாழ்வார. 
இவர திருமாலிடம் ச்காணட அதீ� �க்தியின சவளிப�ாடா்க இயற்றியது திருவாய்சமாழி. இது 
அந்�ாதி செய்யுள் வடிவில் ஆயிரம் �ாடல்்கலளக் ச்காணடது. 

"ஆயிரம் மனாமசறக்கும் அலங்கனாரம் அரும்தமிழ்க்குப 
பனாயிரம் நனாற்கவிக்குப படிச்ைநதம் பனுவறகு எல்லனாம்  
தனாய் இரு நனால்திசைக்குத் தனித்தீபம் தண்அம் குருகூர்ச் 
பைய்இரு மனாமரபும் வைவவியனான வைய்த வைய்யுள்்கபை"2  (ை்ட-அந- 09) 

எனை ்கவிச்ெக்்கரவரத்தி பு்கழ்ந்து �ாடுகி்றார.

திருவனாய்வமனாழியில் இசை

மனி�ர்களின மனைம் �ல்வவறு மனைவவாட்டங்கலளக் ச்காணடாலும் அ�லனை நிலைநிறுத்தி 
அலமதியலடயச் செய்யும் வலிலம இலெக்கு உணடு.
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"துனபம் தீர்பபது இசையல்லவனா -வநஞ்சை  
வைனார்க்்கத்தில் சவபபது இசையல்லவனா"3 (்கண்்ணதனாைன ்கவி -பக் 24)

எனைவவ மனைம் ஒருமித்து இல்றவலனை வழி�டுவ�ற்கு இலெ மனி�னுக்கு அடிப�லடயாகி்றது. 
இ�ற்குத் திருவாய்சமாழி ொன்றாகும். ெங்க இைக்கியங்கள் �மிழர்களின நிைங்கவளாடு அ�ற்்கானை 
�ண்கலளயும் குறிபபிடுகி்றது. எனைவவ �ழங்காைம் மு�ற்ச்காணடு ‘�ண’ என்ற ச�யரானைது �மிவழாடு 
ஒனறிய�ாகும்.

"பண் என்னாம் பனா்டறகு இசயபினபறல் ்கண் என்னாம்" (குறள் 573) 

எனைப �ாடலுக்கு ஏற்்ற இலெவய �ண எனகி்றார வள்ளுவர. திருவாய்சமாழியில் இடம் 
ச�ற்றுள்ள ஆயிரம் �ாடல்்களும் அ�ற்ச்கனை �ண அலமத்து இயற்்றப�ட்ட�ாகும். 

"பண் தசலயில் வைனான்தமிழ் ஆயிரத்து இப பத்தும் வல்லனார்"  (திருவனாய் 3098-)

"பண் வ்கனாள் ஆயிரத்து இபபத்தனால் பத்தர் ஆ்கக்கூடும் பயிலுமிப்" (திருவனாய்3186-)

"வையிர் இல் வைனால் இசைமனாசல ஆயிரத்துள் இபபத்தனால்"  (திருவனாய்3318-)

என்றவாறு �ை இடங்களில் அ�ற்்கானை ொனறு்கள் உள்ளனை. திருமாலை நிலனைத்துப �ாடும் �ாடல் 
்களிலும் �ண அலமயப ச�ற்றிருக்்க வவணடும் என�ல�,

"பண்்கள் தசலவ்கனாள்ைப பனாடிப"  (திருவனாய்3166-)

"பண்தனான பனாடி நினறு ஆடிப"   (திருவனாய்3353-)

என்ற வரி்கள் மூைமா்க நம்மாழ்வார வலியுறுத்துகி்றார.

‘பண்’்கள்

இலெக்்கருவி்களின வாயிைா்க �ண்கள் இலெக்்கப�டுகி்றது. �ண்களில் �ை வல்க்கள் உள்ளனை. 
"ெங்க ்காைத்திற்கு முற்�டவவ நானிைத்திற்கும் உரிய �ண்கலளயும் இப�ண்கலள இலெக்கும் 
யாலழயும் �மிழர அறிந்திருந்�னைர". (�ழந்�மிழர்கள் மரபில் இலெக்்கலை. �க்.4(67 இதுநரம்பு்கள் 
ச்காணடு இலெமீட்டப�டும் ்கருவியாகும்.

"வைய்தி யனாழின பகுதிவயனாடு வதனாச்கஇ" 5  (வதனால்-வபனாருள் - 964) 
எ்த் வதனால்்கனாபபியமும்

"்கனாழ் அகில் அம்புச்க வ்கனாளீஇ, யனாழ்இசை" 6  (குறிஞ்சிபபனாட்டு 110-)

எனை ெங்க இைக்கியமும் அலடயாளப �டுத்தும் �ழங்காை இலெக்்கருவி யாழ். இத்�ல்கய 
இனிலம யுலடய யாழின இலெயிலனை, ்கண்னைாகிய �லைவலனைப பிரிந்� �லைவியின நிலையில் 
இருந்து ஆசிரியர �்கரகி்றார.

"சீர் உறற அகில் புச்க யனாழ்நரம்பு"     (திருவனாய் 3875)

வபரியனாழ்வனாரும், யனாழிச்க் குறித்து 
"நன நரம்பு உச்டய தும்புருபவனாடு, 
 நனாரதனும் தம் தம் வீச்ண மறநது"    (வபரி.திருவமனா279-)

என்ற இப�ாடல் வழி உ்ரத்துகி்றார. நாைாயிர திவ்யப பிர�ந்�த் துவக்்கம் மற்றும் முடிவிலும் 
யாழின இலெயானைது வ�ெப�டுகி்றது.

குறிஞ்சிபபண்

 ஐவல்க நிைங்களில் ஒன்றாகிய குறிஞசி நிைத்தினுலடய �ணல்க் ‘குறிஞசிப�ண’ எனறு 
அலழப�ர. அ்கநானூறு,
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"ஒலியல் வனார் மயிர் ஊரி்ள் வ்கனாடிச்சி 
வபருவசர மருஙகில் குறிஞ்சி பனா்ட;"7   (அ்கம்-102-வரி 5.6)

என்ற �ாடலில் குறிஞசிப �ணல் வ்கட்ட மான, திலனை வமயாமல் வவட்டுவனுக்கும் அஞொமல் 
உ்றஙகும் எனறு கூறுகி்றது.

"வண் குறிஞ்சி இசைதவரும் ஆபலனா"   (திருவனாய்3869-)

என்ற வரியில் திருவாய்சமாழி குறிபபிடுகி்றது. "நம்மாழ்வார �ாசுரத்தில் (ல்கசி்கம்)ச்கௌசி்கம் எனனும் 
�ண மி்கவும் வரைாற்றுச் சி்றபபுலடயது"8 (நாைாயிர திவ்வியப பிர�ந்�த்தில் �ண்கள் -�க் 144)

பஞ்ைமபபண்

வ�வாரப �ண்களுள் ஒனறு �ஞெமப �ண ஆகும். திருஞானைெம்�ந்�ர வ�வாரம் �ாடுல்கயில் 
இப�ண ச்காணடு �ாடியுள்ளார.

"ஆடி்னாய்நறு வநய்வயனாடுபனால்தயிர்  
அநத்ணர்பிரி யனாதசிறறம்பலம்"9    (மூன-திருமுசற2801-) 

என்ற மூன்றாம் திருமுல்றப�ாடைானைது ்காந்�ார �ஞெமம் ச்காணடு அலமயப ச�ற்றுள்ளது. 
திருவாய்சமாழியானைது, திருமாலில் அவ�ாரமாகிய ்கண்ன �ஞெமப�ண ச்காணடு புல்ைாஙகுழல் 
இலெத்��ா்கப �ாடுகி்றது. ஆயரகுைப ச�ண்களுக்்கா்க குழல் வாசித்�ல�யும், அவ்சவாலியின 
இனிலமலயயும்,

"மது ம்ண மல்லிச்க மநதக் ப்கனாசவ 
வண் பசும் ைனாநதினில் பஞ்ைமம் சவத்து  
அது ம்ணநது இனஅருள் ஆய்ச்சியர்க்ப்க 
 ஊதும் அத்தீம் குழறப்க உய்பயன நனான"   (திருவனாய் 3876-)

"பஞ்ைமம் தண் பசும் ைனார்நது அச்ணநது"   (திருவனாய் 3875-)

எனற பனா்டல்்கள் வழி அறிய முடிகிறது.  
"பண்்ணன றனாமடி பனாசவயர் வனா்டப 
பனாடி வயய்திடும் அம்படி பதனாழி!"10    (பனாரதி.்கவி -பக் 152)

எனைப �ாரதி ்கண்ன ஊதும் புல்ைாஙகுழலின இலெயின இனிலமலயப �ாடுகி்றார. ஆயர�ாடியில் 
இருந்� �சுக்்கலள வமய்க்கும் வவலள்களில், குழல் வாசித்�ல�யும்,

"ஆ்கள் பபனா்கவிட்டுக் குழல் ஊது பபனாயிருநபத"  (திருவனாய் 3463-)

"ப்கயத் தீங குழல் ஊதிறறும், நிசர பமய்த்ததும்"  (திருவனாய்- 3465)

வமலும், ஆயரகுைப ச�ண்களுக்்கா்க �ன மனைதிலுள்ளவற்ல்ற சொற்்களா்க சவளிப�டுத்தும் வி�த்திலும் 
அவ்விலெயின ச�ாருலள மு்க�ாவத்தின மூைமா்க சவளிப�டுத்தி ச�ண்கள் மனைம் மயக்கும் வண்ம் 
இலெத்�ல�யும், 

"ஊதும் அத்தீம் குழறப்க உய்பயன நனான 
 அது வமனாழிநது இச்டஇச்ட தனவைய் ப்கனாலத் 
தூது வைய்்கண்்கள் வ்கனாண்டு ஒனறு பபசித் 
 தூ வமனாழி இசை்கள் வ்கனாண்டு ஒனறு பநனாக்கி  
பபதுறு மு்கம் வைய்து வநனாநது வநனாநது  
 பபசத வநஞ்சு அறிவு அறபபனாடும் பனாட்ச்ட"   (திருவனாய் 3877-)

ஆகிய �ாடல்்கள் உலரக்கி்றது. புல்ைாஙகுழலைக் குறித்து லவ்வ �க்தி இைக்கியங்கள் அலனைத்தும் 
�ாடுகி்றது. அவ்விலெயிலனைத் ச�ய்வீ்க ்கானைமா்கவும் ்கருதுகின்றனைர.
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"தீம் குழல் வனாய் சவத்தனான சிலம்பு"    (மூன திருவந 2370-)

"எண் ஆக் குவிக்்கக் குழல் ஊதும் பவங்க்டத்து  
என ்கண்்ணப்!"11      (திருபவங.அந45-)

"ஊதுகினற குழல்ஓசை வழிபய, 
மருண்டு மனான ்க்ணங்கள் பமய்ச்க மறநது"   (வபரி.திருவமனா283-) 

இவ்வா்றா்க திருமாலைக் குறித்� �க்திப�ாடல்்கள் குழல் இலெலயயும் அக்்கருவிலய இலெக்கும் 
திருமாலை அலழக்கும் முரளீ�ரன என்ற ச�யலரயும் குறிபபிடுகி்றது.

பண்ணும் பரம்வபனாருளும் 

்கண்ால் ்கா் இயைா� இலெயின மீது மனி�ன ச்காணட ்கா�ல் ஆழமானைது. அவ்விலெலய 
ஒரு ச�ாருளில் அடக்கியவ� இல்றவன �லடபபின இர்கசியம் . எனைவவ திருமாலை முழு 
மு�ற்்கடவுளா்கக் ச்காணடு விளஙகும் திருவாய்சமாழி அலனைத்து இலெயும் இல்றவனுள் அடஙகும் 
எனைவும் இல்றவவனை அவ்விலெயா்க உள்ளான எனறும் �ல்றொற்றுகி்றது. வானில் எழுகின்ற ஒலியும், 
இனிலம �ரும் யாழினுலடய இலெயும் ்கவியும் திருமால் என�ல�,

"யனாழின இசைபய! அமுபத! அறிவின பயப்! அரிஏபற"  (திருவனாய்3423-)

"பண்ணுைனாய் ! ்கவி தனனுைனாய் ! பக்தியின உள்ைனாய்" (திருவனாய் 3566-)

என்ற �ாடல்்கள் வழி உலரக்கி்றது.

"சுசவசம, இசைசம, பதனாறறம், நனாறறம் ஊறு, 
அசவயும் நீபய, அடு பபனார் அண்்ணனால்!"12   (பரி13- வரி14-)

இச்ெங்க இைக்கியப �ாடல் வரியும் இக்்கருத்ல�வய வலியுறுத்துகி்றது. 

"நனா இயல் ்கசல்கள் எனப்கனா? 
ஞனா்நல் ஆவி எனப்கனா?"     (திருவனாய்3155-)

"நூல் எனப்கனா? நு்டஙகு, ப்கள்வி 
இசை எனப்கனா?"        (திருவனாய் 3159-)

எனை இயற்்றப�டும் ்கலை்கள் அலனைத்தும் இல்றவன வடிவமா்கக் ்கருதினைர. எனைவவ இலெ, �ண 
இலெக் ்கருவி்களின ஓலெ எனை அலனைத்துமா்க திருமால் தி்கழ்கி்றான என�ல� உலரப��ன வாயிைா்க 
இலெயின பு்கலழ இவ்விடத்தில் ச�ரிவிக்கும் வி�மா்கவும் திருக்குருகூர நம்பியாகிய நம்மாழ்வார 
�ாசுரங்கலள இயற்றியுள்ளார.

முடிவுசர

ஒவ்சவாரு ்க்மும் �னலனைப புதுபபித்துக் ச்காள்வது இலெ. நம் வாழ்க்ல்கயின அலனைத்து 
�ரிமா்ங்களிலும் �ண்கள் வியாபித்திருப�து இல்றவனின அற்பு�மானை ச்காலடயாகும். எனைவவ 
�க்திப �ாடல்்கள்இல்றலயயும் இலெலயயும் பிரித்துக் கூறுவதில்லை. ஒரு சநாடியும் விை்காது 
நிலனைலவத் திருமாலிடம் நிலை நிறுத்திய ஆழ்வார்களுள் ஒருவரானைகிய நம்மாழ்வார, இலெயிலனைப 
பு்கழ்ந்து �ாடும் வி�மா்க அ�லனை திருமாைா்க ்கருதியல�யும், அவ் இல்றவனும் இலெவயாடு �னலனை 
ஒனறு�டுத்தியல�யும் திருவாய் சமாழி மூைமா்க உ்ரத்தியல� இக்்கட்டுலரயினை வாயிைா்க அறிய 
முடிகி்றது.

அடிக்குறிபபு
. 1 �ரி�ாடல் மூைமும் உலரயும், �க்.398 
. 2 வ்கா�ாை வ�சி்காொரியார, ்கம்�ரின ெடவ்கா�ர அந்�ாதி, �க்.51
. 3 ரவீந்திரன சி.ஆர, ்கண்�ாென ்கவில�்கள்-ச�ாகுபபு, �க்.24
. 4 �ழந்�மிழர்கள் மரபில் இலெக்்கலை. �க்.67
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(பி)லிட், செனலனை 600098, மூன்றாம் �திபபு 2007
. 9 �ரி�ாடல் மூைமும் உலரயும் நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி)லிட், செனலனை 600098, மூன்றாம் 

�திபபு 2007 
. 10 �ாரதியார ்கவில�்கள், லிவயா புக் �பளிஷரஸ்சந. 6/47, செௌத் சவஸ்ட் வ�ாக் வராடு, தி. ந்கர, 
செனலனை - 600017.மறு�திபபு 2017.

. 11 மதி சீனிவாென உ.வவ, நாைாயிர திவ்ய பிர�ந்�ம் �குதி 1 மற்றும் 2 - ~ வாராகி 
பிரிணடரஸ்ஆழ்வாரவ�ட்லட செனலனை 600018 �திபபு 2000.

. 12 ரவீந்திரன சி.ஆர, ்கண்�ாென ்கவில�்கள்-ச�ாகுபபு, ொகித்ய அ்காச�மி, மூன்றாம் �திபபு- 
2019.

. 13 சஜ்கத்ரட்ெ்கன. எஸ், அஷடபபிர�ந்�ம், ஆழ்வார்கள் ஆய்வு லமயம், செனலனை017 600-, 
இரணடாம் �திபபு 2009-.
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கூத்து வச்க்களும் பதிப்னாரு ஆ்டல் வச்க்களும்

சி. ைக்திபவல்

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, (�ர� நாட்டியம்)
�மிழ்நாடு டாக்டர சஜ. சஜயைலி�ா இலெ மற்றும்  

்கவின்கலை �ல்்கலைக் ்கழ்கம், செனலனை

முனனுசர

ஆடற்்கலைலயக் கூத்துக்்கலை எனறும் கூ்றைாம். கூத்துக்்கலை மி்கப �ழலமயானைது. நா்கரீ்கம் 
ச�்றா� மக்்கள் மு�ல் நா்கரீ்க ச�ற்்ற மக்்கள் வலரயில் குக்கிராமம் மு�ல் ந்கரம் வலரயில் எல்ைா 
மக்்களும் கூத்துக்்கலைலய ஆதி ்காைம் மு�ல் ஆடியும் ஆடுவல�க் ்கணடும் மகிழ்ந்து வருகி்றார்கள். 
குறிச்சியில் வாழ்ந்� குக்கிராமவாசி்கள் �ங்கள் கிராமத்து நடுவில் அலமந்திருந்� மரத்தின கீவழ 
நிைாசவளியில் இரவில் ஆடிப�ாடி மகிழ்ந்�னைர. அரெர்கள் �ங்களுலடய மாளில்க்களில் 
ஆடல்�ாடல்்கலள நி்கழ்த்தியும் ்கணடும் வ்கட்டும் மகிழ்ந்�ார்கள். 

ஆடற்்கலைலயத் �னியா்க ஆடுவது இல்லை. ஆடற்்கலை இலெப�ாட்டுடன இல்ந்து 
நடப�து. ஆடற்்கலைக்கும் �ாடப�டுகி்ற �ாட்டு சவணடுல்றப�ாட்டு எனறு கூ்றப�டுகி்றது. 
ஆடற்்கலை செம்லமயா்கவும் வளரக்்கப�ட்டது. 

ஆடற்்கலைலயப�ற்றிப �ழங்காைத்து நூல்்களிவை சிைகுறிபபுக்்கலளக் ்காணகிவ்றாம் 
மல்றந்துவ�ானை �ழலமயானை ஆடல்்களில் ச�யர ச�ற்்றலவ �திவனைாராடல். மனி�ர ஆடிய இந்� 
ஆடல்்கலள ஆதி்காைத்தில் ச�ய்வங்கள் ஆடிய�ா்கக் ்கரு�ப�ட்ட�டியால் இந்� ஆடல்்கள் ச�ய்வ 
விருத்தி எனறு ச�யர ச�ற்்றனை.

பஞ்ைமரபு கூறும் கூத்திலக்்க்ண மரபு

கூத்திைக்்க் மரல� வல்கப�டுத்திக் கூறும்வ�ாது மு�னமு�லில் வாச்சிய எழுத்ல� 
விளக்குகின்றது. 

வனாச்சிய எழுத்துக்்கைனாவ்

�, தி, வ�ா, கி. க் எனும் ஐந்�ாகும். இவ்சவழுத்துக்்களின துல் ச்காணடு�ான வாத்தியம், 
நடனைம் இலவ்களுக்குரிய �ாளக்்கட்டிலனைத் �ர இயலும் எனகின்றது. ொன்றா்க �்க, �கிட, �க்கிட 
வ�ான்ற சொற்்கட்டுக்்கலளக் ்காட்டைாம். 

கூத்து ஆடுகின்றவ�ாது கூத்துமுல்ற்களில் ்காணும் வவறு�ாடு்கள் (வ��ம்) எட்டு எனகின்றது. 
அலவ, அணடவ��ம், புட்�வ��ம், பூொரி, ஆள்ொரி, அங்கொரி, இ்றந்�்காைம், நி்கழ்்காைம், எதிர்காைம் 
என�னை. 

அடுத்து, கூத்திலனைத் ச�ாடஙகுவ�ற்்கா்க நிற்கும் நிலை ஆறு எனகின்றது. அலவ, லவ்வம், 
ெமநிலை, லவ்காெம், மணடைம், ஆலீடம், பிரத்தி ஆலீடம் என�னை. இவ் அறுவல்க நிலை்கலள 
விளக்்கத் �னித்�னி நூற்�ாக்்கலளத் �ந்துள்ளது. வர�லனை்கள் நானகு எனறு கூறி அலவ அ�வவட்டி�ம், 
உ�வவட்டி�ம், வியாவரத்தி, �ரிவரத்தி எனகின்றது. 

கூத்திலனை மூன்றா்கப �குத்துக் கூறுகின்றது �ஞெமரபு. அலவ, வ�சி, வடுகு, சிங்களம் எனை 
மூன்றாகும். இம்மூனறு வி�மானை கூத்தினுக்குக் ்கால், ல்க்கள் செயற்�ாடு்கள் �னித் �னியாய் வகுத்துக் 
கூறுகின்றது. 
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ச�ாது இயல் என�து ச�ாழில் செய்து ச�ாழிலின �யனச�்ற வவணடி உ்ரச்சி்கலளச் 
சுலவப�து எனறும், வவத்தியல் என�து சுலவலயச் சுலவப�ல�வய �யனைா்கக் ச்காணடு சுலவ 
ச்காள்ளல் வவத்தியல் எனறும் விளக்கிப பினனும்,

ச�ாதுவியல் என�து இயல்�ா்கக் ்கண்ால் ்காணுவதும், நலடமுல்றயில் அன்றாடம் 
நலடச�றுவதும், இருப�ல� இருப��ா்கக் ்காட்டுவதும் ஆம், எனறும் வவத்தியல் என�து என�து 
்கண்கா்ா ்காட்சிலயப �லடப�து எனறும், நலடமுல்ற வ�ானறு நடித்துக் ்கற்�லனையாய்க் ்காட்டுவது 
எனறும் மில்கப�டுத்தியும் ்கற்�லனைக் ்கனைவிலனை உடன இல்த்துக் ்கனைவுவ�ால் ்காட்டுவது வவத்தியல் 
ஆம் எனகின்றார. இக்்கருத்து்கலள உளவியல் துல்றவயாடு ஒபபீடு செய்து ஆய்�ல் வவணடும். 

�திசனைணகீழ்க்்க்க்கு நூல்்கள் திருக்கு்றள், நாைடியார, நானமணிக்்கடில்க, இனனைா நாற்�து, 
இனியலவ நாற்�து, ்கார நாற்�து, ்களவழி நாற்�து, ஐந்தில், திரி்கடு்கம், ஏைாதி, ஆொரக்வ்காலவ, 
�ழிசமாழி, மாமூைம், இனனிலை, முதுசமாழிக்்காஞசி, சிறு�ஞெமூைம், ல்கநிலை எனும் �திசனைட்டு 
ஆகும். 

�திசனைட்டு நூல்்களில் ச�ரும்�ானலமயானை நூல்்கள் ெம் முனிவர்களால் எழு�ப�ட்டலமயால் 
நடனைம் �ற்றிய செய்தி்கள் மி்கமி்க அருகிவய ்கா்ப�டும். வமற்குறிபபிட்ட நூல்்களின வாயிைா்க 
அக்்காைத்தில் நடனைம் இருந்�து என�ல�ச் சுட்டைாவம ஓழிய நடனைத்தின �ாடுச�ாருலளவயா ஆடும் 
முல்றலயவயா ்காட்டு�ல் இயைாது,

திருக்குறள் 

திருக்கு்றள், அ்றநூல்்களில் மு�னலமயானை நூல், நிலையாலம எனும் அதி்காரத்தில்,

‘கூத்தனாட்டு அசவக்குழனாத்து அறபற வபரும்வைல்வம்  
பபனாக்கும் அதுவிளிந தறறு’     (குறள் 332)

எனும் கு்றட்�ாவில் ‘கூத்�ாட்டு அலவ’ என�ல�த் திருக்கு்றள் குறித்துள்ளது. வள்ளுவம் 
வ�ானறிய ்காைத்தில் �மிழ்ச் ெமூ்கத்தில் கூத்திலனைச் செய்வ�ற்கு எனவ்ற அலவ இருந்�து என�ல� 
இ�னைால் அறிய இயலுகின்றது. 

நனாலடியனார்

நாைடியார யாக்ல்க நிலையாலம எனும் அதி்காரத்தில் ஒவ்சவாரு மனி�னின உயிரும் அவரவர 
உடலின்கண நினறு உடலை இயக்கும் கூத்�ன வ�ால் செயல்�டுகி்றது என�ல�,

‘பதனால் சபயுள் நினறு வதனாழில்அறச் வைய்தூட்டும் 
கூத்தன புறபபட்்டக்்கனால்’     (நனாலடி  26)

எனறு விளக்குகின்றது. எனைவவ ஆடு�லைச் செய்யும் கூத்�ன நாைடியார வ�ானறிய ்காைத்து இருந்�லம 
ச�றிவாகின்றது. ~ அரு்கிரிநா� சுவாமி்கள் அருளிச்செய்� திருபபு்கழில் திருச்செந்தூர திருபபு்கழ்ப 
�ாடல் ஒனறு 

�ாடல் 

அமுதஉததி வி்டமுமிழு வைங்கட் டிங்கட் 
ப்கவிவ்னாளிர் வவளிவறயிறு துஞ்ைற குஞ்சித் 
தசலயுமுச்ட யவ்ரவ தண்்டச் ைண்்டச் ைமப்னாசல…. (திருபபு்கழ் 23 திருச்வைநதூர்)

திமிதவம் முழவவனாலிமு ழங்கச் வைஙச்கத் 
தமரு்கம ததிர்ைதிவயனா ்டனபர்க் கினபத் 
திறமுதவு பரதகுரு வநதிக் குஞ்ைற குருநனாதனா 
திரளுமணி தரைமுயர் வதஙகிற றஙகிப 
புரைஎறி திசரம்கர ைங்கத் துங்கத் 
திமிரைல நிதிதமுவு வைநதிற ்கநதபவபருமனாபை   (திருபபு்கழ் 23)
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எனறும், மற்றும் ஓர �ாடல் 

தண்ச்டயணி வவண்ச்டயங கிண்கிணிை தஙச்கயுந….. 
வ்கனாண்்டந்ட ்ம்பதஞ் வைநதிலிலு வமனறனமுன 
வ்கனாஞ்சிந்ட ்ஙவ்கனாளுங ்கநதபவபை 
வ்கனாஙச்ககுற மஙச்கயின ைநதம்ண முண்டிடுங 
கும்பமுநி கும்பிடும் தம்பிரனாப் 
எனறு அருளிச்வைய்த திருபபு்கழில் அறியமுடிகிறது.

ச�ய்வங்கள் அவு்ர்களுடன வ�ார செய்து சவனறு அவ்சவற்றியின மகிழ்ச்சியினைால் இந்� 
ஆடல்்கலள ஆடினைார்கள் எனறு கூ்றப�டுகி்றது. இப�திவனைாராடல்்களாவனை 

1. அல்லியக் கூத்து, 2. ச்காடுச்காட்டியாடல், 3. குலடயாடல், 4. குடக் கூத்து, 5. �ாணடரங்கம், 
6. மல்ைாடல், 7; துடிக்கூத்து, 8. ்கலடயக்கூத்து, 9. வ�டாடல், 10. மரக்்காைாடல், 11. �ாலவக் 
கூத்து இவற்றில் மு�ல் ஆறு ஆடல்்களும் நினறு ஆடுவது, பின ஐந்தும் வீழ்ந்�ாடுவது.

"அல்லியங வ்கனாட்டி குச்டகு்டம் பனாண்்டரங்கம் 
மல்லு்டன நினறனா்டல் ஆறு

"துடி ்கச்டயம் பபடு மரக்்கனாபல பனாசவ 
மடிவு்டன வீழ்நதனா்டல் ஐநது"

என��னைால் இ�லனை அறியைாம்;.

அல்லியக் கூத்து

இது ்கணணிபிரான �னலனைக் ச்கால்ை வந்� யாலனையுடன வ�ார செய்து அ�னுலடய 
மருபபுக்்கலளக் ல்கயினைால் �ற்றி அலெத்து ஒடித்து, அந்� யாலனைலயக் ச்கான்றல�க் ்காட்டும் ஆடல் 
்காவிரிபபூம்�ட்டினைத்தில் வாழ்ந்திருந்� மா�வி எனனும் நாட்க மடந்ல�, இந்திர விழா நடந்� வ�ாது 
இந்�க் கூத்ல�யாடிக் ்காணவ�ாலர மகிழ்வித்�ாள் எனறு சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது. 

"்கஞ்ைன வஞ்ை்கம் ்க்டத்தற ்கனா்க 
அஞ்ை் வண்்ணன ஆடிய ஆ்டலுள் 
அல்லியத் வதனாகுதி"     (சிலம்பு, ்க்டலனாடு்கனாசத, 45-43)

வ்கனாடு வ்கனாட்டி

சிவச�ருமான அவு்ர்களின முபபுரத்ல� எரித்�வ�ாது அது எரிமூணடு எரிவல�க் ்கணடு 
சவற்றி மகிழ்ச்சியினைாவைவய ல்கச்காட்டி நினறு ஆடிய ஆடல் இது. 

பனாரதி யனாடிய பனாரதி யரங்கத்துத்… 
திரிபுரம் எரியத் பதவர் பவண்்ட 
இசமயவள் ஆடிய வ்கனாடு வ்கனாட்டியனா்டல்"

எனறு சிைப�தி்காரம் இல�க் கூறுகி்றது. 

இந்�க் ச்காடுச்காட்டி ஆடலில் சீரதூக்குப �ாணி எனனும் �ாளம் இடம் ச�ற்றிருந்�ல�க் 
்கலித்ச�ால்கக் ்கடவுள் வாழ்த்துச் செய்யுளுங கூறுகி்றது. 

"படுபசற பலவியம்பப பல்லுருவம் வபயர்த்து நீ….. 
தசலயஙச்க வ்கனாண்டுநீ ்கனாபனாலம் ஆடுங்கனால் 
முசலயணிநத முறுவலனாள் முறபனாணி தருவனாபைனா"
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குச்டக் கூத்து

இது முரு்கன அவு்ணசர வவனற பபனாது ஆடிய ஆ்டல் 
‘பச்டவீழ்த் தவு்ணர் சபயள் எய்தக் 
குச்டவீழ்த் தவர்முன ஆடிய குச்ட"

என�து சிைப�தி்காரம்

கு்டக்கூத்து

்கண்பிரானுலடய வ�ரனைாகிய அநிருத்�லனை வா்ன எனனும் அவு் அரென �னனுலடய 
அரணமலனையிவை சில்ற லவத்� வ�ாது, அவலனைச் சில்ற மீட்��ற்்கா்கக் ்கண்ன அவு்னுலடய 
ந்கரத்திற் செனறு குடங்கலளக் ச்காணடு ஆடியது இக்கூத்து

வனா்ணன பபரூர் மறுகிச்டந்டநது 
நீள் நிலம் அைநபதனான ஆடிய கு்டம்"

என�து சிைப�தி்காரம்

பனாண்்டரங்கம் 

சிவச�ருமான திரிபுரத்ல� எரித்துச் ொம்�ைாக்கிய பினனைர, அவருக்குத் வ�ரப�ா்கனைா்க இருந்� 
நானமு்கன ்கா் ஆடியது �ாணடரங்கக் கூத்து 

"பதர்முன நினற திசைமு்கன ்கனா்ணப 
பனாரதியனாடிய வியனபனாண் ்டரங்கமும்"

என�து சிைப�தி்காரம்

மல்லனா்டல்

மல்ைாடல் என�து, ்கண்ன வா்ன எனனும் அவு்னுடன மற்வ�ார செய்து அவலனைக் 
ச்கான்றல�க் ்காட்டும் கூத்து. இல� 

"அவு்ணற ்க்டநத மல்லழன ஆ்டல்"

எனறு சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.

துடியனா்டல்

முரு்கனுடன வ�ார செய்� சூர�துமன ்கடலிவை செனறு மாயமா்க மாமரம் ஆகி நின்றவ�ாது. 

"மனாக்்க்டல் நடுவண் 
நீர்த்திசர யரங்கத்து நி்கர்நதுமுன நினற 
சூர்த்திறங ்க்டநபதனான ஆடிய துடி"

எனறு இக்கூத்ல�ச் சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது

்கச்டயக்கூத்து

வா்னுலடய வொ எனனும் ந்கரத்தின வடக்குபபு்ற வாயிலில் இந்திரனுலடய மலனைவியாகிய 
அயிராணி, உழத்தி உருவத்வ�ாடு ஆடிய உழத்திக்கூத்து இது. 

"வயலுசழ நினறு வ்டக்கு வனாயிலுள் 
அயிரனாணி ம்டநசத யனாடிய ்கச்டயம்"

எனறு இல� சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.
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பப்டனா்டல்

வ�டு அல்ைது வ�டாடல் என�து ்காமன �னனுலடய ம்கனைானை அநிருத்�லனைச் சில்ற 
மீட்��ற்்கா்க வா்னுலடய வொ ந்கரத்தில் செனறு வ�டியுருவஙச்காணடு ஆடிய ஆடல். 

"ஆண்சம திரிநத வபண்சமக் ப்கனாலத்துக் 
்கனாமன ஆடிய பபடி யனா்டல்"

மரக்்கனால் ஆ்டல்

மாவயாளாகிய ச்காற்்றலவ முன வநரா்கப வ�ார செய்ய முடியா� அவு்ர, வஞெலனையால் 
சவல்ைக் ்கருதிப �ாம்பு, வ�ள் மு�லியவற்ல்றப பு்கவிட, அவற்ல்ற ச்காற்்றலவ மரக்்காலினைால் உழக்கி 
ஆடிய ஆடல் இது. 

"்கனாய்ச்சி் அவு்ணர் ்கடுநவதனாழில் வபனாறனாஅள் 
மனாயவள் ஆடிய மரக்்கனால் ஆ்டல்"

எனறு அ�லனைச் சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.

பனாசவக்கூத்து

வ�ார செய்வ�ற்குப வ�ாரக் வ்காைங ச்காணடு வந்� அவு்லர வமாகித்து விழுந்து இ்றக்கும்�டி 
திரும்கள் ஆடிய கூத்து இது. 

"வைருவவங ப்கனாலம் அவு்ணர் நீங்கத் 
திருவின வைய்பயனாள் ஆடிய பனாசவ"

என�து சிைப�தி்காரம் 

முடிவுசர

�மிழ் சமாழியில் உருவாகியுள்ள சிவ�ரமானை புரா்ங்கள் ்கந்�புரா்ம், திருவிலளயாடற்புரா்ம் 
ச�ரியபுரா்ம் ஆகியலவ மும்மணி்களா்கத் தி்கழ்கின்றனை. வமலும்,ச�ய்வீ்கப �னுவல்்களில் ஒன்றானை 
�ரஞவொதி முனிவர இயற்றியுள்ள ‘திருவிலளயாடற் புரா்மாகும்’. இபபுரா்ம் ச�ாதுவா்க, 
உைகியல் இயற்ல்கத் ச�ாடர�ா்க உள்ள ச�ாருட்்கலளயும் ்காட்சி்கலளயும்ஆடல்்கள் வழியா்க 
சவளிப�டுத்துவல�க் ்கா்முடிகி்றது. நானகு வவ�ம், ஆறு அங்கம், �திசனைட்டுப புரா்ம், இரு�த்து 
நானகு ஆ்கமம், அறு�த்து நானகு ்கலைஞானைம் எனறிலவ்கள் இந்நாட்டின ்கல்விச் சி்றபல�க் 
்கலைபச�ருலமலய நிலைநாட்டுவ�ா்க அலமகின்றனை. புரா்ங்கள் ஓரூரின ெமு�ாய நைலனைக்்கருத்தில் 
ச்காணவட எழுகின்றனை. புரா்ங்களால் ச�ாருளா�ாரமும் மக்்கள் வாழ்வும் அ�னைால் ஓஙகுகின்றனை. 
்கலை, ்கைாொரப �ரிமாற்்றமும், உ்றவு நட்புப பில்பபும் மிகுகின்றனை. 

துச்ணநூற பட்டியல்
. 1 திருமுரு்காற்றுப�லட (உ�ய சூரியன) புலியூரக்வ்கசி்கன, ொர�ா �திப�்கம் 2013. 
. 2 திருபபு்கழ் - திருவரசு புத்�்க நிலையம் 2004
. 3 �மிழர நடனை வரைாறு, முலனைவர வெ. இரகுராமன, நந்தினி �திப�்கம் 2006 
. 4 Sanskrit-Tamil-English. S.V Radhakrishnan, Satiri- Sanskrit educational society 
. 5 சித்திர திருவிலளயாடல் புரா்ம் - ஓவியம் - எஸ். ராஜம், இராமலிங்கர �ணிமன்றம் 2003 
. 6 நுண்கலை்கள், மயிலை சீனி. வவங்கடொமி, சவளியீடு எம் ஏழுமலை 2003
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பரிபனா்டலில் இசைக்்கசல மரபுக் குறிபபு்கள்

ம.சுபரஷ

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர (�.வந), �மிழ்த்துல்ற, 
திருவள்ளுவர �ல்்கலைக்்கழ்கம், வெரக்்காடு - வவலூர.   

முனனுசர

இலெ - ்கலை்களுள் ச�ானலமயானைது. கூவு�ல், விளித்�ல், அரற்று�ல், மழலை சமாழி�ல், 
அனபுலரத்�ல், �ணடமாற்று�ல் ஆகியனை இலெயின ச�ாடக்்க வடிவங்களாய் இருந்திருக்கின்றனை. 
�மிழில் குறில், சநடில், அளச�லட, நீட்டல், விளி வ�ான்ற எழுத்திைக்்க் விதிமுல்ற்கள் இருக்்கக் 
்காணகிவ்றாம். இலவவய இலெயின ச�ாடக்்கசமனைக் ச்காள்ளைாம்.

"அைபிறந துயிர்த்தலும் ஒறறிசை நீட்்டலும் 
உைவவ் வமனாழிப இசைவயனாடு சிவணிய  
நரம்பின மசறய எனம்னார் புலவர்"1 

எனை இலெத்�மிழ் நூலின இருபபுத் ச�ால்்காபபியத்தில் எடுத்துலரக்்கபச�ற்றுள்ளது. 
்களவியலுலரக்்காரர, �லைச்ெங்கப புைவரயாத்� நூல்்கலளக் குறிபபிடும் வ�ாது, "அவர்களாற் 
�ாடப�ட்டனை; எத்துலனைவயா �ரி�ாடலுடன முதுநாலரயும், முதுகுருகும், ்களரியாவிலரயுசமனை 
இத்ச�ாடக்்கம்"2 எனகி்றார. வமலும், அடியாரக்குநல்ைார, சிைப�தி்காரப �ாயிரவுலரயில் வ�ரியாழ் 
�ற்றிய குறிபல�யும், ‘இலெ நுணுக்்கம்’ எனனும் இலெ நூலையும் குறிபபிடுகி்றார. இப�டி ெங்க 
்காைத்வ� எழுந்� இலெ �ற்றிய நூல்்கள் யாவும், (இனறு கிலடக்்கா�ச் சூழலிலும்) இலெக் குறித்து, 
அறி�ற்குரிய மு�னலம மூைங்கள் குறித்தும் சிை �்கவல்்கலளத் ச�ரிவித்துள்ளனை. அ�னகீழ் இவ்வாய்வுக் 
்கட்டுலர �ரி�ாடலில் ்கா்ைாகும் இலெக் குறிபபு்கலள ஆராய முற்�டுகி்றது.

பரிபனா்டலும் - இசைக் குறிபபு்களும்

எட்டுத்ச�ால்கயுள் �ரி�ாடல் இயல் �னலமயிலும், இலெத் �னலமயிலும் ச�ாகுக்்கப�ட்டுள்ளது. 
"ஒரு �ாட்டாகி முற்றுப ச�றுவது எனறு இளம்பூர்ரும், ்கலியுறுபபுப �ைவடிவும் ஏற்று வருவது எனறு 
வ�ராசிரியரும் நானகு �ாவானும் வந்து �ை அடியும் வருமாறு நிற்கும் எனறு நச்சினைாரக்கினியரும்"3 
இ�ற்கு இைக்்க்ம் கூறுகின்றனைர. வமலும், 

"எண்வச்க வ்பபு்களில் இநநூல் இசழபுக்குரியது" 4

எனகி்றார வ�ராசிரியர. அ�ல்ைாது ‘ஓஙகு �ரி�ாடல்’ என�திலுள்ள அலடவய இஃது 
இலெயலமதியுலடய நூல் என�ல� விளக்குகி்றது. வமலும் இதில் கிலடத்துள்ள 22 �ாடல்்களிலும் 
இயற்றியவர ஒருவரா்கவும், இலெயலமத்�வர ஒருவரா்கவும் இல்ைாமல் இருப�து சி்றபபு. இ�லனைவய 
சி்றபபுப �ாயிரம்,

"எழுதி்ர் பிசழபபும் எழுத்துரு ஒக்கும்  
பகுதியின வநத பனா்ட்கர் பிசழபபும்"5     

எனைக் குறிபபிடுகி்றது. இதில் �ரி�ாடல் ஒரு முழுநிலை ‘�ண்லமதி’ ச�ற்்றப �ாடல் 
என�ல� அறியமுடிகி்றது. இனனும், "�ரி�ாடலின ஒவ்சவாரு �ாடலும் �க்்க �ண்லமதியுடன 
�ாடப�ட்டுள்ள வி�ம், �ாடப�ட்டுள்ள புைவர்களின ச�யர்கவளாடு, விரிவா்க முலனைவர கு.சவ.
�ாைசுபபிரமணியம் நூலில் ஆராயந்துள்ளார"6 என�து இஙகு குறிபபிடத்�க்்கது.
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மி்டறறிசை

�ஞெமரபு எனனும் இலெத்�மிழ் நூல், இலெமரபு, வாக்கிய மரபு, நிருத்� மரபு, அபிநயமரபு, 
�ாளமரபு எனனும் ஐந்து மரபு்கலளக் குறிபபிட்டுள்ளது. இ�னைடிப�லடயிவைவய ச�ால்்காபபியம் 
குறிபபிடும் 93 �ண்கள் வ�ானறியுள்ளனை. கிலடக்கும் இத்�ல்கய இலெக் குறித்� ்கருத்துருக்்கலளக் 
ச்காணடு �ாரக்கும்வ�ாது, அனல்றய இலெக்்கானைச் சூழலை, அக்்காை மக்்களின இலெபபு்கவள 
(விருப�ங்கவள) வ�ாற்றுவித்திருக்்க வவணடும், என்ற முடிவுக்கு வரைாம். அ�னகீழ், �ரி�ாடல் - 
மிடற்றிலெப �ாட்டில் ஒலிக்கும் இலெவயாட்டம், ஏலனைய ்கருவியிலெவயாடு ஒத்திருப�ல�யும், 
இயற்ல்க இலெபபு்கவளாடு அஃது ச�ாடரபுலடய�ா்க இருப�ல�யும் விளக்குகி்றது.

"விரல்வைறி தூம்பின விடுதுசைக் ப்கறப  
முரல்குரல் தும்பி அவிழ் மலர் ஊத 
யனா்ணர் வண்டி்ம் யனாழிசை பிறக்்கப 
பனாணி முழவிசை அருவிநீர் ததும்ப 
ஒருஙகு பரநதசவ வயல்லனாம் ஒலிக்கும்  
இரஙகு முரசி்னான குனறு"7         

இப�ாடலில் அதி்க சுர வவறு�ாடில்ைா� தும்பியின ஒலிலயக் ச்காணடு, வணடின சுர 
வவறு�ாடு சுட்டப�ட்டுள்ளது. இஃது ஒரு இயற்ல்க நி்கழ்வு. இந்� இயற்ல்க அடிப�லடயிைானை 
ஒலிலயக் ச்காணவட மிடற்றுப �ாட்கன �ன �ாட்டுக்குரிய அடிநிலை ஒலிலய உருவாக்குகி்றான. 
இந்� ஒலியும் இயற்ல்கலயப வ�ாை �ட்�சவட்�ச் சூழலுக்வ்கற்� மாறு�டும் �னலமயுலடயது. 
இவ்வாறு, அடிப�லடயில் ஒலிநிலையின �ளத்தில் மிடற்றுப�ாடலும், ்கருவியிலெயும் இயஙகுவ�ற்குக் 
்கலைஞனின இயற்ல்கயு்ரவு ்கார்மாகி்றது. இ�லனைவய பினவரும் �ாடலும் உ்ரத்துகி்றது,

"ஒருதிறம் பனா்ணர் யனாழின தீஙகுர வலழ 
ஒருதிறம் யனா்ணர் வண்டின இமிரிசைவயழ 
..... ...... ..... ...... 
மனாறட்்டனான குனறும் உச்டத்து"8       

இதில், மனி�னின �ணணிலெயும், இயற்ல்கக் கூறு்களின குரலிலெயும் மாறிமாறி அலமயும் முல்றலம 
விளக்்கப�ட்டுள்ளது.

குழலிசை

ெங்க இைக்கிய நூல்்கள் அலனைத்திலும் குழல் இலெக் குறித்� �திவு்கள் நில்றய கிலடக்கின்றனை. 
அதிலும் �ரி�ாடல் குழலிலெக் குறித்� நுட்�ங்கள் �ைவற்ல்றயும் குறிபபிடுகி்றது. திருமரு� 
முனறுல்றக்்கண, நீராடலின வ�ாது மிகுந்� மகிழ்ச்ச்சிவயாடு - ஆடலும் �ாடலுமா்க இருந்திருக்கின்றனைர. 
அதில்,

"புரிநரம்பு இனவ்கனாசைப பு்கல்பனாசல ஏழும்  
எழுஉப பு்ணர் யனாழும் இசையுங கூ்ட 
குழலைநது நிறப முழவவழுந தனார்பப 
மனம்களிர் வைனனியர் ஆ்டல் வதனா்டஙகும்"9  

எனனும் இப�ாடல், யாழ் ஏழ்�ாலையும், இலெ�னலமயும், குழல் சுருதியளரந்து நின்றலமலயயும் 
விளக்குகி்றது. வமலும் ‘குழல்’ ஒற்றிலெயா்கப �யன�ட்ட �ாஙகு இஙகுக் குறிபபிடத்�க்்க�ாகி்றது. 
அவ�வ�ால்,

"ஒத்த குழலின ஒலிவயழ முழவிமிழ்  
மத்தரி த்டனாரி தண்ணுசம மகுளி 
..... ...... ....... ...... 
அத்த்க அரிசவயர் அைத்தல் ்கனாண்மின"10

எனும் �ாடல் வரி்கள், குழல் ஒலியின பினனைணியில் ஏலனைய இலெக் ்கருவி்கள் �ாளவறுதி செய்�ல�க் 
குறிபபிடுவனைவா்க அலமந்திருக்கின்றனை.
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யனாழிசை 

ெங்க ்காைத்தில் மிடற்றுப �ாட்கரக்குத் துல்க் ்கருவியா்க நரம்புக்்கருவி ஒனறும், துலளக்்கருவி 
ஒனறும், வ�ாற்்கருவி ஒனறும், �ாளக்்கருவி ஒனறும் அலமத்து, ஐந்தியல் சநறிப�டி இலெ அரஙகுக் 
கூட்டப�ட்டுள்ளது. இ�லனைவய வடசமாழியாளார்கள் ‘�ஞெ மாெத்�ம்’ எனகின்றனைர. இவற்றுள் 
யாழ், வீல், கினனைரம் என�னை நரம்புக் ்கருவி்களாகும். இம்மூன்றனுள் ‘யாழ்’ ஒனவ்ற ெங்க 
்காைத்திலிருந்� நரம்பிலெக் ்கருவி என�து குறிபபிடத்�க்்கது. வமலும், "இவ் யாழ் ்கருபச�ாருளா்கத் 
�மிழ் இைக்்கணி்களால் எண்ப ச�ற்றிருக்கி்றது."11 "யாழ் இயற்ல்கயிலிருந்து ச�்றப�ட்ட�ா்க 
ச�ரும்�ா்ாற்றுப �லட உ்ரத்துகி்றது."12 அவ�வ�ால் யாழின உறுபபும் வ�ாற்்றமும் குறித்துப 
�த்துப�ாட்டும் முடத்�ாமக்்கணணியாரும் நில்றய விளக்்கங்கள் �ரக் ்காணகிவ்றாம். அவ்வழியில் 
�ரி�ாடல் இலெவிராய (விரவிய) நூைானை�ால் இஃது யாழிலெ குறித்� �ை செய்தி்கலள எடுத்துலரகி்றது. 
குறிப�ா்க,

"புரிநரம்பின வ்கனாசைப பு்கல்பனாசல ஏழும்"13

எனும் �ாடைடிவய, ெங்க ்காைத்தில் அரஙகிலெ இருந்�ல� உறுதி�டுத்�க் ்கா்ைாம். பிற்்காைத்தில் 
இதுவவ ்கச்வெரியா்க மாறியிருக்்க வவணடும். ஏசனைனில் பி்ற ெங்க நூல்்கள், �ை இடங்களில் ’ஒற்ல்றப 
�ண யாழ்’ �ற்றிய செய்திலயக் குறிபபிடும் ச�ாழுது, �ரி�ாடல் மட்டும் ஏழ்�ாலை இலெக்கும் 
நிலைலயக் கூறியுள்ளது குறிபபிடத்�க்்க�ாகி்றது. இ�னைால் முற்்காை அரஙகிலெயில் யாழ், குழல், 
மிடற்றுப�ாடல், ஆடல் உள்ளிட்ட நி்கழ்வு்கள் இல்ந்வ� நி்கழ்ந்திருப�ல� அறியமுடிகி்றது. இ�லனை,

"ஏழ்புசழ ஐம்புசழ யனாழிசைக்ப்கழ்த் தன்வினும் 
வீழ்தும்பி வண்வ்டனாடு மிஞிறனார்பப"14       

எனனும் இப�ாடைடி்களும் விளக்குகின்றனை. இதில் அக்்காை இலெக்்கலைஞர்கள் மூனறு வவறு�ட்ட 
இலெக்்கருவி்கவளாடு ஒலிக்கூறு்கலள நுணலமயா்கக் ல்கயாணடது குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. அவ�வ�ால் 
குழலின இலெலயத் துலள்களில் ல்கலவத்துப �ாரத்து, அ�ன ஒலித்�னலமலய அறிந்� அறிவியல் 
�ாடல் எண 19இல் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. யாழின மூைம் ஒலிபபு்களுக்குத் �க்்க அலமதிலயத் 
�ரமுயற்சித்� வ�ாக்குப �ரி�ாடலில் விளக்்கப�ட்டுள்ளது. ‘இளி குரல் ெமனைா்கத் �ாக்கி, இளிகுரல் 
ெமஙச்காள்ளு�ல்’ எனனும் வரி்கள் அ�லனை சமய்பபிக்கின்றனை.

நிசறவுசர

இலெக்்கலை �ழலமயானைது எனினும் இலெ அறிவியல் ்காை வளரச்சியில் ஏற்�ட்டது. 
இ�லனைத் �லைமுல்ற வ�ாறும் வளரத்�, ச�ாடக்்கம் சிைப�தி்காரத்தில் இடம்ச�ற்றுள்ளது. "ஈவரழ் 
ச�ாடுத்� செம்முல்றக் வ்கள்வி"15 என்றவாறு அரஙவ்கற்றுக் ்கால�யில் இடம்ச�ற்்ற ச�ாடர 
அ�ற்கு எடுத்துக்்காட்டு. அ�னைடிப�லடயிவைவய �ணலடயக் ்காைத்வ� இலெக்்கலை அறிவும், 
இலெத் தி்றமும் நி்றம்பிய இலெக்்கலைஞர்கள் ‘�ா்ர்கள்’ எனை அலழக்்கப�ட்டுள்ளனைர. இவர்கள் 
�ம் இலெத்தி்றத்�ாலும். செய்யுள் புலனையும் வல்கயாலும்; ச�ரும் ்காவியங்கலளயும், ்கல�ப 
�ாடல்்கலளயும் அக்்காை அரெலவ்களில் இலெத்துள்ளனைர. அவ�ாடு மட்டுமினறி அவற்ல்ற �லைமுல்ற 
�லைமுல்றயாய் ்காத்தும் வந்துள்ளனைர. எனைவவ இயற்ல்க ஒலியினினறு இலெக்குரிய அடிப�லட 
அைகு்கள் யாவும், ெங்கத் �மிழர்களின இலெக் வ்காட்�ாடா்கவும் / மர�ா்கவும் இருந்திருப�ல� 
அறியைாம். இ�ற்கு மா்றா்க ்காளி�ாெர, ஏழு சுரங்கள், ஏழு விைஙகு்களிடமிருந்து வந்�னை என�தும்; 
வட இந்திய இலெ வவ�்காைத்திலிருந்து வந்�து என�தும்; இருக்கு வவ� வழி�ாட்டுப �ாடல்்களும், 
மந்திரங்களும் இவ்விலெலய வளரத்�னை என�தும் ஏற்்கத்�ா்கா�லவ்களாகும். நிைம், நிைஞொரந்� 
்கருபச�ாருள், நிைத்தில் வாழும் மக்்களின மனைஉ்ரச்சிக்குத் �க்்கவாறு வவறு�ட்ட இலெலம எனை, 
ெங்க்காை இலெ முல்றலம, வவ� இலெயிலிருந்து முற்றிலும் மாறு�ட்ட�ாகும். எனைவவ புைவர, கூத்�ர, 
�ா்ர, ச�ாருநர, வி்றலியர எனை ெங்க ்காைத்�மிழிலெ மாந்�ர்களின மனைஉ்ரச்சியும் ச�ாழுதும் 
இஙகு அடிப�லட எனைைாம். இதுவவ பிற்்காைத்தில் ்கருநாட்க இலெ எனைப ச�யரச�ற்றுள்ளது. 
அ�னைடிப�லடயிவைவய வ்காலவ, நரம்பு, �ந்திரி, வ்கால் எனனும் �ணலடய ச�யர்கள் இனறு ‘சுரம்’ 
எனறு வழங்கப�டுகின்றனை. வமலும் ‘�ாட்டு’ என�து மிடற்றுப�ாடல், ்கருவிஇலெ, ஆடல் என்ற 
மூனல்றயும் குறிப�வ�ாடு; �ணலடய யாழில் ஒற்று நரம்பு இல்ைா�து; குழல் யாழுக்கு ஒற்்றா்க 
அலமந்�து; தும்பி, வணடு, மிஞிறு எனும் அறு்காற் �்றலவ்கள் யாழிலெவயாடு ஒப� இலெக்கும் 
�னலமயுலடயனை, என�து வ�ான்ற அரிய �ை இலெ �ற்றிய குறிபபு்கலளயும் �ரி�ாடல் வழஙகுகி்றது.
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அடிக்குறிபபு்கள்
. 1 ச�ால்.,எழுத்து., நூனமரபு., நூ.33., �ாரி நிலையம்., செனலனை (2004) 
. 2 நக்கீரர (உலர)., இல்றயனைார்கபச�ாருள்., உலர விளக்்கம்., நூ.1., �.33., லெவசித்�ாந்� 

நூற்�திபபுக் ்கழ்கம், செனலனை. (1953) 
. 3 ச�ால்., செய்யுளியல்., நூ.118 ,112., �ாரி நிலையம்., செனலனை., (2004) 
. 4 ச�ால்., செய்யுளியல்., நூ.242., �ாரி நிலையம்., செனலனை., (2004) 
. 5 �ரிவமைழ்கர (உலர)., �ரி�ாடல் உலரச்சி்றபபுப �ாயிரம்.,12-11 ., டாக்டர உ.வவ.ொமிநால�யர 

நூல் நிலையம்., செனலனை.1980) 41) 
. 6 கு.சவ.�ாைசுபபிரமணியன., ெங்க இைக்கியத்தில் ்கலையும் ்கலைக் 
. 7  வ்காட்�ாடும்., �க்.93-92., உை்கத்�மிழாராய்ச்சி நிறுவனைம், செனலனை. (1998) 
. 8 �ரிவமைழ்கர (உலர)., �ரி�ாடல்., 38-33  21., டாக்டர உ.வவ.ொமிநால�யர நூல் நிலையம்., 

செனலனை.1980) 41) 
. 9 வமைது., 21-9 17
. 10 வமைது., 80-77  7 
. 11 வமைது., 44-40  12
. 12 ச�ால்., நூ.20., �ாரி நிலையம்., செனலனை., (2004) 
. 13 ச�ரும்.�ா.�., 183-80., நியூசெஞசுரி புக்ஹவுஸ்., செனலனை., (2004) 
. 14 �ரிவமைழ்கர (உலர)., �ரி�ாடல்., 14 7 ., டாக்டர உ.வவ.ொமிநால�யர நூல் நிலையம்., 
செனலனை.1980) 41) 

. 15 வமைது., 23-22  8 

. 16 சிைம்பு., அரஙச்கற்று ்கால�., �ா.அ.70., �ாரி நிலையம்., செனலனை., (1887) 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

170

ISSN 399-2582x

ப்கனாயிற்கசலயும் இலக்கியமும்

ப. விமலநனாயகி

முலனைவர �ட்டஆய்வாளர, சிற்�த்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 �ற்வ�ால�ய திருவாரூர, வைஙல்கமான வட்டத்தில் அலமந்துள்ள திருநல்லூரில் முற்்காைச் 
வொழ மனனைன வ்காச்செங்கண்னைால் எழுப�ப�ட்ட மாடக் வ்காயிைானை ்கல்யா் சுந்�வரஸ்வரர 
திருக்வ்காயிலும், அதிலுள்ள சிற்�ங்களும் ச�ாடரபுலடய இைக்கியங்களும்; இக்்கட்டுலரயில் ஆய்வு 
செய்யப�ட்டுள்ளna. 

முனனுசர 

மாடக்வ்காயில் அலமப�ானைது, யாலனை ஒனறு, ்கருவல்ற மூைலிங்கத்தின இருபபிடத்ல�ச் 
சென்றலடயாவண்ம் 25 �டிக்்கட்டு்களுடன உயரந்து நிற்கி்றது. ்கருவல்றயானைது வநரவாயிலினறி, 
மருஙவ்கார வாயிலுடன அலமந்துள்ளது. 

திருஞானை ெம்�ந்�ர �ம் வ�வாரப�தி்கத்தில் திருநல்லூர மாடக்வ்காயிலைப �ற்றிk கீழ்க்்கணடவாறு 
குறிபபிட்டுள்ளார. 

'திருநல்லூர் மசலமல்கு ப்கனாயிபல ஆ்க மகிழ்நதீபர1
திருநல்லூர் மல் ஆர்நத ப்கனாயிபல ப்கனாயில் ஆ்க மகிழ்நதீபர" 2

இப�தி்கத்தின மூைம் ஞானைெம்�ந்�ர ்காைத்திவைவய இம்மாடக் வ்காயில் உள்ளல� அறிய 
முடிகி்றது. இதுவ�ான்ற மாடக்வ்காயில்்கள் ஆவூர, குடவாெல், கீழ்வவளூர, வ�வூர வலிவைம் வ�ான்ற 
70 இடங்களில் அலமந்துள்ளனை.3

இலக்கியங்களில் நல்லூர்

 வ�வாரத் திருமுல்ற்கள், ச�ரியபுரா்ம், திருத்ச�ாணடர புரா்ம், திருபபு்கழ் மற்றும் 
திருநல்லூரத் �ைபுரா்ம் எனைப �ை நூல்்களிலும் நல்லூரக் ்கல்யா் சுந்�ரவரஸ்வரர வ�ாற்்றப�டுகி்றார. 
‘நி்றங்கள் ஓர ஐந்துலடயாய்’ எனை மாணிக்்கவாெ்கரும் இத்�ை இல்றவலனைப �ாடிப �ரவுகி்றார. 
மூைவர ‘�ஞெவரவ்ஸ்வரர’ எனறும் அலழக்்கப�டுகி்றார.

இலக்கியமும் சிறபமும்

"சில்வச்க எழுத்தின பல்வச்கப வபனாருசைச்  
வைவவன ஆடியில் வைறித்தினிது விைக்கித் 
திட்ப நுட்பம் சிறநத் சூத்திரம்" 

என�து செய்யுளின இைக்்க்ம் கூறும் நனனூல் நூற்�ா

'மக்்களுலடய வாழ்க்ல்க நி்கழ்ச்சி்கலள எடுத்துக்கூறும் செய்யுட்்கவளா, நூல்்கவளா, �டிபவ�ாரது 
உள்ளத்ல�க் ச்காள்ல்க ச்காணடு அவரது வாழ்க்ல்கலயயும் வளப�டுத்� வல்ைனைவா�ல் வவணடும். 
இலவவய இைக்கியம் எனைப�டும்.4

நுண்கலை்கள் அலனைத்துவம ஒனறுடன ஒனறு சநருஙகிய ச�ாடரபுலடயனை. இைக்கியத்ல�யும் 
சிற்�த்ல�யும் ஒருஙவ்க �ாரக்கும் வ�ாது அலவ உணடாகிய ்காைத்ல�க் ்கண்ாடிவ�ால் நமக்குக் 
்காட்டுகின்றனை. இைக்கியத்வ�ாடு சநருஙகிய ச�ாடரபுள்ள மற்ச்றாரு ்கலை சிற்�க் ்கலையாகும். 
செதுக்்க வவணடிய உருவத்ல� மனைத்தில் ்கற்�லனை செய்கி்றான சிற்�க்்கலைஞன. ்கணல் மூடிக் 
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ச்காணடு ்கவில�லயச் சொனனைால் மனைத்தில் அந்� உருவம் அப�டிவய வந்து நிற்கி்றது. ச�ரும்�ாலும் 
அவன ச�ற்்ற இைக்கிய அனு�வங்கள் அவனைது ்கற்�லனைக்குக் ல்கச்காடுக்கின்றனை.

ஈைனும் இலக்கியமும்

ெங்க நூல்்களில் சிவலனைப �ற்றிய குறிபபு்கள் விரிவா்க வந்துள்ளனை. ஆனைால் சிவன என்ற 
ச�யர அஙவ்க வழங்கப�டவில்லை. சிவலனை அலடயாளங்காட்டும் வல்கயில் ச�ாடர்கள் 
�யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை.

்கலித்வதனாச்க

இசமயவில் வனாஙகிய ஈர்ஞ்ைச்ட யநத்ணன 
உசம யமர்ந துயர் மசல இருநத்்னா்க 
ஐயிரு தசலயின அரக்்கர் ப்கனாமனான 
வதனாடிபவபனாலி த்டக்ச்கயிற கீழ்புகுத் தம்மசல 
எடுக்்கல் வைல்லனாது உழபபவன பபனால   (்கலித்வதனாச்க 38)

இஙகுச் சிவலனைப �ற்றிய குறிபபும் இராவ்ன ்கயிைாய மலைலயத் தூக்்க முயனறு முடியாமற் 
வ�ானைதும் இடம்ச�ற்றுள்ளனை. (குறிஞசிக்்கலி - 38)

்கலித்ச�ால்கயில் வவச்றாரு �ாடலிலும் சிவலனைக் குறிக்கும் முக்்கண்ான என்ற சொல் இடம் 
ச�ற்்றள்ளது. வ�வர்களுக்்கா்க அவு்ர்கலள அடக்்க மூனறு புரங்கலள எரித்� சிவனின செயல்�ாடு 
விரிவா்கக் குறிக்்கப�டுகி்றது அச்சொல் இடம்ச�றும் �ாடலைக் கீவழ �ாரக்்கைாமா?

வதனா்டங்கற்கட் ப்டனானறிய முதியவன முதலனா 
அ்டங்கனாதனார் மி்டல்ைனாய அமரர் வநதிரத்தலில் 
ம்டங்கல்பபனாற சிச்இ மனாயஞ்வைய் அவு்ணசரக் 
்க்டநதடு முனவபனாடு முக்்கண்்ணனான மூவவயிலும் 
உ்டனறக்்கனால் மு்கம்பபனால ஓண்்கதிர் வதறுதலின (்கலித்வதனாச்க - 2)

புறநனானூறு

உணடவலர நீணட நாள் வாழ்விக்கும் அரிய சநல்லிக்்கனிலய அதியமானிடமிருந்து ச�ற்்ற 
ஒளலவ அவலனை வாழ்த்தும்வ�ாது,

பனால்புசர பிசறநுதல் வபனாலிநத வைனனி 
நீலமணிமி்டற வறனாருவன பபனால 
மனனு்க வபரும நீபய      (புறம்  91)

�ால்வ�ாலும் பில்ற சநற்றியில் ச�ாருந்திப ச�ாலிந்� திருமுடியிலனையும் நீைமணி வ�ாலும் ்கரிய 
திருமிடற்றிலனையும் உலடய ஒருவலனைபவ�ாை (சிவலனைபவ�ாை) நிலை ச�றுவாயா்க எனை வாழ்த்துகி்றார. 
இஙகு, சிவன அணிந்திருக்கும் பில்றயும் அவனுலடய நீைமணிமிடறும் குறிபபிடப�டுகின்றனை.

மற்ச்றாரு பு்றப�ாட்டில் முழுமு�ற் ்கடவுள் எனறு ச�ாருள்�டும் முதுமு�ல்வன என்ற ச�ாடர 
கீழ்வரும் அடி்களில் இடம்ச�றுகி்றது.

நனறனாய்நத நீணிமிர்ைச்ட 
முது முதல்வன        (புறம் 166)

  பு்றநானூறு ்கடவுள் வாழ்த்துப�ாடலில் ச்கானல்றபபூ அணிந்� திருமாரபும், ஆவனைறு (நந்தி) 
ஏ்றப�டும் வா்கனைமா்கவும், ச்காடியா்கவும் குறிக்்கப�டுகின்றனை. நஞசினைது ்கறுபபு, திருமிடற்ல்ற அழகு 
செய்�து.. ஒரு �க்்கம் ச�ணவடிவு ஆயிற்று எனறு சிவனின அலடயாளங்கலள விரிவா்கப வ�சுகி்றது 
(பு்றம் ்கடவுள் வாழ்த்து)
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பத்துபபனாட்டு

மக்்கள் வாழ்க்ல்கலய விரிவா்கக் கூறும் �த்துப�ாட்டு நூல்்களில் சிவலனைப �ற்றிய குறிபபு்களும் 
இடம் ச�றுகின்றனை.

நீலநனா்கம் நல்கிய ்கலிங்கம் 
ஆலமர் வைல்வற ்கமர்நத்ன வ்கனாடுத்த .. ஆய்  (சிறுபனா்ணனாறறுபபச்ட 96,97)

இது �ாம்பு ஈனறு ச்காடுத்� ஒளிவிளஙகும் நீைநி்றத்ல� உலடய உலடயிலனை, ஆலின கீழிருந்� 
அமரர இல்றவனுக்கு சநஞசு ச�ாருந்தி (மனைம் விரும்பி) ச்காடுத்� ஆய் எனைப ச�ாருள்�டும். 
மதுலரக்்காஞசியில் சிவனின �ை சி்றபபு்கள் கூ்றப�டுகின்றனை. ஆனைால் சிவன என்ற ச�யர 
்கா்ப�டவில்லை.

நீரு நிலனுந தீயும் வளியு 
மனா்க விசும்பபனா ச்டநது்டனியறறிய 
மழுவனான வநடிபயனான தசலவ்னா்க

இ�ன ச�ாருள் திக்கு்கலள உலடய ஆ்காயத்துடவனை நீரும் நிைனுமாகிய ஐந்திலனையும் வெரப�லடத்� 
மழுவாகிய வாலள உலடய ச�ரிவயாலனை ஏலனைவயாரின மு�ல்வனைா்கக் ச்காணடு எனறு 
ச்காள்ளைாம். இவ்வாச்றல்ைாம் �த்துப�ாட்டில் சிவலனைப �ற்றிய அலடயாளங்களுக்்கானை குறிபபு்கள் 
்கா்ப�டுகின்றனை

பண்பனாட்டின அடித்தைமனா்க ஆனமீ்கம்

இல்ற உ்ரவு அ்கத்தில் வ�ானறும் ஓர இனைம் புரியா� உ்ரவாகும். இந்� அ்க உ்ரவில் 
வ�ானறும் எண்ங்கள் இல்றவலனைப �ை வடிவங்களில் ்கணடு மகிழ்ந்�னை. சிற்�ங்கள், வ்காயில்்கள் 
என�னை �டிப�டியா்க உயரந்து செனறு ்கடவுள் நிலையில் ஒனறு�ட்டு முடிகின்ற அணடத்தின 
நுட்�ங்கள் ஆகும்.

 (உம்) கூத்�பச�ருமான நடராஜரின பு்றக்வ்காைத்தில் ்கா்ப�டும் புனமுறுவல், அழகு, 
மிடுக்கு ஆகியனை மனைம் ்கவரந்து நிற்�லவ. ஆனைால் இந்� அழல்கக் ்கணடு ரசிப�வ�ாடு மட்டும் 
ஆனமா நில்றவு ச்காள்வதில்லை. அந்� அழகிற்கும் அப�ாற்�ட்ட ்கடவுள் நிலைலய அறிய மனைம் 
முயல்கி்றது.

 வ்காயில்்களுக்குப புரா் சமருவ்கற்றி இல்றத்�னலம மிளிர உைவவிட்ட ச�ருலம, 
�ைபுரா்ங்கலளவய ொரும். அடியார்கள் வ்காயிலைப �ற்றி எண்ற்்ற �னிப �ாடல்்கலளயும் 
சிற்றிைக்கியங்கலளயும் அருளிச் செய்துள்ளனைர. (உ.ம்) வ�வாரப �ாடல்்கள்.

 கி.பி 4 ஆம் நூற்்றாணடில் இருந்� வ்காச்செங்க்ான எனனும் அரென சிவனுக்கு எழு�து 
வ்காயில்்கள் ்கட்டிய�ா்க அறிகிவ்றாம். இத்�ல்கய வ்காயில்்கள் நீணட சநடுங்காைத்�ாலும், திருப�ணி 
செய்யும்ச�ாழுது ஏற்�ட்ட அழிவாலும் மக்்களின ்கவனைக் குல்றவாலும் அழிந்து�ட்டலமலய

இட்டிச்க வநடுஞ்சுவர் விட்்டம் வீழ்நவத்  
மணிபபுறனாத் துறநத மரஞ்பைனார் மனா்டத்து 
எ் அ்கநனானூறறுப பனா்டவலனானறு ப்டம்பிடித்துக் ்கனாட்டுகிறது. 
சிறபம் வைய்ய பயனபடும் வபனாருட்்கள் 
்கல்லும் உபலனா்கமும் வைங்கலும் மரமும் 
மண்ணும் சுசதயும் தநதமும் வண்்ணமும் 
்கண்்டைர்க்்கசரயும் வமழுகும் எனறு இசவ 
பத்பத சிறபத் வதனாழிறகு உறுபபு ஆவ்

எனைத் திவார நி்கணடு சிற்�ம் செய்வ�ற்கு உரிய ச�ாருள்்களா்க கூறுகி்றது. இல�வய 

மண்ணிலும் ்கல்லிலும் மரத்திலும் சுவரிலும் 
்கண்ணிய வதய்வதம் ்கனாட்டுநர் வகுக்்க   (மணிபம்கசல. 126-125  21)
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என்ற மணிவம்கலை வரி்களால் சிற்�ங்கள் எவ்சவவ் ச�ாருள்்களால் உருவாக்்கப�ட்டனை எனை அறிய 
முடிகி்றது. 

இல்றவன உல்றயும் ஆையத்துக்குக் வ்காயில், நியமம், ந்கரம், வ்காட்டம,; �ள்ளி என்ற �ல்வவறு 
ச�யர்கள் இைக்கியங்களில் ்கா்ப�டுகின்றனை.

நுதல் விழிநனாட்்டத்து இசமபயனான ப்கனாயிலும் 
உவ்ணச் பைவலுயர்த்பதனான நியமமும் 
பமழிவலவ்யர்த்த வவள்சை ந்கரமும் 

வ்காழிச் வெவற் ச்காடிவயான வ்காட்டமும் எனை சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.

ப்கனாயிலின வச்க்கள்

ஆையங்கள் - ஆனமா ையிக்கும் இடங்கள் ஆகும். வ்காயில்்கள் ்கடவுள் உல்றயும் இடமா்க 
மட்டுமினறி அவ்வப�குதியில் வாழ்ந்�, வாழ்கின்ற மக்்கலளப �ண�டுத்தும் �ண�ாட்டுக்்களமா்கவும் 
விளஙகுகின்றனை. இல்ற�க்தியுடன ்கல்வியும் ்கலை்களும் வளரக்்கப�ட்ட இடங்களா்க வ்காயில்்கள் 
இருந்துள்ளனை. அஙகுள்ள மணட�ங்கள், சிற்�ங்கள், ்கல்சவட்டு்கள், ொெனைங்கள் மூைம் அ�லனை 
அறியைாம். இைக்கியம், அரசியல், ெமயநிலை்கள், ெமு�ாய அலமபபு, ச�ாருளா�ாரம், வாழ்வியல் 
முல்ற்கள், ்கலை்களின வளரச்சி எனறு ஒரு நாடு �ற்றிய அத்�லனை செய்தி்கலளயும் அடுக்்கடுக்்காய் 
வழஙகும் ்கல்சவட்டு்கலளக் வ்காயில்்கள் �ான ச்காணடிருக்கின்றனை

வ்காயில்்கள் திராவிடம், நா்கரம், வவெரம் எனை �ைவாறு ்கட்டப�ட்டனை. ்கட்டட அலமபல� 
ஒட்டியும் இலவ �ைவாறு ச�யர ச�ற்்றனை. சுமார 1300 ஆணடு்களுக்கு முன வாழ்ந்�வர அப�ர 
ச�ருமான அவர �னைது �தி்கத்தில் �ைவி�மானை வ்காயில்்கலளப �ாடியிருக்கி்றார.

வபருக்்கனாறு ைச்டக்்கணிநத வபருமனாள் பைரும் 
வபருஙப்கனாயில் எழுபதிப்னாவ்டட்டும் மறறும் 
்கரக்ப்கனாயில் ்கடிவபனாழிறசூழ் ஞனாழறப்கனாயில் 
்கருபபறியல் வபனாருபபச்ய வ்கனாகுடிக்ப்கனாயில் 
இருக்ப்கனாதி மசறயவர்்கள் வழிபட்ப்டத்தும் 
இைஙப்கனாயில் மணிக்ப்கனாயில் ஆலக்ப்கனாயில் 
திருக்ப்கனாயில் சிவனுசறயும் ப்கனாயில் சூழ்நது 
தனாழ்நதிசறஞ்ைத் தீவிச்்கள் தீருமனபற 6 

இத்துடன பூஙவ்காயில், மாடக்வ்காயில், தூங்காலனைமாடம் மு�லிய வ்காயில்்கலளயும் அப�ர; 
குறிக்கி்றார. குடிலெலயப வ�ான்ற வ்காயில்்களுக்கு குடிலெக்வ்காயில் எனறும், ்கருவல்ற கீழ்த்�ளத்தில் 
இல்ைாமல் வமல்�ளத்தில் இருக்கும் வ்காயில்்களுக்கு மாடக்வ்காயில்்கள் எனறும் தூஙகுகின்ற 
யாலனைலயப வ�ான்ற அலமபபுலடய வ்காயில்்களுக்கு தூங்காலனைமாடம் எனறும் ச�யர. திருநல்லூர 
்கல்யா் சுந்�வரசுவரர வ்காயில் வ்காச்செங்க்ன எழுபபிய மாடக்வ்காயில் ஆகும்.
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ப்கனாயிறசிறபங்கள்

வ்காயிற்சிற்�ங்கள் ஒரு �னி மனி�க் ்கற்�லனையில் மட்டும் பி்றந்�லவ அல்ை. அவற்றுக்கு 
வரைாற்றுப பினபுைமும், இைக்கியப பினபுைமும் உணடு. சிற்பி்களும் இைக்கிய வாதி்களிலும்; ஒருவர 
மற்்றவர ்கலையின மீது ஆரவமும் மதிபபும் ச்காணடிருந்துள்ளனைர. 

 ச�ருங்கவிஞர வெக்கிழாரின ச�ரியபுரா்த்துக்கு அவர ்காைத்ல�ச் வெரந்� ்கல்சவட்டு்களும் 
சிற்�ங்களுவம வ�ரு�வி செய்துள்ள �ாஙகிலனை அறிய ஓர உ�ார்த்ல�ப �ாரபவ�ாம்.

 கும்�வ்கா்த்துக்கு அருகில் உள்ள �ாராசுரம் ஐராவவ�சுவரர வ்காயிலின அடித்�ளத்தில் 63 
நாயனமார்களின சிற்�ங்களும் ்கல� நி்கழ்லவக் ்காட்டும் வண்ம் செதுக்்கப�ட்டுள்ளனை. வெக்கிழார 
்காைத்துக்குச் ெற்று முந்திய ்காைத்துச் சிற்�ங்கள் இலவ. இ�ன கீவழ சிறிய ்கல்சவட்டு்கள் உள்ளனை. 
சமய்பச�ாருள் நாயனைாரின சிற்�த்துக்குக் கீவழ உள்ள ்கல்சவட்டுத் ச�ாடரானைது,

 ‘�த்�ாநமர என்ற மிைாடுலடயார’ என��ாகும். �த்�ா என்ற வெவ்கலனை உலடய சமய்பச�ாருள் 
நாயனைார என்ற செய்தியும், அவர ்கலடசியா்கப வ�சிய செய்தியும், வெக்கிழாருக்கு இச்சிற்�த்திலிருந்வ� 
கிலடத்திருக்்க வவணடும். வெக்கிழார �மது ச�ரிய புரா்த்தில் ‘�த்�ாநமவர ்காண எனறு �டுத்து 
வீழ்ந்�ார’ எனறு எடுத்�ாணடுள்ளார. 

 �மிழர்களின சிற்�க்்கலைத் தி்றலமலய உைகிற்குக் ்காட்டிய சிற்�ங்களில் மு�னலமயானைது 
நடராெரின ஆனைந்�த்�ாணடவச் சிற்�மாகும். �மிழ்கசமஙகும் இந்� சிற்�த்ல�க் ்கல்லிலும் செம்பிலும் 
வ்காயில்்களில் ்கா்ைாம். இந்�ச் சிற்�த்தின ்கலை அழகிலனையும் �த்துவப பினபுைத்ல�யும் குறித்து 
்கலையறிஞர திரு. ஆனைந்� ச்கணடிஷ குமாரொமி எழுதிய ’சிவ நடனைம்’ எனனும் ஆஙகிை நூல் 
உை்கக் ்கலை வரைாற்றில் பு்கழ்ச�ற்்ற நூைாகும். 

 மாமனனைன மு�ைாம் இராெஇராென இந்�ச் சிற்�த்திற்கு ஆடல்வல்ைான எனைப ச�யரிட்டான. 
அவன ்காைத்தில் (கி.பி 1010-985) இச்சிற்� வடிவம் மி்கவும் சி்றபபுற்்ற�ா்க அறிய முடிகி்றது. 

 திருநாவுக்்கரசு �ாடல் ஒனறு இந்� ஆனைந்� �ாணடவச் சிற்�த்திற்கு அடிப�லடயா்க 
அலமவல�ப �ாரபவ�ாம்.

குனித்த புருவமும் வ்கனாவசவவைவவனாயிற குமிண்சிரிபபும் 
பனித்த ைச்டயும் பவைம்பபனால் பமனியிற பனால் வவண்ணீறும் 
இனித்தமுச்டய எடுத்த வபனாறபனாதமும் ்கனா்ணப வபறறனால் 
மனித்த பிறவியும் பவண்டுவபத இம்மனாநிலத்பத7

இந்�ப �ாடலை நிலனைத்துக் ச்காணடு இந்� ஆனைந்�த் �ாணடவலரப �ாருங்கள். சிற்�க் 
்கலையிலனை இைக்கியக் ்கலை வழிநடத்திய உணலம உங்களுக்குப புைப�டும். ஊரஊரா்கத் �மிழ்நாட்டில் 
்கா்க் கிலடக்கி்ற நடராெரின செபபுத் திருவமனி்களில் நுணுக்்கமானை வவலைப�ாடு்களும் �ை உணடு. 
எடுத்துக்்காட்டா்க திருவாரூர மாவட்டம் திருநல்லூரில் ்கா்ப�டும் ெதுரத் �ாணடவ நடராெர 
சிற்�த்ல�ப �ாரபவ�ாம்.

 ஆடல்வல்ைானின நடனைச் சிற்�ங்களில் ச�ாதுவா்க அவர முயை்கனின முதுகின மீது ஒரு 
்காலை ஊனறி ஆடுவது மரபு. ஆனைால் இஙகுள்ள ெதுரத் �ாணடவச் சிற்�த்தில் நடராெரின ஊனறிய 
்கால் முயை்கனின �லைமீது �திந்திருக்கும்.

 ச�ாது விதிக்கு மா்றா்க இச்சிற்�ம் ஏன அலமந்�து? என்ற வினைாவுக்கு விலட இைக்கியத்தில் 
கிலடக்கின்றது. வ�வாரத்தில் அப�ர �மது திருநல்லூரப �தி்கத்தில்,

நச்நதச்ய திருவடிஎன தசலபமல் சவத்தனார் 
நல்லூர் எம்வபருமனா்னார் நல்லனாவனாபற8 

எனறு �ாடுகி்றார.
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அப�ரின �லைமீது சிவன திருவடிலய லவத்து அருளிய ஊர என��ால் சிற்�க்்கலைஞன 
நடராெர முயை்கனின �லைமீது திருவடிலய லவத்து ஆடியது வ�ால் ்கற்�லனை செய்துள்ளான. 
சிற்பியின ்கற்�லனையில் இைக்கியம் ்காட்டியுள்ள செல்வாக்கிலனை இ�ன மூைம் அறிய முடிகி்றது.

�ற்வ�ால�ய திருவாரூர மாவட்டம், வைஙல்கமான வட்டத்தில் திருநல்லூர எனனுமிடத்தில் 
உள்ள ்கல்யா் சுந்�வரஸ்வரர திருக்வ்காயிலின இைக்கியங்கள் சிற்�ங்கள் �ற்றி இக்்கட்டுலரயில் 
்கணவடாம். வ�வாரம், ச�ரியபுரா்ம், திருத்ச�ாணடர புரா்ொரம் மற்றும் திருபபு்கழ் எனைப 
�ைநூல்்களிலும் நல்லூர ்கல்யா்சுந்�ரர வ�ாற்்றப�டுகி்றார. திருஞானைெம்�ந்�ர மற்றும் அப�ர 
�ாடல்்கள் எளிலமயா்க மட்டுமினறி இனிலமயா்கவும் உள்ளனை. சிவனுலடய �ை மூரத்�ங்கள் 
�ாடல்்களில்உள்ளனை. இக்வ்காயிலுக்ச்கனை ஒரு �ைபுரா்ம் உள்ளது. வ்காயில் புரா்ங்கள் மற்றும் 
இைக்கியங்கள் அக்்காை மக்்களின வாழ்வியலைப �டம்பிடித்துக் ்காட்டும் �ரவு்களா்க உள்ளனை.

முடிவுசர

ெமு�ாயம் �ல்வி�மானை சநருக்கு�ல்்களுக்கு உள்ளாகியிருந்� அந்�க் ்காை்கட்டத்தில் வாழ்ந்� 
ச�ருலமக்குரிய வொழ அரெரா்க இைக்கியங்களும் செபவ�டு்களும் சவளிச்ெப�டுத்தும் வ்காச்செங்க்ான, 
்காைச்சூழலை ்கருத்தில் ச்காணடு, ெமு�ாயத்தின வ�லவ ்கருதி உருவாக்கிய புதிய ்கலை வடிவமானை 
மாடக்வ்காயில், இருணட ்காைமா்க வரணிக்்கப�டும் மூனறு நூற்்றாணடுத் �மிழ்நாட்டு வரைாற்றின 
‘எழு்கதிவரான வ்காச்செங்க்ான’ 9 என்றால் அது மில்கயா்காது. இைக்கியங்களால் வ்காயிலும், 
வ்காயிைால் இைக்கியமும் ஒருஙவ்க வளரச்சியலடந்�ல� நாம் அறிகிவ்றாம். 

அடிக்குறிபபு்கள் 
. 1 திருஞானைெம்�ந்�ர வ�வாரம் இரணடாம் திருமுல்ற 57வது �தி்கம், வரி 8 
. 2 திருஞானைெம்�ந்�ர வ�வாரம் இரணடாம்திருமுல்ற 57வது �தி்கம், வரி 40
. 3 சிவகுருநா�பபிள்லள திருநல்லூரத் �ைவரைாறு,�.5.
. 4 டாக்டர. மா. இராெமாணிக்்கம் - �மிழ்கக்்கலையும் �ண�ாடும் �க் 92 ொர�ா �திப�்கம், 

செனலனை 14, வம 2011
. 5 மு. நளினி, இரா.்கலைக்வ்காவன - வ்காயில்்கலள வநாக்கி, �க் 3-2, டாக்டர.மா. 

இராெமாணிக்்கம் வரைாற்று ஆய்வு லமயம் திருச்சி18- வம 2006.
. 6 வ�வாரம் ஆ்றாம் திருமுல்ற 71- 6. 
. 7 �வத்திரு குன்றக்குடி அடி்களார (�.48)- வானைதி �திப�்கம், மு�ல் �திபபு அக்வடா�ர 1987, 

செனலனை 17. 
. 8 ஆ்றாம் திருமுல்ற 14 -6, திருத்�ாணட்கம் 
. 9 வ்கா.வவணி வ�வி, இரா.்கலைக்வ்காவன மலைக்்க லவக்கும் மாடக்வ்காயில்்கள் � 335 டாக்டர.

மா. இராெமாணிக்்கனைார; வரைாற்று ஆய்வு லமயம் திருச்சி2011 18-.
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ப்கரை வபண் வதய்வக் ப்கனாயில்்களின பழசமயும் ்கட்்ட்டஅசமபபும்

திப்ஷ. பனா

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �ல்்கலைக்்கழ்க ்கல்லூரி,
�ாலளயம், திருவனைந்�புரம், வ்கரளா 34 

ஆய்வு பநனாக்்கம்

வ்கரளப ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்களின அலமபபிற்கும் வ�ாற்்றத்திற்கும் இலடவய 
ச�ாடரபிருக்கி்றது என�ல� சவளிப�டுத்துவல� இவ்வாய்வின வநாக்்கமா்கக் ச்காணடு அலமகி்றது.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

வ்கரளாவில் உள்ள ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்களின �லழலமயும் ்கட்டட அலமபபும் 
குறித்�ானை ஆய்வா்க இக்்கட்டுலர அலமகி்றது. வ்கரள ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்களின அலமபபு 
வித்தியாெமானை�ாக் ்கா்ப�டுகி்றது. இத் ச�ய்வங்களின வ்காயில்்களில் ்கா்ப�டும் ச�ய்வங்கள் 
ஆண ச�ய்வ வ்காவில்்களில் ்கா்ப�டுவது வ�ானறில்லை ்கட்டட அலமபபு மாறு�ட்டுள்ளது. 
திருவனைந்�புரத்தில் அலமந்துள்ள ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்களின ்கட்டட அலமபபு, �ழலமயும் 
குறித்து இக்்கட்டுலர ஆய்வு செய்கி்றது. 

திறவுச் வைனாற்கள்

ச�க்்கது, ச�க்கினி - ச�ன �குதியில் இருக்கும் பீடம்
�ம்புரான  - மாடன
்கருபபு    - ்கருபபுொமி
்காவு   -  நா்கலர வ்ஙகும் இடம்
செறு்கரா �ரவாடு -  செறு்கர குடும்� வீடு
�ஞெவைா்கம்    - (�ங்கம் சவள்ளி பித்�லள இரும்பு செம்பு)  

     �ஞெவைா்கத்�ாள் செய்யப�ட்ட சிலை

முனனுசர

ச�னனிந்தியப �குதி்களில் ச�ரும்�ாலும் ச�ண ச�ய்வ வழி�ாடு்கள் �ான அதி்கமா்க 
்கா்ப�டுகின்றனை. குறிப�ா்க �மிழ்நாடு, வ்கரள மாநிைங்களில் ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்கள் �ான மி்க 
அதி்கமா்கக்்கா்ப�டுகின்றனை. திருவனைந்�புரம் ந்கரத்திலும் ந்கரபு்றங்களிலும் அலமந்துள்ள ச�ண 
ச�ய்வக் வ்காயில்்கள் �ான ஆய்வுக்கு எடுத்துக் ச்காள்ளப�ட்டுள்ளனை. இக் வ்காயில்்களில் ச�ரும்�ாைானை 
வ்காயில்்களும் குடும்� வ்காயில்்களா்க இருந்து பின ச�ரிய வ்காயில்்களா்க மா்றப�ட்டலவ்களாகும். 
இக் வ்காயில்்கள் வ�ான்ற ்கார்மானை ்கல�க்கும் அ�ன ்கட்டட அலமபபிற்கும் இலடவய 
ச�ாடரபுள்ளது. குடும்�க்வ்காயில்்க்களா்க இருந்து ச�ரிய வ்காயில்்கைா்க மாறிய வ்காயில்்களுக்கும் 
மற்்ற வ்காயில்்களுக்கும் இலடவய வவறு�ாடு இருந்�து. சிை வ்காயில்்கள் வவறு ஊர்களிலிருந்து 
ச்காணடு வரப�ட்ட ச�ய்வப பிரதிஷலட்கலளக் ச்காணடு வ்காயில்்கள் ்கட்டப�ட்டடுள்ளனை. 
இக்வ்காயில்்களின அலமபபு்களில் வவறு�ாடு உள்ளனை. இடும்�க் வ்காயிைா்க இருந்து ச�ருஙவ்காயிைா்க 
மாறிய வ்காயில்்களின ்கட்டட அலமபபு்களில் ்கருவல்ற மி்கச் சிறிய�ா்கக் ்கா்ப�ட்டது. வமலும் 
வ்கரளக் வ்காயில்்களின வ்கரளக் ்கைாச்ொரத்வ�ாடு ஒனறி அலமந்துள்ளது.  வ்கரளா மி்க செழிப�ானை 
�குதி என��ால் மரங்கள் அடரந்� ்காடு்கள் ்கா்ப�ட்டனை. எனைவவ, வ்காயில்்களின அலமபபு்களிலும் 
ச�ரும் �ாலும் மரத்�டி்கலளப �யன�டுத்தியுள்ளனைர. 
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வபண் வதய்வ வழிபனாட்டின  பதனாறறம்

ச�ண ச�ய்வங்கள் என�து �ாய்த் ச�ய்வ வழி�ாடா்கவும், ச்காலையில் உதித்� ச�ய்வங 
்களா்கவும், �ழி தீரக்கும் ச�ய்வங்களா்கவும் உருவானைலவயாகும். ச�ண ச�ய்வ வழி�ாடு்கள் உை்கம் 
முழுவதும் ்கா்ப�டுகின்றனை. அ�ற்கு ொன்றா்க உை்கம்முழுவதும் நடந்� அ்கழ்வாராய்ச்சியில் எகிபது, 
சமெ�ட்வடாமியா, சிரியா, �ாரசீ்கம் வ�ான்ற நாடு்களில் ச�ண ச�ய்வ வடிவங்கள் கிலடத்துள்ளனை. 
நமது �ார� திருநாட்டில் ச�ண்களுக்கு முக்கியத்துவம் ச்காடுக்்கப�டுகி்றது. ச�னனிந்தியப�குதியானை 
வ்கரளாவில் �ாய்த் ச�ய்வ வழி�ாட்டுக்கு முக்கியத்துவம் அளிக்்கப�டுகி்றது. வமலும் வ்கரள அரெர்கள் 
�ைருக்கும் ச�ண ச�ய்வங்கள் �ான குைச�ய்வமா்க இருந்திருக்கின்றனை. 

ச�ண ச�ய்வங்கலளப �ாரவதி வ�வியின �ை அவ�ாரங்களா்கவவ ்கருதுகி்றார்கள். அதில் 
ொந்� சொரூபினியா்கவும், உக்்கர வ�வியா்கவும் �ை நிலை்களில் �ாவித்து வழி�டுகின்றனைர. �ை 
குடும்�ங்களுக்கும் ச�ண ச�ய்வங்கள் �ான குடும்� வ�வல�்களா்க இருந்�னை. இக் குடும்� 
வ�வல�்கலள வழி�டும் இடம்�ான "ச�க்்கது" எனைப�ட்டது பின அது�ான வ்காவிைா்க மாறினை. 

ொந்� சொரூபிணியா்க  ்கா்ப�டுகின்ற அம்மன வ்காயில்்களில் உள்ள பிர்காரங்களில் 
அலமக்்கப�டும். �ை �ாவலனை்களில் அலமயபச�ற்்ற நடனை மஙல்கயர்களின சிலை்கள் 
்கா்ப�டுகின்றனை. தூண்களில் எல்ைாம் விளக்கு ஏந்தியவரானை ச�ண சிலை்கள் ்கா்ப�டும். 
வ்காபுரங்களில் ்கைெங்களும் ்கா்ப�டுகின்றனை. அத்துடன அழகிய வர்ஓவியங்கள், புல்கப�டங்கள் 
ஆகியலவயும் ்கா்ப�டுகின்றனை. ொந்�மானை வ�வி வ்காயில்்களில் �லி்கள் ச்காடுக்்கப�டுவதில்லை. 

திருவனைந்�புரம் ந்கரப �குதி்களிலும் ந்கரபபு்ற �குதி்களிலும் �மிழர்கள் அதி்கமா்க வாழ்கின்றனைர. 
இப�குதி்களில் எல்ைாம் அதி்கப�டியானை வ்காவில்்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்கள் 
அதி்கமா்க ்கா்ப�டுகின்றனை. அவ்வல்கயில் ஆற்றுக்்கால் �்கவதி அம்மன வ்காயில், ்கரிக்்க்கம் 
ொமுணடீஸ்வரி வ்காயில், உச்சிமா்காளி வ்காயில், இெக்கியம்மன வ்காயில், ~ செந்�ட்ட வ�வி 
வ்காயில், சவள்ளாயணி வ�வி வ்காயில் என�னை வ�ான்ற வ்காயில்்கள் குறித்தும் இக்வ்காயில்்களின 
�ழலம குறித்தும் அ�ன ்கட்டடலமபபுக் குறித்தும் இக் ்கட்டுலர ஆராய்கி்றது.   

வபண் வதய்வக் ப்கனாயில்்களின பழசம்கள்

ஒரு இனை மக்்களின ்கைாச்ொரத்ல� சவளிப�டுத்துவனை வற்றுள் வ்காயிலும் ஒனறு. வ்காயில் 
அலமபபு வழி�ாட்டு முல்ற்கள் இலவ அம்மக்்களின ்கைாச்ொரத்ல� சவளிப�டுத்தும். வ்காயில்்களில் 
உள்ள உருவங்கள் அக்்காை மக்்களின வாழ்வியலை உ்ரத்துகின்றனை. எல்ைா வ்காயில்்களிலும் 
இத்�ல்கய சிலை்கலள ்கா்முடியும். ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்களிலும் இல�க் ்கா் முடியும் 
ஆனைால் இலவ ஆண ச�ய்வக் வ்காவில்்களில் உள்ளல� விட வித்தியாெமா்க இருக்கும். வ்கரளக் 
வ்காயில்்களின ்கட்டட அலமபல� உற்று வநாக்கும் வ�ாது அலமபபிற்கும் அக்வ்காயில் உருவானை 
்கல�க்கும் இலடவய ச�ாடரபு உள்ளல� உலரக்்க முடிகி்றது. ஆய்வுக்கு எடுத்துக் ச்காள்ளப�ட்ட 
ச�ண ச�ய்வக் வ்காயில்்கள் மி்கப �ழலமயானைலவயும் பு்கழ்ச�ற்்றலவயும் ஆகும். 

வதக்்கது

வ்கரளாவில் பு்கழ்ச�ற்்ற குடும்�ங்களில் குைச�ய்வமா்க ச�ண ச�ய்வங்கலள வ்ஙகும் 
�ழக்்கம் உணடு. அத் ச�ய்வம் இக்குடும்�்களுக்வ்கா அக்குடும்�ங்களின முனவனைார்களுக்வ்கா நனலம 
செய்� ச�ண்ா்க இருப�ாள். �ங்களுக்கு நனலம செய்�தினைால் அவலளக் குடும்� வ�வல� 
எனறும் அலழப�ர. அத்வ�ாடு அபச�ணல்த் �ங்கள் வீட்டில் ச�ன�குதியில் ஒரு பீடம் 
அலமத்து அபபிடத்தில் அபச�ணல் ஆவாகித்துக் குடியிறுத்திய�ா்க ்கற்�லனை செய்து  வழி�டுவர. 
அபபீடத்தில் தினைமும் விளக்கு ஏற்றிப பூலஜ செய்வது உணடு. இப�குதி �ான "ச�க்்கது எனறும் 
ச�க்கினி" எனறும் கூறுவர. இக் குடும்� வ்காவில்்கள் ெக்தி வாய்ந்��ா்க மாறும்வ�ாது அக்குடும்�த்ல�ச் 
ொரந்�வர்கள் மட்டுமினறி மற்றுள்ளவர்களும் வழி�டத் ச�ாடஙகினைர. இவ்வாறு இக்வ்காயில்்கள் 
பு்கழ்ச�ற்்றக் வ்காயிைா்க மா்றப�டுகி்றது. இக்வ்காயிலில் உள்ள பீடங்களில் பினனைர �ாரவதி (்காளி 
வ�வி) யின வடிவங்களில் ்கரு�ப�டும் ச�ண ச�ய்வ சிலை்கலள லவத்து வ்ங்கப�டுகின்றனை. 
இவ்வாறு ச�க்்க�ா்க இருந்து பு்கழ்ச�ற்்ற வ்காவில்�ான ஆற்றுக்்கால் �்கவதி அம்மன வ்காயில். 
இக்வ்காவிலின ்கருவல்ற மி்கச்சிறிய�ா்கவவ அலமந்துள்ளது சிலையும் சிறிய�ா்கவவ உள்ளது. 
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ஆறறுக்்கனால் ப்கவதி அம்மன ப்கனாயிலின பழசமயும் ்கட்்ட்ட அசமபபு

ஆற்றுக்்கால் வ்காயில் செறு்கரா �ரவாட்டினைர குடும்�க் வ்காயில் ஆகும். இக்வ்காயில் மு�லில் 
வ�வியின சிலை மட்டுவம  இருந்�து. சிறிய ஒரு வ்காயிைா்க மட்டும் இருந்�து அ�ன சவளிபபு்றத்தில் 
ஒரு மரத்தின அடியில் மாடன �ம்புரான எனைப�டும் ச�ய்வமும் இருந்�து. ச�ண ச�ய்வங்களின 
்காவல் ச�ய்வமா்க மாடன �ம்புரான இருப�து வழக்்கம். 

ப்கரை ப்கனாயில்்களின அசமபபு  

வ்கரள ்கட்டடக்்கலை �ாணியில் �ான அலமக்்கப�ட்டு உள்ளது. வமற்கில் இருந்� பீடம் பினபு 
ஓடு்களால் ெரிவர அலமக்்கப�ட்டுக்  வ்காபுரங்கள் வ�ால் ்கட்டப�ட்டிருந்து. மரங்கலள �ாது்காக்கும் 
எண்ம் ச்காணடு �ான இக்வ்காயில் ்கட்டப�ட்டது மரத்தின அடியில் இருந்� மாடனுக்கு ஒரு 
சிறிய ்கட்டடத்ல�க் ்கட்டினைால் அம்மரத்ல� சவட்ட வவணடும் என��ால் மாடனுக்கு �னி 
்கருவல்ற ்கட்டாமல் மரத்வ�ாடு வெரந்து மாடலனை லவத்துள்ளனைர. மு�னலம ச�ய்வமானை �்கவதி 
அம்மனுக்கு அருகிவைவய இம்மாடனும் உள்ளான. �்கவதி அம்மன ்கருவல்றப �டி்கள் அலனைத்துவம 
இனறு �ங்கம் பூெப�ட்டு விட்டனை. அ�ன முனனைால் ஒரு சிறிய மணட�ம் உள்ளது. வ்காவிலின 
நுலழவாயிலின ஒரு �லி பீடமும் அ�லனைத் ச�ாடரந்து அல்யா விளக்கும் ்கா்ப�டுகி்றது. 
நுலழவாயில் வமற்கு �குதியில் வ�வியின உருவச்சிலை ்கா்ப�டுகி்றது. அல�க் ்கடந்து உள்வள 
செல்லும்வ�ாது பிர்காரங்களில் �லி ்கற்்களும் ்கா்ப�டுகின்றனை. இக்வ்காயிலின சவளிபபிர்கத்தில் 
சிவன சிலையும், ்க்�தி சிலையும் �னித்�னி ்கருவல்றயில் அலமக்்கப�ட்டுள்ளனை. சவளிவய 
நா்கனுக்கு எனை "்காவும்"அலமக்்கப�ட்டுள்ளது. வ்கரளத் �ரவாடு வீடு்களில் சவளிவய இத்�ல்கய 
்காவு அலமப�து வழக்்கம். 

�லழலமயானை �ரவாடு்களில் ்காவில் விளக்வ்கத்தும் வழக்்கம் இருந்துள்ளது. இ�னைருவ்க ச�க்்க்கதும் 
்கா்ப�டும். எனைவவ�ான இக்வ்காவிலும் ்காவு ்கா்ப�டுகி்றது. வ்காவிலின வ்காபுரங்களில் புரா் 
்கல�்களின சிலை்களும் ்கா்ப�டுகின்றனை. குறிப�ா்க சிைப�தி்கார ்கல�, �ொவ�ார ்கல�்கள் வ�வி 
அசுரர்கலள வ�ம் செய்யும் ்கல�்கள் வ�ான்றலவ விளக்கும் சிலை்கள் ்கா்ப�டுகி்றது.இக்வ்காவிலின 
சவளிபபு்றத்தில் சவடி வழி�ாடு நி்கழ்த்�ப�டும் இது முக்கியமானை வழி�ாடா்க ்கா்ப�டுகி்றது. 
வ்காவிலின சவளிபபு்றத்தில் குளம் ்கா்ப�டுகி்றது அந்�க் குளத்தில் நீராடி விட்டுத்�ான வ�விலய 
வழி�டுவர. 

்கரிக்்க்கம் ைனாமுண்டீஸ்வரிஅம்மன ப்கனாவில்

இக்வ்காயிலின ்கருவல்றயில் �ணலடய ்காைத்தில் சவள்ளி மு்கத்திைானை ்கலைமான ச்காம்பு 
�ான பீடத்தின லவக்்கப�ட்டிருந்�து. பினனைர வஜாதிட விதியின�டி �க்�ர்களுக்கு சிலைலயப 
�ாரத்து வ்ஙகும் வி�மா்க �ச்சு ொஸ்திரத்தின �டியும் �ஞெவைா்கத்தில் செய்யப�ட்ட சிலை 
பிரதிஷடிக்்கப�ட்டது. இக்வ்காயில் முனனைால் மரத்தின நிழலில் ஒரு சிறிய வீடு வ�ால் அலமந்திருந்�து. 
பினனைர இக்வ்காயில் வமற்கூலர ்கட்டி எழுப�ப�ட்டு உயரந்� வ்காபுரங்கள் ்கட்டப�ட்டனை. 
இக்வ்காவில் 600 ஆணடு்கள் �ழலமயானைது எனறும் கூ்றப�டுகி்றது. இக்வ்காயிலில் சவளிபபு்றத்தில் 
குளம் ்கா்ப�டுகி்றது.இக்வ்காயிலில் வ�வி மூனறு வடிவங்களில் ்காட்சியளிக்கி்றாள் "ம்கா ொமுணடி, 
ரத்� ொமுணடி, �ாை ொமுணடி" எனறு மூனறு ்கருவல்ற்களில் விளஙகுகின்றாள். இக்வ்காயில் 
மனனைராட்சி ்காைத்தில் உணலமலய நிரூபிக்கும் இடமா்கவும் விளஙகியது. 

 இனறும் இக்வ்காயிலில் திருடு வ�ானை ச�ாருட்்கள் திரும்�க் கிலடப��ற்்கா்க நடதி்றபபு வழி�ாடு 
எனறு நடத்துவது உணடு. இஙகு ரத்� ொமுணடியின ்கருவல்ற எபவ�ாதும் தி்றக்்கப�டுவதில்லை 
வநரத்திக் ்கடன செய்�வர்கள் �ங்கள் வவணடு�ல் நில்றவவறுவ�ற்்கா்க இந்� நலடயில் தி்றப��ற்்கா்க 
வவணடிக் ச்காள்வார. பினனைர வவணடு�ல் நில்றவவறியதும் நலடலயத் தி்றந்து வழி�டுவார 
இல�த்�ான நடதி்றபபு வழி�ாடு என�ார

உக்கிரமானை வ�வி வ்காயில்்களில் ்காவல் ச�ய்வமா்க �ம்புரான (மாடன) ்கருபபு (்கருபபுொமி) 
்கா்ப�டுகி்றார்கள் வ�விக்கு எதிரா்க �லி்களும் ்கா்ப�டும். �ை அரக்்கர்கலளக் ச்கான்ற வ�வி 
அவ�ாரங்கள் தூண்களில் சிற்�மா்க ்கா்ைாம். ஆக்வராஷமானை யாழி மு்கங்கள் அசுரர்கலள வ�ம் 
செய்யும் சிலை்களும் ்கா்ப�டும்.  ்கருவல்றக்கு முன �குதியில் (வைது, இடது) �ா்கங்களில் துவார 
�ாை்கர்களின சிலை்களும் ்கா்ப�டுகின்றனை. வ�வியின ஆயு�ங்களா்க (வவல், வாள், ்கத்தி, அஙகுெம், 
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சூைம்) வ�ான்றலவ்களும் ்கா்ப�டும். வ்காபுரத்தில் வ�வி அசுரர்கலள அழிக்கும் �ை வல்கச் 
சிலை்கலளயும் ்கா் முடிகி்றது. சிலை்கள் அச்சுறுத்தும் �னலமயில் ்கா்ப�டும். ச�ரிய ்கண்களும் 
நாக்ல்க நீட்டிய�டி ச�ரியும் வ்காரப�ற்்கள் மணலட ஓட்டு மாலையும் ஒன�து ல்க்களில் ஆயு�ம் 
ஏந்தியும் ஒரு ல்கயில் அரக்்கனின �லைலயப பிடித்துக் ச்காணடும் ்காட்சி அளிக்கும் அளிக்கும் 
ச�ய்வ சிலை்கள். 

நிசறவுசர

இக்்கட்டுலரயில் �ல்வவறு சி்றபபு அம்ெங்கலளக் ச்காணட வ்கரளப ச�ண ச�ய்வக் 
வ்காயில்்களின �ழலமயும் அவற்றின ்கட்டட அலமபல�யும் ்கா்முடிகி்றது. ச�க்்கது குறித்து 
முக்கியத்துவம் ச்காடுக்்கப�ட்டிருக்கின்றது. �ாய் ச�ய்வ வழி�ாட்டுக்கு முக்கியத்துவம் ச்காடுக்்கப�ட்டு 
இருக்கும். அவ�ாடு வ்காயில்்களின புதுலமயும் ்கட்டட லமபபு்களில் வ�வியின அவ�ாரங்கலளயும். 
சி்றபபு அம்ெங்கலளயும் கூ்றக்கூடிய வர் ஓவியங்களும், புல்கப�டங்களும் ்கா்ப�டுகின்றனை. வ்கரள 
மக்்கள் ச�ண ச�ய்வ வழி�ாட்டிற்கும் அலவ அலமயும் வ்காயில்்களின ்கட்டட அலமபபுக்கும் 
முக்கியத்துவம் ச்காடுத்துக் ச்காணடாடுகி்றார்கள்.

அடிக்குறிபபு
. 1 ச�ண ச�ய்வங்கள் -�க் 351 
. 2 நாட்டுபபு்ற இயல் ஆய்வு- �க் 229
. 3 நாட்டார வழக்்காற்றியல் சிை அடிப�லட்கள் - �க் 336
. 4 ஆற்றுக்்கால் �்கவதி அம்மன வ்காவில் வழி�ாடும் நம்பிக்ல்க்களும் ஓர ஆய்வு -�க் 5

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 ெக்திவவல்.சு - 2021 "நாட்டுபபு்ற இயல் ஆய்வு"மாணிவாெ்கர �திப�்கம் 31 சிங்கர ச�ரு 

�ாரிமுலனை செனலனை 60008. 
. 2 �ெர�ன.ஆ 1995- "மாரியம்மன ்கல�ப�ாடல்" �மிழ் ஓலைச்சுவடி்கள் �ாது்காபபு லமயம் 130/4 

A, ்களத்து வமட்டுத் ச�ரு ச்காட்டிவாக்்கம் திருவானமியூர, செனலனை- 600014 
. 3 லூரது.வ� 1997- "நாட்டார வழக்்காற்றியல் சிை அடிப�லட்கள்" நாட்டார வழக்்காற்றியல் 

ஆய்வு லமயம் தூய ெவவரியார (�னனைாட்சி ்கல்லூரி) �ாலளயஙவ்காட்லட 627002.

பனார்சவ நூல்்கள்
. 1 ஆற்று்கால் �்கவதி வஷத்ரம் ெரித்திரமும் ஐதீ்கம். 
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தமிழ் இலக்கியங்களில் இசைப பயனபனாடு - ்கனார்ணமும் ்கனாரியமும்

வீ. பஹமவர்த்தினி

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ்த்துல்ற,
பி. எஸ். ஜி. ்கலை அறிவியல் ்கல்லூரி, வ்காயம்புத்தூர - 641014

சநறியாளர முலனைவர. வ்கா. வெந்திமாைா, இல்ப வ�ராசிரியர & �மிழ்த்துல்றத் �லைவர  
(சுயநிதிப பிரிவு), பி. எஸ். ஜி. ்கலை அறிவியல் ்கல்லூரி, வ்காயம்புத்தூர - 641014

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

"�மிழ் இைக்கியங்களில் இலெப �யன�ாடு - ்கார்மும் ்காரியமும்" என்ற இவ்வாய்வானைது 
இைக்கியங்கள் ஏன இலெலயப �யன�டுத்� வவணடுசமன்ற வ்கள்விலய முனலவத்துத் ச�ாடஙகுகி்றது. 
்காைந்வ�ாறும் இைக்கியங்கள் இலெலய ஏவ�ா ஒரு வல்கயில் வ�சிக்ச்காணவட வருகின்றனை. அலவ 
சிை குறிபபு்களா்கவும் இருக்்கைாம் இலெ இைக்கியம் எனை மு�னலமயுலடய�ா்கவும் இருக்்கைாம். 
எப�டியாகினும் இலெலய இைக்கியம் நவில்வ�ால் அது ச�ற்்ற அலட�ல் எனனை என�ல� இக்்கட்டுலர 
ஆய்கி்றது. எனைவவ இைக்கியத்தில் இலெப �யன�ாட்டின ்கார் ்காரியங்கலளப �குத்�ாராய்ந்துப 
�ட்டியலிட்டு, இைக்கியங்கள் இலெலய ஒரு உத்தியா்கக் ல்கயாணடுள்ளலமலய (literary technique) 
இவ்வாய்வு சவளிக் ச்கா்ரகி்றது.

முனனுசர

்காைந்வ�ாறும் வாழ்வியலைப �ல்வவறு வ்கா்ங்களில் இயம்பி வருகின்ற இைக்கியங்கள் �ாம் 
எடுத்துக்ச்காணட மு�ற்ச�ாருலளக் ்கடந்து அ�ற்குத் துல் புரியும் ்கருபச�ாருள்்கலளயும் உடன 
கூறுகின்றனை. அவற்றுள் குறிபபிடத் �குந்� இடத்ல� ‘இலெ’ ச�றுகின்றது. இலெ மனி� வாழ்வவாடு 
இரணட்ற இல்ந்� ஒன்றா்கவும் �ை வநரங்களில் மனி�னுக்கு உந்து ெக்தியா்கவும் �க்்க �ைமா்கவும் 
இருப�தும் கூட. இக்கூற்று அப�டிவய இைக்கியங்களுக்கும் ச�ாருந்துவல�க் ்கா்ைாம்.

�மிழ் இைக்கியப �ரபபில் ்காைம்வ�ாறும் இைக்கியங்கள் இலெலயப வ�சிக்ச்காணவட 
இருப�ல� நம்மால் உ்ர இயலும். அலவ இரா்கம், �ாளம், இலெக்்கருவி்கள் எனை இலெொர 
ச�ாழிநுட்�க் குறிபபு்களா்கவும் ஒலிொர �திவு்களா்கவும் இலெயின வல்ைலம வ�சுமிடங்களா்கவும் 
�ல்வவறு வ்கா்ங்களில் இருக்்கைாம். எவ்வா்றாகினும் இைக்கியங்கள் ஏன இலெலயப �யன�டுத்� 
வவணடும் என்ற சிக்்கலிலிருந்து இவ்வாய்வு ச�ாடஙகுகி்றது.

இது்காறும் இைக்கியங்களில் இடம்ச�றும் இலெக் குறிபபு்கலளக் ச்காணடு - �மிழர�ம் இலெ 
அறிலவயும் மரல�யும் மீட்சடடுக்கும் வி�மா்கவும், ெமூ்கவியல் அணுகுமுல்றயில் இலெ மக்்கவளாடு 
ச்காணட ச�ாடரல� சவளிக்ச்கா்ரும் வி�மா்கவும், இலெக்்கருவி்கள், இலெ ்கலைஞர்களின 
வாழ்வியல் �ற்றியும் ஆய்வு்கள் நடந்துள்ளனை. ஆனைால் அவற்றிலிருந்து வவறு�ட்டு, இலெ �ற்றிய 
�ரவு்கள் ஏன இைக்கியங்களில் இடம்ச�்ற வவணடும் எனை அ�ன ்கார்த்ல� இக்்கட்டுலர 
ஆய்வு செய்கி்றது. எனைவவ, "இைக்கியங்கள் இலெலய ஒரு உத்தியா்கவும் வாெ்கலனை எழுத்வ�ாடு 
ஒனறில்க்கும் ்கருவியா்கவும் �யன�டுத்துகின்றனை" என்ற ்கருதுவ்காலள இக்்கட்டுலர முன லவக்கி்றது. 
�லடப�ாளன ்கார்ங்கருதிவய இலெக் குறிபபு்கலள �ம் �லடபபுள் புகுத்துகி்றான. அக்்கார்ங்கள் 
எனசனைனனை எனைப �குத்�ாராய்வதும் இலெக் குறிபபு்களின வழி அபபிரதியின அலட�ல் எனனை 
என�ல� ஆராய்வதும் இக்்கட்டுலரயின வநாக்்கமாகும்.

இசை வரலனாறசறப பதிவு வைய்தல்

இைக்கியங்கள் அரசியல், ச�ாது வாழ்வியல், ்கலை்கள் �ற்றிய �ை வரைாற்றுத் �ரவு்கலள 
ஆங்காஙவ்க �ருகின்றனை. இைக்கியங்கலள வரைா்றா்க எடுத்துக்ச்காளல் �ற்றிய விவா�ம் இனறும் 
நலடச�ற்றுக்ச்காணடு�ான இருக்கி்றது. ஏசனைனில் இலவ வரைாற்ல்றப �திவு செய்ய வவணடுசமன்ற 
மு�னலமக் குறிக்வ்காளுடன �ான இயற்்றப�டுகின்றனைவா என்ற வ்கள்வியுள்ளது. எனைவவ �ான 
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வரைாற்றுத் துல்றயிலும் கூட இைக்கியங்கள் இரணடாம் நிலை ஆ�ாரமா்கக் (secondary sources) 
ச்காள்ளப�டுகின்றனை.

இதில் இலெொர �ரவு்கள் குறிபபிடத் �குந்�லவ. ெங்க இைக்கியங்களில் இலெக்்கருவி்கள் 
�ற்றியும் இலெக் ்கலைஞர்கள் �ற்றியும் குறிபபு்கள் கிலடக்கின்றனை.

"சீர் இனிது வ்கனாண்டு நரம்பு இனிது இயக்கி 
யனாபழனார் மருதம் பண்்ண" (மதுசரக் ்கனாஞ்சி - 658 - 657)

"ஒருதிறம் ்கண்்ணனார் குழலின ்கசரபு எழ 
ஒருதிறம் பண்்ணனார் தும்பி பரநது இசைஊத" (பரிபனா்டல் 12-10 17)

"மயில்்கள் ஆலக் குடிசஞ இரட்டும்" (ஐஙகுறுநூறு 1 291)

"அவிர்அறல் சவசயத் துசறதுசற பதனாறும் 
பல்பவறு பூத்திரள் தண்்டசல சுறறி 
அழுநதுபட்டிருநத வபரும்பனாண் இருக்ச்கயும்" (மதுசரக் ்கனாஞ்சி 342-340)

ஆகிய �ாடல் வரி்களில் முல்றவய ச�ாடர நி்கழ்வு்களின ச�ாகுபபின ஒரு �குதியா்க 
இலெ இருத்�லும், இயற்ல்கவயாடு இலயந்வ� இலெக்்கருவி இருந்�தும், உள்ளுல்ற உவமமா்க 
ஒலி �யன�டலும், இலெக் ்கலைஞர வாழ்வும் சவளிக்ச்கா்ரப�டுகின்றது. "இயற்ல்கச் ொரபு 
வாழ்க்ல்கயின ஒரு கூ்றா்கவவ ஒலி உ்ரவும் இலெ உ்ரவும் அலமந்துள்ளது"2 என்ற கூற்றின மூைம் 
இலெயின �ழலமலயயும் ச�ால் மனி�ன இலெவயாடு ச்காணட சநருக்்கத்ல�யும் இைக்கியத்தின 
வாயிைா்க அறிந்துச்காளல் புைனைாகும். இது வ�ாைவவ �ான ெங்க இைக்கியங்களுக்குப பின வ�ானறிய 
இைக்கியங்களும் இலெக் குறிபபு்கலள இல்க் குறிபபு்களா்க விட்டுச் செல்கின்றனை.

சிைப�தி்காரத்திலும் கூட வணி்கக் குடும்� மக்்கள் வாழ்வு �ற்றி வ�ெ வந்து, அஙவ்க மா�வியின 
்க�ா�ாத்திரம் எடுத்து இயம்�ப�டும் வ�ாது ்கலை்கள் �ற்றியும் வ�ெப�டுகின்றது. பிற்்காைத்தில் வந்� 
அடியாரக்கு நல்ைார, இனனும் பிற்்காைத்தில் ந.மு வவங்கடொமி நாட்டார வ�ான்ற உலரயாசிரியர்கள் 
�ான அந்� இலெ குறிபபு்களுக்கு விளக்்கம் �ந்�னைர. இஙகுக் குறிபபிடத் �குந்�து யாச�னில் இலெ 
வரைாற்ல்ற �திவு செய்யும் வநாக்்கம் இளஙவ்காவடி்களுக்கு இல்லை, மா்றா்க உலரயாசிரியர்களுக்கு 
இருந்�து என�துவவ.

ஆனைால் சிைப�தி்காரம் என�து ஒற்ல்றமயத்ல� வநாக்கிய ஓர அரசியல் பிரதி எனறும் அது 
குறிப�ா்க இலெலயத் �ரப�டுத்தி ஆவ்ப�டுத்� முற்�ட்டுள்ளது எனறும்1 இ. முத்ல�யா வ�ான்ற 
ஆய்வாளர்கள் ்கருதினைாலும் கூட, இைக்கியங்கள் குறிபபிட்ட வரைாற்ல்றப �திவு செய்ய வவணடும் 
அல்ைது ஆவ்ப�டுத்� வவணடும் என��ற்்கா்க ச�ரும்�ாலும் எழு�ப�டுவதில்லை உணலமயில் 
அவ்வவலைலய இைக்்க் நூல்்கவள செய்கின்றனை.

"பனா்டல் ைனானற புலவ்றி வழக்்கம் 
்கலிபய பரிபனாட்டு ஆயிரு பனாவினும் 
உரிய தனாகும் எனம்னார் புலவர்"  (வதனால்்கனாபபியம். அ்கத்திச்ணயியல். 56)

எனறு ச�ால்்காபபியர கூறுமிடத்து, அவர �மிழிலெ வரைாறு கூறுகி்றார எனைக் ச்காள்ளைாம். 
இவ்வாறு ச�ருநாலர, ச�ருஙகுருகு, இலெ நுணுக்்கம், இந்திர ்காளியம், �ஞெ மரபு வ�ான்ற இலெ 
இைக்்க் நூல்்கள் �ான இலெக்்கானை இைக்்க்ம் / இலெயின வரைாறு வ�சுகின்றலவ. பி்ற இைக்கியங்கள் 
யாவும் இலெக் குறிபபு்கள் �ந்து, இலெ வரைாறு �ற்றி அறிய ெற்று உ�வுகின்றனை எனைவும் அதிலிருந்து 
பிற்்காைத்து ஆய்வாளர்கள் வரைாற்ல்ற அனுமானிக்்க இயலும் எனவ்ற சொல்ைத்�கும்.

வனாை்கச் எழுத்பதனாடு ஒனறிச்ணத்தல்

வவறு ஒரு உை்கத்திற்கு �ான செல்ை வவணடும் அல்ைது அலுத்துபவ�ாகும் அன்றாட 
பிடி்களிலிருந்து விை்க வவணடும் என��ற்்கா்கவும் எந்�சவாரு சவளிச்ெத்ல�வயனும் ச�ற்று 
விட வவணடும் என்ற அறிவுப �சியின ்கார்மா்கவும் இைக்கியம் �ரவைா்க வாசிக்்கப�ட்டும் 
�லடக்்கப�ட்டும் வருகின்றது. வாெ்கர்கள் எழுத்வ�ாடு ஒனறில்க்்கப�டாமல் இைக்கியம் ச�ரும் 
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�ாக்்கத்ல� ஏற்�டுத்� இயைாது. இைக்கியம் இயம்� வரும் மு�னலமக் ்கருத்ல� சவறுமவனை கூறின, 
ச�ரும்�ானலமயானை வாசிபபு அஙகு நி்கழாது வ�ாகும் என�து நி�ரெனைம். எனைவவ எல்ைா ்கலை்களுக்கும் 
‘சுலவ�டச் சொல்லு�ல்’ என்ற உத்தி இனறியலமயா��ாகின்றது. ்கலை்களும் மாறி மாறி இப�ணிலய 
துல்வயாடு செய்து வருகின்றனை. இஙகு எழுத்துக்்கலைக்குச் சுலவ கூட்ட இலெக்்கலை துல் 
புரிவல�க் ்காணகிவ்றாம்.

இைக்கியச் சூழலை (context of the literature) ஒரு வாெ்கன உ்ர வவணடுமாயின அவனுக்கு 
அக்்கள ஒலியும் ஒளியும் ்கடத்�ப�ட வவணடும். வாெ்கலனை இைக்கிய ்களத்திற்குக் ச்காணடு செனறு 
அவ்‘வுை்க’ நடபல� உ்ரச் செய்ய இயற்ல்க வரு்லனை வ�சு�ல் (ஒளிலயக் ்கடத்�ல்) என�து 
�ல்வவறு இைக்கியங்களில் ்கா்ப�டுகி்றது. ெங்க இைக்கியங்கள் ச�ாடஙகி �ற்்காை புதினைங்களும் 
கூட இயற்ல்கலய வரு்லனை செய்கின்றனை. இ�ற்கு அடுத்��டியா்க, ஒலி்கலளப �திவு செய்�ல் 
என�து குறிபபிடத்�குந்� இடத்ல�ப ச�றுகின்றது.

"குனறக் குரசவவயனாடு வ்கனாடிச்சியர் பனா்டலும் 
வவனறிச் வைவபவள் பவலன பனாணியும் 
திச்க்குறு வள்சையும் பு்த்வதழு விளியும் 
நறவுக்்கண் ணுச்டத்த குறவ பரனாசதயும் 
பசறயிசை வபனாரூஉம் பு்கர்மு்க பவனாசதயும் 
்கலிவ்கழு மீமிசைச் பைப்ணனான ஓசதயு"  (சிலபபதி்கனாரம்.்கனாட்சிக் ்கனாசத 30-24)

வெரன செஙகுட்டுவனுக்குக் ்கண்கி �ற்றிய செய்தி வந்துவெர, அவன �த்தினி வழி�ாட்டிற்குக் 
்கல் எடுக்்க வடதிலெ செல்ை முடிசவடுக்கும் செய்தி வரு�வை ்காட்சிக் ்கால�. இந்� மு�னலமக் 
்கருத்ல� நு�ை வருமிடத்தில் இளஙவ்காவடி்கள் ஏன இவ்வளவு விரிவா்க ஒலி்கள் �ற்றி வ�சியிருக்்க 
வவணடும் என�து வநாக்்கத்�க்்கது. இது ச�ளிவா்க வாெ்கலனைக் ்கல� ்களத்திற்கு உடன அலழத்துச் 
செல்லும் உத்திவய எனை துணிந்து கூ்றைாம்.

இவ்விடத்தில் திலரத்துல்றயில் �யன�டுத்�ப�டும் பினனைணியிலெ குறித்தும் �ாரக்்க வவணடும். 
ஒரு ்காட்சி, அதில் எவ்வளவு �த்ரூ�மா்க நடிபபு இருந்�ாலும், ஆழமானை வெனைங்கள் இருந்�ாலும் 
பினனைணி இலெக்வ்கற்� சூழவை மாறும் �னலம ச்காணடது. இது நாட்க இைக்கியங்களில் ொைப 
ச�ாருந்துவல�க் ்கா்ைாம். ஆ்க, எந்�ப புலனைவு்களுக்கும் நு்கரவவாலர �ம் �க்்கம் ஈரத்துக் 
்கட்டிபவ�ாட அல்ைது சொல்ை வரும் செய்திலயச் ெரியா்க ்கடத்� இலெ என�து மு�னலமயாகின்றது. 
ெற்று ஆழமா்கப �ாரத்�ால் இலெ என்ற சொல்லிற்வ்க ‘இல்�ல்’ அல்ைது ‘இல்த்�ல்’ என்ற 
ச�ாருள் இருக்கி்றது. இது இலெயின �னலமயாகிய ஒலி்கள் ஒழுஙகு�ட இல்ந்து வ்காரலவ ச�்றல் 
என��ற்கும் ச�ாருந்தும். இலெயின மற்ச்றாரு �னலமயாகிய எந்� ஒனல்றயும் எந்� ஒன்றாலும் 
மனி�னுக்கு எளிதில் இல்த்து விடல் என��ற்கும் ச�ாருந்தும்.

வையல்்கசை நி்கழ்த்த இசை

அரி�ானை செயல்்கலளயும் அதிெயங்கலளயும் நி்கழ்த்� இலெலய ஒரு ்கருவியா்க இைக்கியங்கள் 
�யன�டுத்தியுள்ளனை.

"பருநது பின வதனா்டர யனாச் பறிசவக்்கண் பறறும்சூழப 
வபருநவதரு ந்டவுட்ப்டனானறப பீடுச்டக்குமரன தனானும் 
திருவலித்த்டக்ச்க வீச்ண சீரு்டன பனா்டபலனாடும் 
மருவலிக்்களிறுங ப்கட்டு வநதடி பணிநததம்மனா"  (உதய்ணகுமனார ்கனாவியம் 96)

எனறு உ�ய்ன யாழ் வாசித்வ� ம�ம் ச்காணட யாலனைலய அடக்கினைான என்ற செய்திலய 
உ�ய்குமார ்காவியம் வழி அறிகினவ்றாம். இதுவ�ாைவவ ஐயறிவு உயிரினைங்களானை �்றலவ்களும் 
விைஙகு்களும் இலெக்கு எதிரவிலனை ஆற்றியலம குறித்து ெங்க இைக்கியங்களும் சிை குறிபபு்கலளத் 
�ருகின்றனை. எனைவவ மனி�ன உடல் ரீதியா்க செய்யக் ்கடினைப�டும் ச�ரிய ்காரியங்கலளயும் கூட 
இலெயின வாயிைா்க எளி�ா்க ொத்தியமாக்கியுள்ளான என�து ச�ரிகின்றது.

பிற்்காைத்தில் எழுந்� �க்தி இயக்்க ்காைம் என�து இலெலய மற்ச்றாரு வ்கா்த்தில் 
�யன�டுத்தியது. முனபு இயற்ல்கவயாடு இல்ந்�து இலெ எனைப வ�சிய இைக்கியங்கள், இக்்காைத்தில் 
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இல்றவவனைாடு இல்ந்�து இலெ எனறு முனலவத்�னை. "வ�வ�ாணி சயன்றாற்வ�ாைத் ச�ய்வத்ல�ப 
�ரவும் இலெப�ாடல் என்ற ச�ாருளில் வழஙகியவ� வ�வாரசமனனும் ச�யசரன�தும், இல்றவலனைப 
�ண்ரந்� இலெயாற் �ாடிப வ�ாற்று�ற்வ்கற்� அலமந்�லவ மூவர திருப�தி்கங்களா�லின இலவ 
வ�வாரம் எனை வழங்கப ச�ற்்றனை சவன�தும், ச�ய்வ இலெப �ாடல்்களாகிய இலவ இல்றவழி�ாட்டிற்கு 
இனறியலமயாச் ொ�னைமா்க அலமந்�லம ்கருதி இவற்றுக்கு வழஙகிய வ�வாரசமன்ற சொல் வழி�ாடு 
எனனும் ச�ாருளிலும் வழங்கப�டுவ�ாயிற்ச்றன�தும் வமல் எடுத்துக்்காட்டிய குறிபபுக்்களால் நனகு 
புைனைா�ல் ்கா்ைாம்"3 என��ன வழி இலெ வழி�ாட்டுடன  ச்காணட ச�ாடரபிலனைக் ்கா்ைாம்.

இல்றவலனை இலெ வடிவா்கவும் �ாரக்கும் வ�ாக்கு வழக்கிலிருந்�து.

"ஏழிசையனாய் இசைபபய்னாய்" (7ஆம் திருமுசற 3251)

"இனபக் ப்கள்வி இசையவன ்கனாண்" (6ஆம் திருமுசற - 4-3 485)

இல்றவலனை அலடயும் தூய்லமயானை வழியா்கவும் �க்தி இைக்கியங்கள் இலெலயப �ரபபினை.

"இருநது நீர்தமிபழனாடிசை ப்கட்கும் இச்சையனாற்கனாசு நித்தல் நல்கினீர்"     
    (7ஆம் திருமுசற - 3 88.8)

‘இலெலயப �ரபபினை’ என�ல�விட இலெலய �யன�டுத்தி �க்தி இைக்கியங்கள் �ம் ெமய 
்கருத்துக்்கலளப �ரபபினை எனறு கூறு�ல் �கும். இவ� ்காைத்தில் �ான இலெயால் �ை அதிெயங்கள் 
நி்கழ்ந்�லமயும் இைக்கியங்களில் குறிபபிடப�டுகின்றது. �தி்கம் �ாடிவய �ாம்பு விடம் ஏறிய 
சிறுவலனை திருநாவுக்்கரெர உயிரத்ச�ழச் செய்�ார எனறும், மு�லையுணட �ாை்கலனைச் சுந்�ரர மீட்டார 
எனறும், எலும்ல�த் திருஞானைெம்�ந்�ர ச�ணணுருவாக்கினைார எனறும் நம்�ப�டுகி்றது. இலவயாவும் 
இலெக்்கலையினைால் ொத்தியமாகி்றது என்ற நம்பிக்ல்கலய �த்தி இைக்கியங்கள் மக்்களிடம் முன 
லவக்குமிடத்து, அ�ன முக்கியத்துவத்ல�யும் வல்ைலமலயயும் அறிந்து ச்காள்ளைாம்.

புச்வில் இசை

்கற்�லனை எழுத்துக்்களானை சிறு்கல�்களும் நாவல்்களும் ்கவில�்களும் ்காவியங்களும் 
கூட இலெலயப வ�சுகின்றனை. இலெ "சுலவயூட்டும் ்கருவியா்க" தி்கழ்கின்றது எனறு முற்கூறிய 
்கார்த்ல�யும் ்கடந்து முக்கிய ்கல� ந்கரவிற்்கா்கப �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளல�யும் ்காணகிவ்றாம். 
்காட்டா்க, சிைப�தி்காரத்ல� எடுத்துக்ச்காணவடாமானைால் மா�வி என்ற ்க�ா�ாத்திரவம முழுக்்க 
இலெ ொரந்துள்ளல� ்கவனிக்்க வவணடியுள்ளது. ்கல�யில் ச�ரும் மாற்்றத்ல� ஏற்�டுத்தும் ஆற்்றல் 
(அ) வல்ைலம என�து மா�விக்கு உணடு. அல�யும் அவள் இலெயால், இலெொர ஆடல் ்கலையால் 
செய்வித்�ாள் என�து குறிபபிடத்�க்்கது. சிைப�தி்காரத்தில் ச�ரும் முரண (conflict) எழும் இடம் 
அல்ைது ச�ரும் திருபபுமுலனையானை இடம் என�து ்கானைல்வரி �ாடும் இடம்�ான. அது உட்ச�ாருளால் 
எழுந்� முரண என�ல�க்்காட்டிலும் அஙகு �்கவல் �ரிமாற்்ற ்கருவியா்க இலெவய தி்கழ்ந்�து என�து 
இலெ ஒரு புலனைவில் ச�றுகின்ற முக்கியத்துவத்ல�க் ்காட்டுகின்றது. இக்கூற்றுக்கு வலு வெரக்கும் 
வி�மா்க இளஙவ்காவடி்கவள

"யனாழிசைபமல் சவத்துத்தன ஊழ்விச்வந துறுத்ததனா்கலின 
உவவுறறதிங்கள் மு்கத்தனாசைக் ்கவுக்ச்க வஞகிழ்நத்்னாய்" (்கனா்ல் வரி 227-226)

எனறு ்காபபியத்தின லமயப ச�ாருலள ஒரு இலெக் ்கருவியின வமல் லவத்துள்ளல�க் ்கா்ைாம்.

வமலும் புலனைவு்கள் ்கலைபபிரியர்களுக்்கா்கவும் எழுத்�ாளரின ஆரவத்�ாலும் ்கலைலய 
லமயமிட்ட ்கல� ்களத்ல� வ�ரவு செய்கின்றனை. தி. ஜானைகிராமன, ைா. ெ. ராமாமிர�ம், ்கல்கி வ�ான்ற 
எழுத்�ாளர்களின புலனைவு்களில் இலெலய அதி்கம் உ்ரைாம். எழுத்�ாளர யுவன ெந்திரவெ்கரின 
‘்கானைல் நதி’ என்ற நாவலும் எழுத்�ாளர சஜயவமா்கனின "மயில் ்கழுத்து" என்ற சிறு்கல�யும், 
எழுத்�ாளர ஜான சுந்�ர வ�ானவ்றாரின இக்்காை புதுக்்கவில�்களும் இலெ ொரந்�லவவய. வமலும் 
இபபுலனைவு்கள் இலெ மீது ஆரவத்ல� அதி்கரிக்கும் தூணடுவ்காைா்கவும் இருப�ல�க் ்காணகிவ்றாம்.
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இலக்கியத்தின இசைசம

இைக்கியத்தில் இலெ குறிபபு்கள் என�து ்கடந்து அவ்விைக்கியவம இலெயா்க இருத்�ல் என�து 
�மிழ் இைக்கிய மரபில் ச�ரிதும் குறிபபிடத்�குந்�து. இைக்கியத்தின இலெலம (musicality of the 
literature) என�து�ான அல� �ை நூறு ஆணடு்கள் (அ�ாவது எழுத்துக்்கள் இல்ைா ்காைத்திலும்) 
வாய்சமாழியா்கவவ (மனைப�ாடம் செய்யபச�ற்று) நிலைக்்கச் செய்�து எனைைாம். இனறும் 
எழு�ப�டாமல் வாய்சமாழியா்கவவ இருந்து வரும் நாட்டுபபு்ற �ாடல்்களில் இலெலமக் கூறு்கள் 
இருப�ல� உ்ரைாம். இதுவ�ாைவவ ெங்க இைக்கியம் ச�ாடஙகி �மிழ் இைக்கிய �ரபபில் �ா வல்க 
ச்காணடு இயற்்றப�ட்ட இைக்கியங்கள் யாவும் ஒரு ்காைத்தில் �ாடு�ற்குரிய�ா்கவவ இருந்திருக்்க 
வவணடும் என�து துணிபு.

அளச�லட, யாப�லமதி வ�ான்றவற்ல்றக்ச்காணடு �மிழ் இைக்கியங்கள் �ம்மளவிவைவய 
இலெக்கூறு்கள் ச�ற்றிருந்�லம ச�்றப�டும். �ா வல்க்களில் ஓலெ்கள் ஒவ்சவானறும் �மக்ச்கனை 
�னி நலட ச்காணடு ஒருவி� சூழலை சவளிக்ச்கா்ரகின்றனை. இவற்ல்ற நன்கறிந்� �ழந்�மிழ்ப 
புைவர்கள் �மது �ாடுச�ாருளுக்வ்கற்்ற �ாவல்க்கலளயும் �ா வல்க்களுக்வ்கற்்ற �ாடுச�ாருலளயும் 
அலமத்துள்ளனைர. இது ொரந்� இைக்்க் நூல்்கள் ஒரு �ாடலில் �யினறு வரும் நலடயின நயத்ல� 
விவரிக்்க "வண்ம்" என்ற ஒனல்றக் ்காட்டுகின்றனை. ஆனைால் உலரநலடயின வருல்கக்குப பினனைர 
இந்� இலெலம என�வ� இல்ைாமல் வ�ானைது. இைக்கியத்திலிருந்து இலெ பிரிவ�ற்கும் �ாடும் மரபு 
வாசித்�ல் மர�ாவ�ற்கும் �ல்வவறு ்காரணி்கள் இருந்துள்ளனை என�து �னியா்க வவறு ஆய்விற்கு 
வித்திடும்.

முடிவுசர

்கலை்கள் மனி�லனைச் சீரக்குலையச் செய்து திலெ மாற்றுகின்றனை என்ற ்கருத்தியல் சிைரிடம் 
இருந்�ாலும்கூட, ஒருவ�ாதும் இைக்கியங்கள் இலெலயப �ற்றிக்ச்காள்ள �வறுவதில்லை. ஏசனைனில், 
உணலமயில் ்கலை்கவள மனி�லனை சீர�டுத்துகின்றனை. குறிப�ா்க இலெக் ்கலையால் ஒருவனின 
்கற்�லனையும் சிந்திக்கும் ஆற்்றலும் கூர வநாக்கும் தி்றனும் ச�ருகுகின்றனை என�து �ைரும் அனு�வத்�ால் 
ச�ற்்ற உணலம.

�ல்வவறு இடங்களில் இலெ �ற்றிய குறிபபு்கலள இைக்கியங்கள் �ருமிடத்து, அலவ 
இலெலயப ச�ருந்துல்ப ச�ாருளா்க நாடியுள்ளலம ச�ரியவருகின்றது. அலவ இலெலயத் ச�ாடர 
நி்கழ்வு்களின �திவு்களில் ஒன்றா்க, வாெ்கலனை எழுத்வ�ாடு ஒனறில்க்்க, உள்ளுல்ற உவலம்களா்க, 
இயற்ல்கலயப வ�ெ, செயற்்கரிய செயல்்கலள நி்கழ்த்�, ்கல� ந்கரவின முக்கிய திருபபுமுலனையா்க, 
லமயமா்க, இைக்கியங்கலள நிலைக்்கச் செய்ய ஆகிய ்கார்ங்களுக்்கா்கப �யன�டுத்தியுள்ளனை. 
்கருவின சவறுலமலயப வ�ாக்குவ�ற்கும், இைகுவாக்குவ�ற்கும், வாெ்கலனை ஈரக்்கவும் இைக்கியங்கள் 
இலெலயப �ற்றுகின்றனை. இலவவய ஒரு வல்கயில் வரைாற்ல்ற அனுமானிக்்கவும் உ�வுகின்றனை. 
இவற்ல்ற ஒருஙகில்த்துப �ாரக்குமிடத்து இலெ ஒரு முக்கியத்துவம் வாய்ந்� ‘இைக்கிய உத்தி’ 
(literary technique) என�ல� அறிய முடிகி்றது. இச்ொனறு்களின வழி இவ்வாய்வுக் ்கட்டுலரயின 
்கருதுவ்காள் நிறுவப�டுகின்றது.

ைனானவறண் விைக்்கங்கள்
. 1 இ. முத்ல�யா, இலெயின அதி்கார மு்கங்கள், �.53 
. 2 வ்கா. ்கண்ன, �ணலடத் �மிழரின ஒலி உ்ரவும் இலெ உ்ரவும், �.21 
. 3 ்க. சவள்லளவார்னைார, இலெத்�மிழ், �.46 

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 ்கண்ன. வ்கா - �ணலடத் �மிழரின ஒலி உ்ரவும் இலெ உ்ரவும், நியூ செஞசுரி புக் 

ஹவுஸ், மு�ற்�திபபு, 1994 
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கூத்து வச்க்களும் பதிவ்னாரு ஆ்டல் வச்க்களும்

M. சீதனா 

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ்நாடு டாக்டர சஜ.சஜயைலி�ா 
இலெ மற்றும் ்கவின ்கலைப �ல்்கலைக் ்கழ்கம், செனலனை.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

இளஙவ்காவடி்கள் முத்�மிழ் துல்ற' வ�ாகிய வித்�்கர. என�ல�ச் சிைப�தி்கார உலரயின 
வாயிைா்க அடியாரக்கு நல்ைார சவளிப�டுத்துகின்றார. இந்� முத்�மிழ்க் ்காபபியத்திற்கு விளக்்க 
உலர வழஙகியுள்ள அடியாரக்கு நல்ைாரும் முத்�மிழ் வித்�்க ரா்கவவ விளஙகித் வ�ானறுகி்றார.இவர 
கி.பி �னனிரணடாம் நூற்்றாணலடச் வெரந்�வர ஆவார. இலெத்�மிழ் �ற்றிய அவரின �ரந்து�ட்ட 
அறிவு அரஙவ்கற்றுக் ்கால�யில் உலர வழி சவளிப�டுகின்றது. அடியாரக்கு நல்ைார �ம் உலரயில் 
நாட்கத் �மிலழ விளக்குவ�ற்கு ஆ�ார நூல்்களா்கப �ர� வெனைாதி�தியம். �ஞெ மரபு. மதிவா்ர 
நாட்கத்�மிழ் நூல் ஆகிய மூனல்றயும் எடுத்துக்்காட்டுகின்றார.இம்மூனறு நூல்்களும் அடியாரக்கு 
நல்ைார ்காைத்தில் வழக்கில் இருந்திருக்்க வவணடும் எனை வ�ானறுகி்றது. இல�த் �விர மல்றந்து வ�ானை 
சிை �லழய நாட்கத் �மிழ் நூல்்களானை �ர�ம், அ்கத்தியம்,முறுவல் ெயந்�ம். கு்நூல் செயிற்றியம் 
மு�ைானைவற்ல்றயும் அவற்றின �னித்�னலம்கலளயும் �மது உலரயில் குறிபபிட்டுள்ளார.

முனனுசர

கூத்து வல்க்களும் �திசனைாரு ஆடல் வல்க்களும் எனனும் இவ்வாய்வில் சிைப�தி்காரம் 
குறிபபிடும் கூத்து வல்க்கள் ஆடைாொன �னலம்கள் �ற்றிய விளக்்கங்கள் குரலவக் கூத்து, 
சவறியாடல், சவள்ளிக்கூத்து, ்கயிற்்றடல், வவட்டுவவரி, ொக்ல்க கூத்து, ்கழாய்க்கூத்து, வ�ால்�ாலவ, 
விதுடக் கூத்து, சவனறிக் கூத்து, வலெக் கூத்து, விவனைா� கூத்து வ�ான்றலவ்களும் �திசனைாரு வல்க 
ஆடல்்களில் அல்லியம், ச்காடுச்காட்டி, குலடயம்,குடம், �ாணடுரங்கம் மல்ைாடல், துடியாடல், 
்கலடயம், பிடியாடல் மரக்்காைாடல், �ாலவயாடல் வ�ான்றலவ்களும் இனனை பி்ற �னித் �னலம்களும் 
ஆராயப�ட உள்ளனை.

சிலபபதி்கனாரம் குறிபபிடும் கூத்துக்்கள்

ஆ்டல் ஆைனானின தனித்தனசமசயபபறறிக் கூற வநத இைஙப்கனாடி்கள், 
இருவச்கக் கூத்தின இலக்்க்ணம் அறிநது 
பலவச்க கூத்தும் விலக்கினீறபு்ணர்த்து

�திவனைார ஆடலும் �ாட்டும் ச்காட்டும் விதிமாண ச்காள்ல்கயின விளங்க அறிந்து (அரஙவ்கற்று 
்கால� வரி 15 12) எனறு குறிபபிடுகின்றார. ஆடைாொன அ்கக்கூத்து பு்றக்கூத்து எனை இருவல்க கூத்தின 
இைக்்க்மும் நன்றா்க அறிந்�வன ஆவான. அவற்றின �ல்வல்கப �குதி்களானை கூத்துக்்கலளயும் 
விைக்கு உறுபபு்களுடன இல்த்து �திவனைாரு வல்கயானை ஆடலும் அவற்றிற்கு இலெந்� �ாடல்்களும் 
ச்காட்டும் இனனினனை�ற்கு இனனினனைது சி்றபபு எனை விதிக்்கப�ட்ட �லழய மரபு்களின �டி 
விளக்்கமா்க அறிந்�வனைா்கவும் அவன இருந்�ான எனகி்றார இளஙவ்காவடி்கள்.

இப�குதிக்கு உலரவலரந்� அடியாரக்கு நல்ைார இருவல்கக் கூத்துக் ்களாவனை, வவத்தியல், 
ச�ாதுவியல் என��ாம்,எனைக் குறிபபிட்டு விட்டு �ைவல்க கூத்து என��ற்கு விளக்்கம் �ருகி்றார.அவரது 
உலரயின வழி சிைப�தி்கார ்காைக்கூத்து வல்க்கலள நாம் அறியைாம். இப�ைவல்க கூத்து்களாவானை 
குரலவக்கூத்து, சவறியாடல், து்ஙல்கக்கூத்து, வள்ளிக்கூத்து, ்கயிற்்றாடல் வவட்டுவரி ொக்ல்க கூத்து, 
்கழாய்க் கூத்து, வ�ாற்�ாலவக் கூத்து, விதூடக் கூத்து, சவனறிக் கூத்து வலெ கூத்து, விவனைா� கூத்து 
வ�ான்றலவ்களாகும். 
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குரசவக்கூத்து

குரலவக்கூத்து �ழங்காைத்தில் �மிழரிலடவய அதிலும் சி்றப�ா்க குறிஞசி நிை மக்்களிலடவய 
பு்கழ்ப ச�ற்று விளஙகியது. இக்கூத்தில் ொ�ார்மா்க ஏழு அல்ைது ஒன�து வ�ர்கள் ல்கவ்காரத்து 
வட்டமா்க நினறு ஆடிப �ாடுவார்கள்.

ஆண்களும் ச�ண்களும் இதில் ்கைந்து ச்காள்வார்கள் முரு்கலனைப பு்கழ்ந்து குறிஞசி நிை 
மக்்கள் ஆடும் குரலவக் கூத்திலனைச் சிைப�தி்காரத்தில் வஞசி ்காணடம் (குன்றக்குரலவ) இளஙவ்கா 
�டம் பிடித்து ்காட்டுகி்றார.

வவறியனா்டல்

முரு்கலனை நிலனைத்து வவைன என�ான ஆடும் ஆட்டத்திற்கு சவறியாடல் சவறிக்கூத்து 
எனறு ச�யர இத்�ல்கய கூத்திலனைப �ற்றிய குறிபபுத் ச�ால்்காபபியத்திலும் ்கா்ப�டுகி்றது. 
இவ்சவறியாடலை,

"வவறியறி சிறபபின வவவவனாய் பவலன 
வவறி ஆட்டு அயர்நத ்கனாநதளும்"   (வதனால்வபனாருள் அ்கத் நூறபனா 60)

எனறு ச�ால்்காபபியர குறிபபிடுகின்றார.

துச்ணஙச்கக் கூத்து

்கடுலமயானை மு்கத்வ�ாற்்றம் ச்காணட ஒரு ச�ண �னைது வீரம் விளங்க முழஙல்க்களால் 
இடுபல� அல்த்�ப �டிவய ஆடும் ஆட்டத்ல�த் துல்ஙல்கக்கூத்து எனறு கூறுவர. இத்�ல்கய 
ஆடலைச் சிைப�தி்காரத்தில்,

"து்ணஙச்க யர் குரசவயர் அ்ணங்க எழுநது ஆடி" (இநதிர விழவு வரி 70)

எனறு இளஙவ்காவடி்கள் குறிபபிடுகின்றார.

வள்ளிக்கூத்து

வள்ளிக்கூத்து ொ�ார் மக்்களுக்வ்க உரியது இது ஆண்களும் ச�ண்களும் கூடி மகிழ்ந்�ாட 
கூடிய�ா்க கூடிய கூட்டாகும் இக்கூத்தி ல் நாட்டுக்கு சவற்றிலயயும், வளத்ல�யும் ச்காடுத்� வள்ளிலயப 
பு்கழ்ந்து �ாடுவர. ச�ரும் �ா ்ாற்றுப�லட வ ள்ளிக்கூத்ல�ப �ற்றி "வாடா வள்ளியின வளம் �ை 
�ருஉ ம் நாடு �ை ்கழிந்� பினல்ற நீடுகுலை (ச�ரும்�ாண வரி 370) எனறு குறிபபிடுகின்றது.

்கயிறறனா்டல்

உயரமானை ்கம்பில் ்கயிற்ல்றக் ்கட்டி அதில் நினறு ச்காணடு �ாளத்திற்குத் �க்்கவாறு ஒருவர 
ஆடும் ஆட்டத்ல� ்கயிற்்றாடல் எனறு கூறுவர. இந்� ஆடலைக் குறிஞசிப�ாட்டு

"ைனாறு வ்கனாள் ஆங்கண் விழவுக்்கைம் நநதி" 
அரிகூட்டின இயங்க ்கரங்க ஆடு ம்கள் ்கயிறூர் பனாணியில் தைரும் ைனாரல்" 

      (குறிஞ்சிபபனாட்டு வரி 194 192) 

எனறு குறிபபிடுகின்றது.

பவட்டுவ வரி

�ாலை நிைத்தில் வாழும் ஆ்றலைக் ்கள் வர்கள் வழிப�றியில் ச்காள்லளயடித்� ச�ாருட்்கலளத் 
�ங்களுக்குள் �ஙகிட்டு ச்காணட பினனைர நன்றா்க மது அருந்தி வவட்டுவரி எனறு அலழக்்கப�டும் 
ஆட்டத்ல� ஆடுவர. ச்காற்்றலவயின வ்காயில் முன இத்�ல்கய ஆட்டங்கள் நலடச�றும் சிை ெமயம் 
ஒரு ச�ணல்க் ச்காற்்றலவ வ�ானறு ஒப�லனை செய்து அவள் ச�ய்வ ஆவவெமுற்்றவள் வ�ானறு 
ஆடுவாள். இத்�ல்கய வவட்டுவ வரி ஆடலைச் சிைப�தி்காரத்தில் (வவட்டுவவரி) இளஙவ்காவடி்கள் 
�டம் பிடித்துக் ்காட்டுகின்றார.
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ைனாக்ச்க கூத்து

வைது �க்்கம் ஆண வவடம் புலனைந்தும் இடது �க்்கம் ச�ணவவடம் புலனைந்தும் ஆடுகின்ற 
ஆட்டத்ல� ொக்ல்கக் கூத்து எனறு கூறுவர. இந்� ஆடல் மி்கவும் ்கவனைமா்கவும் நுட்�மா்கவும் 
ஆடக்கூடியது வைது �க்்கம் அலெந்து ஆடும் வ�ாது இடது �க்்கம் அலெயாமல் இருக்்க வவணடும் 
தி்றலமயும் �ழக்்கம் மிகுதியா்க உலடயவர்கவள இந்� ஆட்டத்ல� சவற்றி்கரமா்க ஆட முடியும் 
ொக்ல்கக் கூத்தினைது ்கலைத்தி்றலனைப �ற்றிய விளக்்கத்ல�ச் சிைப�தி்காரத்தில் (நடு்கல் ்கால�) 
்கா்ைாம்.

்கழனாய்க் கூத்து

மூஙகில் ்கலழயில் ்கயிற்ல்றக் ்கட்டி அ�னவமல் நினறு சமய்ப�ாடு வ�ான்ற நடித்து ஆடுகின்ற 
ஆட்டத்ல�க் '்கழாய் க்கூத்து' எனறு கூறுவர. ்கயிற்்றாடலும் இதுவும் ஓரளவு ஒற்றுலமயுலடய�ா்க 
இருக்கின்றது.

பதனாற பனாசவ க்கூத்து

வ�ாலினைால் �ாலவ்கலளச் செய்து சிை �ாத்திரப புலனைவு செய்து ்கயிறு்களில் ்கட்டி அஙகும் 
இஙகும் ஆட்டிக் ்கல�லய விளக்கிச் சொல்வல�த் 'வ�ாற்�ாலவக் கூத்து' எனறு கூறுவர. இதில் 
பினனைால் இருக்கும் மனி�ன �ாலவ்கலள ஆட்டி அலெப�துடன இடத்திற்குத் �க்்கவாறு �ாடியும் 
வ�சியும் ்கல�லய வளரத்துச் செல்வான.

விதூ்டக்கூத்து

நல்கச்சுலவ மிகுதியா்க வ�ானறும்�டி ஆடுகின்ற ஆட்டத்ல� விதூடக் கூத்து எனறு கூறுவர. 
�ற்்காை அங்க� நாட்கங்களுக்கு முனவனைாடி வ�ானறு இக்கூத்துத் வ�ானறுகின்றது.

வவனறிக் கூத்து

ஒரு அரெனின சவற்றிலயச் சி்றபபிக்்க வ�ாற்்றவனின குல்றலய விளக்கி நாட்க முல்றயில் 
ஆடுவல� 'சவனறிக் கூத்து' (சவற்றி கூத்து) எனறு கூறுவர, வலெ கூத்து  ெமு�ாயத்ல� எள்ளி 
நல்கயாடி நாட்கத் �னலமயுடன ஆடும் ஆட்டத்ல� 'வலெக் கூத்து ' எனறு கூறுவர. இது �ற்்காை 
அங்க� நாட்கத்துடன �ழங்காை விதூடக் கூத்துடனும் ஓரளவு ச�ாடரபுலடய�ா்க வ�ானறுகின்றது.

விப்னாத கூத்து

சவற்றிப ச�ற்றுப வ�ாரக்்களத்தில் வால்க சூடி நிற்கும் மனனைனுக்கு முனனைால் ஆடும் ஆட்டத்ல� 
'விவநா� கூத்து 'எனறு கூறுவர. இந்� ஆடலின ்கருத்து வ�ாரின சவற்றிலய விளக்குவ�ா்கவும் சவற்றி 
ச�ற்்ற மனனைலனை மகிழ்விப��ா்கவும் அலமகின்றது.

பதிவ்னாரு வச்க ஆ்டல்்கள்

�திவனைாரு ஆடலும் என்ற வரிக்கு விளக்்கம் �ரும்வ�ாது 11 வல்கயானை ஆடல்்கலள அடியாரக்கு 
நல்ைார விளக்குகின்றார. 1.மாயவன ஆடிய அல்லியம்,2. விலட வயானஆடிய ச்காடுச்காட்டி 
3.ஆறுமு்கன ஆடிய துடியாடல் 4.குனச்றடுத்வ�ான ஆடிய குடம் 5.முக்்கண்ான ஆடிய �ாணடரங்கம் 
6.சநடிவயான ஆடிய மல்ைாடல் 7.வவல்முரு்கன ஆடிய துடியாடல்8.அயிராணி (இந்திராணி) ஆடிய 
்கலடயம் 9.்காமன ஆடிய வ�டி யாடல் 10.துரக்ல்க ஆடிய மரக்்காைாடல் 11. திரும்கள் ஆடிய 
�ாலவ யாடல் என�னைவாகும்.

அல்லியம்

மாயவன அல்ைது ்கண்னுலடய �த்து வல்கயானை நாட்டியங்களில் அல்லியம் ஒன்றாகும். 
்கம்ென ஒரு யாலனையின வடிவம் எடுத்து வஞெ்கமானை முல்றயில் ்கண்லனை ச்கால்ை முயன்றல�யும் 
அ�ன �ந்�ங்கலள முறித்து ்கண்ன அ�லனை ச்கான்ற முல்றலயயும் இந்� நாட்டியம் மூைம் 
நடித்துக் ்காட்டப�டும் வ�ாராடி சவற்றிப ச�ற்்றதும் ஒரு மாயத் வ�ாற்்ற நிலையில் ்கண்ன நிற்கும் 
நிலை அல்லியத்தில் சி்றபபிடம் ச�றும் நாட்டியத்தில் வீரவம சி்றப�ா்க இருக்கும்.
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வ்கனாடுவ்கனாட்டி

விலடவயான அல்ைது சிவன ஆடிய நாட்டி ய ங்களில் ச்காடுச்காட்டி ஒன்றாகும். திரிபுரம் 
எரித்� வ�ாது சிவன சினைம் வ�ான்ற ஆடியல� இந்� நாட்டிய மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும் 
சவற்றியால் ஏற்�ட்ட ச�ருமி�ம் ்கைந்� சவகுளி சுலவலயக் ச்காடுச்காட்டி நாட்டியத்தில் சி்றப�ா்க 
இருக்கும்.

குச்டயனா்டல்

முரு்கன அல்ைது ஆறுமு்கன ஆடிய நாட்டியங்களில் குலட யாடல் ஒன்றாகும். அ வு்ர்கலள 
முறியடித்து அவர்கலளப �லடஇழக்்கசெய்து ஆறுமு்கன சவற்றிக் ்களிபபுடன ஆடியல� இந்� 
நாட்டியம் மூைம் நடித்து ்காட்டப�டும் தீலமலய அழித்து நனலம சவற்றியலடவ�னைால் இந்� 
நாட்டியத்தில் இன� ்களிபபுடன கூடிய வீரம் சி்றப�ா்க இருக்கும்.

கு்டம்

குனச்றடுத்வ�ான அல்ைது மாயவன ஆடிய நாட்டியங்களில் குடம் ஒன்றாகும். ்காமனின 
ம்கனைானை அனிருத்�ன வா் னி ன (வா்ாசுரன) ம்களானை உலெலயக் ்கடத்திச் செனறு விட்ட�னைால் 
அவலனை பிடித்துச் சில்ற செய்துவிட்டனைர. அனிருத்�லனை விடுவிப��ற்்கா்க வா்ாசுரனின �லைந்கரானை 
'வொ' ந்கரில் ச�ருவில் நினறு மாயவன ஆடியல� இந்� நாட்டியம் மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும் 
இந்� நாட்டியத்தில் இன�மும் வீரமும் சி்றப�ா்க இருக்கும்.

பனாண்டுரங்கம்

முக்்கண்ான அல்ைது சிவன ஆடிய நாட்டியங்களில் �ாணடுரங்கம் ஒன்றாகும். நானமு்கனின 
முன�ா்க வ�ா ரக் வ்காைம் பூணடு சிவன ஆடியது இந்� நாட்டிய மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும். 
இந்� நாட்டியத்தில் வீரச் சுலவ சி்றப�ா்க இருக்கும்.

மல்லனா்டல்

சநடிவயான அல்ைது ்கண்ன ஆடிய நாட்டியங்களில் மல்ைாடல் ஒன்றாகும். வா்ாசுரல் 
முறியடித்துச் சென்றவ�ாது மல்ைலனை (மற்வ�ார புரிவவான) வ�ானறு உருமாறி ்கண்ன ஆடியல� 
இந்� நாட்டியம் மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும் இந்� நாட்டியத்தில் சவகுளி சுலவயும் வீரச்சுலவயும் 
சி்றப�ா்க இருக்கும்.

துடியனா்டல்

ஆறுமு்கன அல்ைது வவல்முரு்கன ஆடிய நாட்டியங்களில் துடியாடல் ஒன்றாகும். மாற்று 
உருவத்தில் சூரன ்கடலுக்குள் �ந்திரமா்க செனறு மல்றந்து ச்காணட வ�ாது அவலனை ச்கால்லும் 
ச�ாருட்டு வவல்முரு்கன ஆடியது இந்� நாட்டியம் மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும். இந்� நாட்டியத்தில் 
இன�ச் சுலவயும் வீரசுலவயும் சி்றப�ா்க இருக்கும்.

்கச்டயம்

அயிராணி அல்ைது இந்திராணி ஆடிய நாட்டியங்களில் ்கலடயம் ஒன்றாகும். வா்ாசுரனின 
�லைந்கரானை 'வொ' ந்கரில் வமற்கு பு்ற வாயிலின விரிந்து கிடந்� வயல்சவளியில் இந்திராணி ஆடியது 
இந்� நாட்டிய மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும். இந்� நாட்டியத்தில் வீரச் சுலவயும், இன�ச்சுலவயும் 
சி்றப�ா்க இருக்கும்.

பபடியனா்டல்

்காமன அல்ைது மனம�ன ஆடிய நாட்டியங்களில் வ�டியாடல் ஒன்றாகும் வா ்ாசுரனின 
சில்றயிலிருந்து �னைது ம்கலனை (அனிருத்�ன) விடுவ�ற்்கா்க ்காமன 'வொ' ந்கரில் ஒரு வ�டியா்க உருவம் 
மாறி ஆடியது இந்� நாட்டியம் மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும். இந்� நாட்டியத்தின நல்கச்சுலவயும் 
இழிவுச்சுலவயும் சி்றப�ா்க இருக்கும்.
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மரக்்காைாடல் மாவயான அல்ைது துரக்ல்க ஆடிய நாட்டியங்களில் மரக்்காைாடல் ஒன்றாகும். 
அசுரர்கள் வ�ள் நணடுவக்்களி பூரம் �ாம்பு வ�ான்ற உருசவடுத்து சநலிவலர ்கணடதும் துரக்ல்க 
மரக்்கால் அணிந்து அலவ்கலள நசுக்கி ச்காள்ளும் வ�ாது ஆடியல� இந்� நாட்டிய மூைம் நடித்துக் 
்காட்டப�டும் இந்� நாட்டியத்தில் சவகுளிச்சுலவயும் வீரச்வொலவயும் சி்றப�ா்க இருக்கும்.

பனாசவயனா்டல்

 செய்வயாள் அல்ைது திரும்கள் ஆடிய நாட்டியங்களில் �ாலவயாடல் ஒன்றாகும்.அசுரர்கள் 
ஒரு ்கடுலமயா்க வ�ாலர ச�ாடஙகியவ�ாது அவர்கலள ச்கால் வ�ற்்கா்க அழ்கானை ச்காள்ளிப 
�ாலவ உருவில் திரும்கள் ஆடியதுஇந்� நாட்டிய மூைம் நடித்துக் ்காட்டப�டும் இந்� நாட்டியத்தில் 
்காமச்சுலவயும் வீரச்சுலவயும் சி்றப�ா்க இருக்கும்.

வதனாகுபபுசர

�ழங்காை கூத்து வல்க்களும் அவற்றின நுட்�ங்களும் ்கணடறியப�ட்டனை. �ழங்காை கூத்து 
நூல்்களும் ஆடல் நூல்்களும் எடுத்துலரக்்கப�ட்டனை

வமற்்கணட நாட்டியங்கலள ஆடும்வ�ாது யார யார எந்ச�ந்� �ாத்திரத்ல� ஏற்றுக் 
ச்காள்கி்றார்கவளா அந்� �ாத்திரத்திற்கு �க்்கவாறு ஆலட்கலள புலனைந்தும் அணி்கலள புலனைந்தும் 
ஆடுவர என�து அறியைாகி்றது. எப�டி நடிக்்க வவணடுவமா அ�ற்குத்�க்்கவாறு �ாவலனை்கள் ்காட்டி 
நடிக்்கப�டும். �திசனைாரு வல்கயானை நாட்டியங்களில் மாயவனுக்கு மூனறு, சிவனுக்கு இரணடு, 
முரு்கனுக்கு இரணடு, ்காமன இந்திராணி மாவயான திரும்கள் ஆகிவயார ஒவ்சவாருவருக்கும் 
ஒவ்சவானறு என்ற முல்றயில் நாட்டியங்கள் அலமந்துள்ளனை. இவற்றுள் எட்டு நாட்டியங்கள் 
ஆண்களாலும் மூனறு நாட்டி யங்கள் ச�ண்களாலும் ஆடப�டுவ�ா்க உள்ளனை. இதிலிருந்து ஆண 
�னலம நாட்டியங்களுக்கு அதி்க வரவவற்பு இருந்திருக்்க வவணடும் எனைக் ்கரு� இடம் உள்ளது வீர 
உ்ரவவ ச�ரும்�ானலமயானை நாட்டியங்களில் சி்றப�ா்க அலமந்துள்ள�னைால் வீர உ்ரலவவய 
மக்்கள் சி்றப�ா்க ்கருதி விரும்பினைர எனறு ச�ரிகின்றது இந்�ப �திசனைாரு வல்க நாட்டியங்களும் 
வ�ாரில் உள்ள சவற்றிச் சி்றபபிலனையும், குறிப�ா்க தீலமலய சவனறு சவற்றிப ச�றுவல�வய மி்க 
சி்றப�ா்க சித்�ரிக்கின்றனை.

ைனானறனாதனாரங்கள்
. 1 அ. ொ.ஞானைெம்�ந்�ன, இைக்கிய ்கலை, ்கழ்க சவளியீடு செனலனை 1-, ஐந்�ாம் �திபபு, வம- 

1973. 
. 2 சிைப�தி்காரம் மூைமும் அரும்�� உலரயும் அடியாரக்கு நல்ைார உலரயும், டாக்டர உவவொ 

�திபபு, நான்காம் �திபபு ஆ்கஸ்ட், - 1944 
. 3 ்கவிஞர கு.ொ கிருஷ்மூரத்தி �மிழ் நாட்க வரைாறு வானைதி �திப�்கம் செனலனை- 17, மு�ல் 

�திபபு ஜூன - 1179 
. 4 டாக்டர ஆறு. அழ்கப�ன, �மிழ் நாட்க வ�ாற்்றமும் வளரச்சியும், அண்ாமலைப 

�ல்்கலைக்்கழ்கம் அண்ாமலை ந்கர மு�ற்�திபபு நவம்�ர - 1987 
. 5 ச�ால்்காபபியம் ச�ாருள் அதி்காரம் நச்சினைாரக் கினியர உலர ்கழ்க புைவர குழு 

�ரி�ாசிரியர்கள் ்கழ்க சவளியீடு செனலனை 1, மூன்றாம் மதிபபு மாரச்-1966- 
. 6 �த்துப�ாட்டு (�குதி 2), ச�ா. வவ வொமசுந்�ரனைார உலர ்கழ்க சவளியீடு, செனலனை-1 

இரணடாம் �திபபு வம- 1965
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கூத்து வச்க்களும் பதிப்னாரு ஆ்டல் வச்க்களும்

வ. வமரி்னா மெூ

முலனைவர�ட்ட ஆய்வாளர, ச�.தி. இந்துக்்கல்லூரி, நா்கரவ்காவில்.

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

கூத்து, �மிழர்களின �ாரம்�ரிய நாட்டார ்கலைவடிவங்களில் ஒனறும் கிராமத்தின 
மணவாெலனைலயயும், கிராம மக்்களது வாழ்வா�ாரஙலளயும், ம�ம் மீது அவர்கள் ச்காணட 
�ற்று�லையும் சவளிப�டுத்தும் வல்கயில் அலமவது ஆகும். கூத்துக்்கள் �ல்வவறு செய்தி்கலளச் 
ெமூ்கத்திற்கு முனலவக்கின்றனை. முற்்காைத்தில் வாழ்ந்�வர்கள் ச�ாழுதுவ�ாக்கிற்்கா்கவும் �ங்களது 
்கலளபல�ப வ�ாக்கும் செயற்�ாட்டிற்்கா்கவும், ஒரு முற்்றத்தில் ஒனறுகூடி ஆடிப�ாடி மகிழ்ந்�னைர. 
ஆ்கவவ நாளலடவில் �ல்வவறு �ரி்ாமங்கலளப ச�ற்றுக் ்கலை்களா்கத் வ�ாற்்றம் ச�ற்்றது. 
நூற்்றாணடு்களுக்கு முன�ா்க இந்�க் கூத்துக்்கள் உருவாக்்கப�ட்டிருந்�ாலும் கூத்துக்்களின ்கல�யம்ெமும், 
கூத்துக்்களினூடா்க கூ்றப�டும் செய்தி்களும் �ற்வ�ால�ய ெமூ்கத்தினைலரயும் ஈரப�லவயா்க 
அலமந்துள்ளனை என�தில் சிறிதும் ஐயமில்லை எனவ்ற கூ்றைாம். இயல், இலெ, நாட்கம் (அ) கூத்து 
என�னை முத்�மிழின கூறு்கள் ஆகும். வரி வடிவத்தில் இ�யத்திற்கு இன�மும் �யப�து இயல் எனறும் 
ஒலி நயத்துடன �ாடபச�றும் ச�ாழுது இலெயுடன இலயந்�து இலெ எனனும் சமய்ப;�ாடு்களினைால் 
சவளிப�டுத்�ப�டுவது கூத்து எனறும் வழங்கப�டுகி்றது. ஆடற்்கலையும், நடிபபுக்்கலையும் ஒருஙவ்க 
வளரந்�லவ. ‘�ாவ,ரா்க, �ாள’ வல்க ச்காணடு ��த்�ால் �ாட்டுக்கு இலயய நடிப�து கூத்து எனறு 
அபி�ானை சிந்�ாமணி விளக்குகி்றது. கூத்து என�ல� மு�னமு�லில் ‘நாட்கம்’ எனைக் குறிபபிட்டவர 
இளஙவ்காவடி்கள். இத்�ல்கய சி்றபபும் �ழலமயும் வாய்ந்� கூத்தின வல்க்கலளயும் கூத்திலிருந்து 
பி்றந்� �திவனைாராடல் வல்க்கலளயும் �ற்றி விளக்குவவ� இவ்வாய்வின வநாக்்கமாகும். 

முனனுசர 

ஆடற்்கலைலயக் கூத்துக்்கலை எனறும் கூ்றைாம். கூத்துக்்கலை மி்கப �ழலமயானைது. நா்கரீ்கம் 
ச�்றா� மக்்கள் மு�ல் நா்கரீ்கம் ச�ற்்ற மக்்கள் வலரயில் குக்கிராமம் மு�ல் ந்கரம் வலரயில் எல்ைா 
மக்்களும் கூத்துக்்கலைலய ஆதி்காைம் மு�ல் ஆடியும், ஆடுவல�க் ்கணடு மகிழ்ந்தும் வருகி்றார்கள். 
குறிச்சியில் வாழ்ந்� குக்கிராமவாசி்கள் �ங்கள் கிராமத்து நடுவில் அலமந்திருந்� மரத்தின கீவழ, 
�ால்வ�ால் நிைாசவாளி சொரிகி்ற முழுநிைா இரவில் ஆடிப�ாடி மகிழ்ந்�னைர. செல்வர்களும் 
அரெர்களும் �ங்களுலடய மாளில்க்களிவை, நிை முற்்றத்தில் �ால் சொரிவது ்கணடும் வ்கட்டும் 
மகிழ்ந்�ார்கள், இக்்காைத்திலும் ஆடற்்கலை எஙகும் நலடச�றுகி்றது. ஆடற்்கலைலயத் �னியா்க 
ஆடுவது இல்லை. ஆடற்்கலை இலெப�ாட்டுடன இல்ந்து நடப�து. ஆடற்்கலைக்குப �ாடப�டுகி்ற 
�ாட்டு சவணடுல்றப�ாட்டு எனறு கூ்றப�டுகி்றது. �ழங்காைத்தில் ஆடற்்கலை அ�ாவது கூத்துக்்கலை 
செம்லமயா்கவும் நன்றா்கவம் வளரக்்கப�ட்டது. 

ஆடற்்கலை்களில் �ை இக்்காைத்தில் மல்றந்துவிட்டனை. அவற்ல்றப�ற்றி �ழங்காைத்து நூல்்களிவை 
சிை குறிபபுக்்கலளக் ்காணகிவ்றாம். மல்றந்துவ�ானை �ழலமயானை ஆடல்்களில் ச�யர ச�ற்்றலவ 
�திவனைாராடல். மனி�ர ஆடிய இந்� ஆடல்்கலள ஆதி்காைத்தில் ச�ய்வங்கள் ஆடிய�ா்க ்கரு�ப�ட்ட 
�டியால் இந்� ஆடல்்கள் ‘ச�ய்வ விருத்தி’ எனறு ச�யரச�ற்்றனை. ச�ய்வங்கள் அவு்ர்களுடன 
வ�ார செய்து சவனறு அவ்சவற்றியின மகிழ்ச்சியினைால் இந்� ஆடல்்கலள ஆடினைார்கள் எனறு 
கூ்றப�டுகி்றது. 

ஆய்வு அணுகுமுசற 

இவ்வாய்வுக்கு ்கட்டுலரயில் கூத்து வல்க்களும் �திவனைாரு ஆடல் வல்க்கலளயும் �ற்றி 
விளக்்கமா்க கூ்றப�டுவ�ால் விளக்்கமுல்ற அணுகுமுல்ற பின�ற்்றப�ட்டுள்ளது. 
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பதிப்னாரு வச்கயனா் ஆ்டல்்கள் 
. 1 அல்லியக்கூத்து 
. 2 ச்காடுச்காட்டியாடல் 
. 3 குலடயாடல் 
. 4 குடக்கூத்து 
. 5 �ாணடரங்கம் 
. 6 மல்ைாடல்
. 7 துடிக்கூத்து 
. 8 ்கலடயக்கூத்து 
. 9 வ�டாடல் 
. 10 மரக்்காைாடல் 
. 11 �ாலவக்கூத்து

இவற்றுள் மு�ல் ஆறு ஆடல்்களும் நினறு ஆடுவது. பின ஐந்தும் வீழ்ந்�ாடுவது

"அல்லியங வ்கனாட்டி குச்டகு்டம் பனாண்்டரங்கம்  
மல்லு்டன நினறனா்டல் ஆறு"

"துடி ்கச்டயம் பபடு மரக்்கனாபல, பனாசவ  
மடிவு்டன வீழ்நதனா்டல் ஐநது"

என��னைால் இ�லனை அறியைாம். இனி இந்� ஆடல்்கலளப �ற்றிக் ்காணவ�ாம். 

அல்லியக் கூத்து 

இது ்கண்பிரான �னலனைக் ச்கால்ை வந்� யாலனையுடன வ�ாரசெய்து அ�னுலடய 
மருபபுக்்கலளக் ல்கயினைால் �ற்றி அலெத்து ஒடித்து, அந்� யாலனைலயக் ச்கான்றல�த் ்காட்டும் ஆடல், 
்காவிரிபபூம்�ட்டினைத்தில் வாழ்ந்திருந்� மா�வி எனனும் நாட்க மடந்ல�, இந்திர விழா நடந்�வ�ாது 
இந்�க்கூத்ல�யாடிக் ்காணவ�ாலர மகிழ்வித்�ாள் எனறு சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது. 

"்கஞ்ைன வஞ்ை்கம் ்க்டத்தற்கனா்க 
அஞ்ை் வண்்ணன ஆடிய ஆ்டலுள்  
அல்லியத் வதனாகுதி"   (சிலம்ப ்க்டலனாடு்கனாசத 45-43) 

என�து அந்�ச் செய்யுள் �குதி. இ�ற்கு உலரயாசிரியர அடியாரக்கு நல்ைார விளக்்கம் இது. ‘அஞெனை 
வண்ன ஆடிய ஆடல் �த்துள், ்கஞென வஞெத்தின வந்� யாலனையின வ்காட்லட ஒடித்��ற்கு 
நின்றாடிய அல்லியத் ச�ாகுதிசயனனுஙகூத்து’. இந்� அல்லியக் கூத்துக்கு ஆறு உறுபபுக்்கள் 

வ்கனாடு்கட்டி 

சிவச�ருமான அவு்ர்களின முபபுரத்ல� எரித்�வ�ாது, அது எரிமூணடு எரிவல�க் ்கணடு 
சவற்றி மகிழ்ச்சியினைாவை ல்கச்காட்டி நினறு ஆடிய ஆடல் இது. தீ �ற்றி எரிவல�க் ்கணடு மனைம் 
இரங்காமல் ல்கச்காட்டி ஆடிய�டியால் ச்காடுச்காட்டி எனனும் ச�யர ச�ற்்றது. இ�ற்குக் ச்காட்டி 
வெ�ம் எனறும் ச�யர உணடு. 

‘பனாரதி பனாடிய பனாரதி யரங்கத்துத்  
திரிபுரம் எரியத் பதவர் பவண்்ட  
எரிமு்கப பபரம் பபவல் ப்கட்ப  
உசமயவள் ஒருதிற்னா்க பவனாஙகிய  
இசமயவன ஆடிய வ்கனாடு வ்கனாட்டியனா்டல்"

எனறு சிைப�தி்காரம் இல�க் கூறுகி்றது. 
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இல� அடியாரக்கு நல்ைார இவ்வாறு விளக்கிக் கூறுகி்றார. ‘வ�வர புரசமரிய வவணடு�ைால் 
வடலவ எரிலயத் �லையிவையுலடய ச�ரிய அம்பு ஏவல் வ்கட்ட அளவிவை, அபபுரத்தில் அவு்ர 
சவந்து விழுந்� சவண�லிக் குலவயாகிய �ாரதியரங்கத்திவை, உலமயவள் ஒரு கூற்றினைளாய் நினறு 
�ாணி, தூக்கு, சீர எனனும் �ாளங்கலளச் செலுத்� வ�வர யாவரினும் உயரந்� இல்றவன ெயனைத்�ால் 
ல்கச்காட்டி நினறு ஆடிய ச்காடுச்காட்டி எனனும் ஆடல்’.

குச்டக்கூத்து 

இது முரு்கன அவு்லர சவன்ற வ�ாது ஆடிய ஆடல் 

"பச்டவீழ்த் தவு்ணர் சபயள் எய்தக்  
குச்டவீழ்த் தவர்முன ஆடிய குச்ட"

என�து சிைப�தி்காரம் 

அவு்ர �ாம் வ�ார செய்�ற்கு எடுத்� �லடக்்கைங்கலளப வ�ாரிற்கு ஆற்்றாது வருத்�முற்்ற 
வவலளயிவை முரு்கன �ன குலடலய முனவனை ொய்த்து அதுவவ ஒரு மு்க எழினியா்க நின்றாடிய 
குலடக்கூத்து’ என�து அடியாரக்கு நல்ைார உலர. 

குடக்கூத்து 
 �ாணடரங்கம் 
 மல்ைாடல்  
 துடியாடல்  
 ்கலடயக்கூத்து

வா்னுலடய ‘வொ’ எனனும் ந்கரத்தின வடக்குபபு்ற வயலில் இந்திரனுலடய மலனைவியாகிய 
அயிராணி உழத்தி உருவத்வ�ாடு ஆடி உழத்திக் கூத்து இது. 

"வயலுசழ நினறு வ்டக்கு வனாயிலுள்  
அயிரனாணி ம்டநசத யனாடிய ்கச்டயம்"

எனறு இல�ச் சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது.

பப்டனா்டல் 

வ�டு அல்ைது வ�டாடல் என�து ்காமன �னனுலடய ம்கனைானை அநிருத்�லனைச் சி்ற மீட்��ற்்கா்க 
வா்னுலடய ‘வொ’ ந்கரத்தில் செனறு வ�டியுருவங ச்காணடு ஆடிய ஆடல்.

"ஆண்சம திரிநத வபண்சமக் ப்கனாலத்துக்  
்கனாமன ஆடிய பபடி யனா்டல்"

எனறு இல�ச் சிைப�தி்காரம் கூறுகி்றது. 

 ‘ஆணலம �னலமயிற்றிரிந்து ச�ணலமக் வ்காைத்வ�ாடு ்காமனைாடிய வ�சடனனும் ஆடல். 
இது �னைது ம்கன அநிருத்�லனைச் சில்றமீட்டுக் ்காமன வொ ந்கரத்�ாடியது என�து அடியாரக்கு 
நல்ைார உலர. இது நானகு உறுபபுக்்கலளக் ச்காணடது.

்காவிரிபபூம்�ட்டினைத்திவை இந்திரவிழா நடந்�வ�ாது அந்ந்கர வீதி்களில் �ை �ை ்காட்சி்கள் 
்கா்ப�ட்டனை எனறும் அவற்றில் வ�டிக் கூத்து ஒனறு எனறும் மணிவம்கலை கூறுகின்றது. 

"சுரியற தனாடி மருள்படு பூஙகுழல்  
பவைச் வைவவனாய் தவை வவண்்ணச்க  
ஒள்ைரி வநடுங்கண் வவள்ளிவவண் ப்டனாட்டுக்  
்கருஙவ்கனாடி புருவத்து மருஙகுவசை பிசறநுதல்  
்கனாநதைஞ் வைஙச்கபயநதிை வ்முசல  
அ்கனற அல்குல் அநநுண் மருஙகுல் 
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இ்கநத வட்டுச்ட எழதுவரிக் ப்கனாலத்து  
வனா்ணன பபரூர் மறுகிச்ட ந்டநது  
நீள்நிலம் அைநபதனான ம்கன முன்னாடிய  
பபடிக் ப்கனாலத்துப பபடு்கனாண் குநரும்"

    - மணிபம்கசல (மலர்வ்ம்பக்்க ்கனாசத 126-116) 

மரக்்கனால் ஆ்டல் 

மாவயாளாகிய ச்காற்்றலவ முன வநரா்கப வ�ார செய்ய முடியா� அவு்ர, வஞெலனையால் 
சவல்ைக் ்கருதி, �ாம்பு, வ�ள் மு�லியவற்ல்றப பு்கலிட அவற்ல்ற ச்காற்்றலவ மரக்்காலினைால் உழக்கி 
ஆடிய ஆடல் இது. 

"்கனாய்ச்சி் அவு்ணர் ்கடுத்வதனாழிழ் வபனாறனாஅள்  
மனாயவள் ஆடிய மரக்்கனால் ஆ்டல்"

    - எனறு இதச்ச் சிலபபதி்கனாரம் கூறுகிறது.

பனாசவக்கூத்து 

வ�ார செய்வ�ற்குப வ�ாரக்வ்காைம் ச்காணடு வந்� அவு்ர வமாகித்து விழுந்து இ்றக்கும்�டி 
திரும்கள் ஆடிய கூத்து இது.  இப�ாலவக் கூத்து மூனறு உறுபபுக்்கலளயுலடயது. �திவனைாராடல்்கலளத் 
�விரத்து சிைவல்கக் குரலவ கூத்துக்்களும் ஆடப�ட்டனை. குரலவக் கூத்ல� ம்களிர ஆடினைார்கள். 

துடியனா்டல் 

முரு்கனுடன வ�ார செய்� சூர�துமன ்கடலிவை செனறு மாயமா்க மாமரம் ஆகி நின்றவ�ாது 
முரு்கன அவனுலடய வஞெத்ல�யறிந்து வ�ார செய்து சவனறு அக்்கடலைவய அரங்கமா்கக் ச்காணடு 
துடி (உடுக்ல்க) ச்காட்டியாடிய கூத்து இது.

"மனாக்்க்டல் நடுவண் 
நீர்த்திசர யரங்கத்து நி்கர்நதுமுன நினற  
சூர்த்திறங ்க்டநபதனான ஆடிய துடி" - எனறு இக்கூத்சதச் சிலபபதி்கனாரம் கூறுகிறது.

முடிவுசர 

்காபபிய்காைம் ச�ாட்டு �ர�க்்கலை கூத்துக்்கலை எனவ்ற வழங்கப�ட்டு வந்�து. அக்்காைத்தில் 
மக்்கள் ச�ய்வங்கள் மீது ச்காணடிருந்� நம்பிக்ல்க்கயின சவளிப�ாவட கூத்துக்்கலை வளரச்சிக்கு 
அடிப�லடயா்க இருந்�னை. கூத்திலிருந்து�ான ஒவ்சவாரு ்கலை்களும் வ�ானறிய�ா்க �ை ஆராய்ச்சி்கள் 
கூறுகின்றனை. அதிலிருந்து�ான �திவனைாரு ஆடல்வல்க்களும் வ�ானறியிருக்கின்றனை என�து இக்்கட்டுலர 
வாயிைா்க நமக்கு ச�ளிவாகி்றது.

துச்ணநூறபட்டியல் 
. 1 நுண்கலை்கள் ஆசிரியர மயிலை. சீனி. வவங்கடொமி
. 2 சிைப�தி்காரம் - மூைமும் உலரயும், ஆசிரியர ந.மு. வவங்கடொமி நாட்டார
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்கல்லனா்டம் சுட்டும் பழநதமிழர் இசைக்்கருவி்களும் இசைக்குறிபபு்களும்

பிரியங்கனா தி 

(முழுவநர முலனைவர�ட்ட ஆய்வாளர), �மிழ்த்துல்ற மற்றும் ஆய்வு லமயம், 
அரசுக் ்கல்லூரி, சித்தூர, �ாைக்்காடு, வ்கரளா. 678104

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

�மிழிலெ வரைா்றானைது, இனல்றக்கு இரணடாயிரம் ஆணடு்களுக்கு முற்�ட்ட 
�ழலமயுலடய�ா்கக் ்கரு�ப�டுகி்றது. இக்்காை இலெக்குப �ணலடய �மிழிலெவய அடிப�லடயா்க 
இருந்�துள்ளது. இயற்ல்கவயாடு இல்ந்து வாழ்ந்� �மிழினைத்தின இலெ மர�ானைது, �மிழ்ப 
�ண�ாட்வடாடும் இரணட்றக் ்கைந்திருந்�து. �ண�ட்ட இனைங்கள் அலனைத்தும் �மக்ச்கனைத் 
�னித்�னி இலெ மரபு்கலளக் வழக்கில் ச்காணடிருந்�னை. �ழந்�மிழர்கள் �ங்களுலடய உ்ரவு்கலளப 
�கிரந்துச்காள்ள �யன�டுத்தியுள்ள ்கருவி்கள், ச�ாடக்்கத்தில் சவறும் ்கருவி்களா்க மட்டுவம 
�யன�ாட்டில் இருந்திருக்கின்றனை. ்காைபவ�ாக்கில் அலவ, �ண�டுத்�ப�ட்ட இலெலய இலெக்கும் 
இலெக் ்கருவி்களா்க வடிவம் ச�ற்்றனை. இஙகு, நாம் �மிழிலெத் ச�ானலம என�ல� எடுத்து 
வநாக்கினைால், �மிழ் மக்்களின வாழ்வவாடு இலெ இல்ந்திருந்�லமலயப �ணலடய இலெக் 
்கருவி்கலளக் ச்காணடும், நாட்டார இைக்கியங்கள், ெங்க இைக்கியம், ச�ால்்காபபியம், சிைப�தி்காரம், 
�க்தி இைக்கியங்கள் வ�ான்ற இைக்்க் இைக்கியங்கள் மூைமும் அறிந்து ச்காள்ள முடிகின்றது. அந்� 
வரிலெயில், சிவலனைப�ாட்டுலடத் �லைவனைா்கக் ச்காணட ்கல்ைாடத்திலும் �மிழிலெக் குறிபபு்கள் 
மிகுதியா்கக் ்கா்ப�டுகின்றனை. அவற்ல்ற விரிவா்க எடுத்துலரப�வ� இக்்கட்டுலரயின மு�னலம 
வநாக்்கமாகும். 

முனனுசர

 உை்க இலெ வரைாற்றில் ச�ானலமயானைதும், மி்கச் சி்றந்� �ாரம்�ரியத்ல�யும் ச்காணடது 
�மிழர இலெ மர�ாகும். ஓரறிவுயிர்கள் மு�ல் ஆ்றறிவு உயிர்கள் வலரக்கும் இலெக்கு மயங்கா� உயிர்கவள 
இல்லை எனைைாம். இத்�ல்கய இலெக்கு அடிப�லடயானைலவ இலெக்்கருவி்களாகும். �ணலடய 
�மிழர �யன�டுத்திய இலெக்்கருவி்கவள இனறு சவவ்வவறு வடிவங்கவளாடும், ச�யர்கவளாடும் நம் 
�யன�ாட்டில் உள்ளனை. �மிழிலெயில் இலெக்்கப�டும் இலெக்்கருவி்கலள �மிழர்கள் இருவல்கப�டுத்தி 
லவத்திருந்�னைர. �ணணுடன இலெக்்கப�டு�லவ �ண இலெக்்கருவி்கள் எனைவும், �ாளத்துடன 
இலெக்்கப�டு�லவ �ாளக் ்கருவி்கள் எனைவும் அலழத்�னைர. இலவ �விர இலெக்்கருவி்கலள வ�ாற் 
்கருவி, துலளக் ்கருவி, நரம்புக் ்கருவி, ்கஞெ்கக் ்கருவி எனைவும் வல்கப�டுத்தியுள்ளனைர. �மிழர்களின 
இலெக்்கருவி்களுள் �ை ்காை ஓட்டத்தில் அழிந்தும் அழிக்்கப�ட்டும் விட்டனை. வெர, வொழ, �ாணடிய 
மனனைர்களால் �மிழும் லெவமும் வ�ாற்றி வளரக்்கப�ட்ட ச�ாழுது �மிழிலெக் ்கருவி்களுக்கு 
சி்றபபிடம் இருந்�ல� ெங்க இைக்கியங்கள் வாயிைா்கவும், �க்தி இைக்கியங்களினூடா்கவும், ச�ானலம 
வாய்ந்� ஆைய ்கல்சவட்டு்கள் மூைமா்கவும் அறிய முடிகின்றது. அவ்வரிலெயில் லெவப �னுவைானை 
்கல்ைாடத்தில் குறிக்்கப�டும் �ணலடய இலெக்்கருவி்கள், ஓலெக் குற்்றம், உடற் குற்்றம், �ாடும் முல்ற 
ஆகியவற்ல்ற ஆராயந்து உலரப�வ� இக்்கட்டுலரயின வநாக்்கமாகும்.

யனாழ்

யாழ் என�து �ணலடய இலெக்்கருவி்களில் மி்கச் சி்றபபு வாய்ந்�து ஆகும். யாழ் என��ற்கு 
நரம்பு்களால் யாக்்கப�ட்டது அல்ைது ்கட்டப�ட்டது என�து ச�ாருள். ச�ாதுவா்க இலெலயத் 
வ�ாற்றுவிக்கும் ்கருவி்கலளத் வ�ாற்்கருவி, துலளக்்கருவி, நரம்புக் ்கருவி, மிடற்றுக் ்கருவி எனறு 
வல்கப�டுத்துவர. இவற்றில் நரம்புக் ்கருவியாகிய யாவழ, �மிழர வாசித்� மு�ல் இலெக் ்கருவியாகும். 
கி.பி. ஏழாம் நூற்்றாணடு வலர �மிழ்கத்தில் சி்றப�ானை இடத்ல�ப ச�ற்றிருந்� யாழ் பின வீல்யின 
வரவால் வழக்கிழந்து விட்டது எனைைாம்.
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ெங்க ்காைத்திற்கு முனபு யாழ் என�து �ணல்க் குறிக்கும் சொல்ைா்கப �யன�டுத்�ப�ட்டது. 
ெங்க இைக்கியங்களில், சிைப�தி்காரம், ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட, சீவ்க சிந்�ாமணி, ச�ரியபுரா்ம் 
மற்றும் �ல்வவறு இைக்கியங்களில் யாழின குறிபபு்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை. யாழின இனிலமலயப 
�ற்றி வள்ளுவர கூறுல்கயில்,

"குழலினிது யனாழினிது எனபர் தம்மக்்கள் 
மழசலச்வைனால் ப்கைனா தவர்"     (குறள்- 66)

எனறு சி்றபபித்துள்ளார. இந்� யாழிலனை இலெப��ற்ச்கனவ்ற ‘�ா்ர’ என்ற குழு இருந்�ல� 
அ்கப�ாக்்கள் வாயிைா்க அறியமுடிகி்றது. பு்றநானூற்றுப புைவர ஒருவர இ�லனை,

"மங்கல ம்களிவரனாடுமனாசல சூட்டி 
இனகுரலிரும்சப யனாவழனாடு ததும்ப"  (புறநனா.6-5 332)

எனை அழகு்ற வரணிக்கி்றார. லெவ இைக்கியமானை ்கல்ைாடத்தில் யாலழப �ற்றிய குறிபபு்கள் ஏராளமா்கப 
�திவு செய்யப�ட்டுள்ளனை.

யனாழின வச்க்கள்

�மிழ்கத்தில் �ல்வவறு யாழ்்கள் வழக்கில் இருந்திருக்கின்றனை. ஆயிரம் வ�ரியாழ், நார�யாழ், 
தும்புருயாழ், கீெ்கயாழ், மருத்துவ யாழ் எனும் வ�வயாழ், ெவ்காடயாழ், செஙவ்காட்டுயாழ், ம்கரயாழ், 
சீரியாழ், வ�ரியாழ் என�னை குறிபபிடத்�க்்கனை. ்கல்ைாடத்தில் ‘சநஞசொடு வருந்�ல்’ எனனும் 
துல்றயில் அலமந்� செய்யுளில் வ�ரியாழ், கீெ்கயாழ், வ�வயாழ், தும்புருயாழ் என்ற நானகு வல்கயானை 
யாழ்்கலளக் ்கா் முடிகி்றது. இப�குதியில் யாழ்்களின நரம்பு எணணிக்ல்க, யாழ் வடிலமபபு, 
யாழ் இலெக்கும் முல்ற மு�லிய �்கவல்்கலளத் �லைவலனை நிலனைத்து வருந்தும் �லைவியின கூற்று 
வாயிைா்கக் ்கல்ைாடர �திவு செய்கி்றார. மு�லில் ஆயிரம் �ந்தி்கள் ச்காணட ‘நார� யாழ்’ குறித்து 
கூறுல்கயில்,

"வ்டவமனாழி மதித்த இசை நூல் வழக்கு்டன  
அடுத்த் எண் நனானகு அஙகுலிய்கத்தினும்,  
நனாறபதிறறு இரட்டி நனால் அஙகுலியினும், 
குறுசமயும் வநடுசமயும் கு்டல் வபறறு, ஐதனாய், 
ஆயிரம் தநதிரி நிசற வபனாது விசித்து,  
ப்கனாடி மூனறில் குறித்து, மணி குயிறறி,  
இருநிலம் கி்டத்தி, ம்ம் ்கரம் ்கதவ,  
ஆயிரத்து எட்டில் அசமத்த் பிறபபு,  
பிறவிப பபதத் துசறயது பபனால, 
ஆரியப பதம் வ்கனாள் நனாரதப பபரியனாழ்  
நன்ர் வ்கனாள் அனபனால் நனிமி்கப புலம்ப..."    (்கல்.பனா.11-1 85)

எனறு �திவு செய்கி்றார. இஙகுக் ்கல்ைாடர கூறும் நார�ப வ�ரியாழ் முப�த்திரணடு விரல் 
அ்கைத்ல�யும், எண�த்தி நானகு விரல் நீளத்ல�யும் உலடய�ாய், ஆயிரம் �ந்தி்கள் (நரம்பு்கள்) 
நில்றவா்கக் ்கட்டபச�ற்று அலமந்துள்ளது. இந்� யாழிலிருந்து ஆயிரத்தி எட்டு வல்கயானை 
இலெ வவ�ங்கலள வ�ாற்றுவிக்்க இயலும் எனறும் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. இ�ன ச�ாடரச்சியா்க 
‘தும்புருயாலழ’ குறித்� செய்தி,

"முந நனானகு அஙகுலி முழு உ்டல் சுறறும், 
ஐம்பதிறறு இரட்டி ஆறு்டன ்கழித்த 
அஙகுலி வநடுசமயும் அசமத்து, உள் தூர்நபத,  
ஒனபது தநதிரி உறுத்தி, நிசல நீஙகி,  
அறுவனாய்க்கு ஆயிரண்டு அச்ணத்து வசர ்கட்டி,  
பதனாள் ்கனால் வரிநது வதனாழில்ப்டத் பதனானறும்  
தும்புருக் ்கருவியும் துள்ளி நினறுஇசைபப..."    (்கல்.பனா.18-12 85)
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எனை வரும் அடி்களில் சவளிப�டுத்�ப�ட்டுள்ளது. இனிய ஓலெலயத் �ரக்கூடிய தும்புருயாழ் 
�னனிரணடு விரல் அ்கைமும், ச�ாணணூற்றி நானகு விரல் நீளமும் ச்காணட�ாகும் என�ல� 
இப�குதி புைப�டு்துகின்றது. மூன்றாவ�ா்க, எண�து விரல் நீளத்துடன நூறு ்கம்பி்களால் ்கட்டப�ட்டு 
இலெக்்கக் கூடியது கீெ்கப வ�ரியாழ் எனைக் ்கல்ைாடர கூறுவர. இ�லனை,

"எழு எ் உ்டம்பு வபறறு, எண்பது அஙகுலியின, 
தநதிரி நூறு தழஙகு மதி மு்கத்த  
கீை்கப பபரியனாழ் கிசையு்டன முரல..."   (்கல்.பனா.21-19 85)

எனை வரும் �ாடைடி்கள் �்கருகி்றது. 

இச்செய்யுளின இறுதியில் வ�வயாலழக் குறித்� செய்தி �தியப ச�ற்றுள்ளது. முழுமதி வ�ாலும் 
வடிவாய் முயல் வ�ாலினைால் ்கட்டி நடுவில் ஒரு நரம்�ாகிய மாற்்றலனை அலமத்து அந்� நரம்ல� 
இரு�த்�ாறு விரல் அளவு ச�றும்�டி இடக்்கரத்�ால் ்கட்டி, இடப�ால் அலமத்து மூனறு விரலின 
பு்றத்திலும், விரல் நுனியிடத்தும் அறு�த்தியிரணடு வல்கயாகிய இலெலய அலனைத்துயிரும் வ்ங்க 
வழஙகும் மருத்துவம் எனனும் ச�யர ச�ற்்ற வ�வயாழ் தூங்கவைாலெ மற்றும் துள்ளைவைாலெலயத் 
�ரும் (்கல்.�ா.29-22  85) எனை வ�வயாழின சி்றபபு குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. இஙகு வ�வயாழின 
வடிவமும், வ�வயாழ் இலெக்்கக் கூடிய முல்றயும், அதிலிருந்து ச�்றக்கூடிய ஓலெலயயும் ச�ள்ளிதின 
எடுத்துலரக்்கப�ட்டுள்ளது. வமலும், �ா்ன யாழிலனை இலெத்துப �ாடிய செய்தி ‘வ�ாழிக்கு உலரத்�ல்’ 
(்கல்.�ா.95) எனைப ச�யரிய துல்றயில் இடம்ச�ற்றுள்ளது.இத்�ரவு்கலளசயல்ைாம் அடிப�லடயாக் 
ச்காணடு வநாக்கும்வ�ாது, ்கல்ைாடர இலெத் துல்றயில் ஆழ்ந்� அறிவாற்்றல் ச�ற்றிருந்�ார என�ல� 
உய்த்து்ர முடிகி்றது.

பசற

தில்்களுக்கு யாழ் எனும் ்கருவி வ�ாை ‘�ல்ற’ என�தும் வலரயல்ற செய்யப�ட்டுள்ளது. 
�ல்ற என்றால் �மிழில் அறிவித்�ல் எனறு ச�ாருள் உணடு. 

"�ல்ற என�து ஓடும் இலெலய ஒழுஙகு ச�்ற நிறுத்தி ஓர அளவவாடு சீவராடு, ஒத்� அழவ்காடு 
நடக்்க, இலெக்கு நலட ்கற்பிக்கும் ்கருவி" (�ல்ற இலெக்்கருவி ஓர ஆய்வு, �.13), எனை முலனைவர 
வளரமதி விளக்குகி்றார. �ல்றக்்கருவி அலனைத்துத் வ�ால் இலெக்்கருவி்களுக்கும் �ாய்க்்கருவி ஆகும். 
�ழந்�மிழர்கள் வாசித்� �ல்றலய ஒருமு்கம், இருமு்கம் எனை இரு வல்கப�டு்த்துவர. இப�ல்ற்கள் 
வாரால் இறு்கக் ்கட்டப�ட்டிருக்கும். 

ச�ாதுவா்க �ல்ற என�து ஓலெ மற்றும் �யன�ாடு ்கருதி ஐந்தில்்களிலும் சவவ்வவறு 
ச�யர்களில் அலழக்்கப�ட்டு வந்துள்ளது. குறிஞசி நிைத்தில் ச�ாணட்கப �ல்றயும், முல்லை 
நிைத்தில் ஏறுவ்காட்�ல்றயும், மரு� நிைத்தில் ம்முழா மற்றும் சநல்ைரிகில்யும், சநய்�ல் 
நிைத்தில் மீனவ்காட்�ல்றயும், �ாலை நிைத்தில் துடிப�ல்றயும் மக்்கட் �யன�ாட்டில் இருந்துள்ளது. 
்கல்ைாடத்தில் ச�ாணட்கப�ல்ற, சவறியாட்டுப�ல்ற, சநய்�ற்�ல்ற, துடிப�ல்ற (இலட சுருஙகு 
�ல்ற) ஆகிய �ல்ற்கள் �ற்றிய செய்தி்கள் ்கா்ப�டுகி்றது.

வதனாண்்ட்கபபசற

ச�ாணட்கப�ல்ற என�து குறிஞசி நிை மக்்களின இலெக்்கருவி எனறு இைக்்க் நூல்்கள் 
ச�ரிவிக்கின்றனை. இப�ல்ற முழக்்கத்திற்வ்கற்� குன்றக்கு்றவர்கள் குரலவக் கூத்ல� ஆடுவர. ்கல்ைாடத்தில் 
‘இடம் அணித்து என்றல்’ எனனும் துல்றயில் அலமந்� செய்யுளில் வவைன சவறியாட்டின வ�ாது 
குறிஞசிப�ல்ற இலெக்்கப�ட்ட செய்தி குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.

"வநட்டிசல அரம்சபக் குறுங ்கனாய் மனானும்  
உளியம் தணித்த ்கச்ண வ்கனாள் வனாய்த் திரி்கல்  
ஒபபு உச்டத்தனாய வட்்ட வனாய்த் வதனாண்்ட்கம்,  
ப்கனால் தசல பனிபப, வனானவிடு வபருங குரல்  
வீயனாது துசவக்கும் ்க்டன மசல நனா்டனார்"    (்கல்.பனா.16-12 25)
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எனை, ச�ாணட்கப �ல்றயின வடிவமும், அப�ல்றலயக் வ்காைால் அடித்து இலெக்கும் முல்றயும் இப 
�ாடைடி்களில் சவளிப�டுகின்றது.

வவறியனாட்டுபபசற

ெங்க்காைத்தில் குறிஞசி நிை மக்்களிடம் சவறியாட்டு எனனும் கூத்து, ச�ரிதும் �ரவி இருந்�து. 
இக்கூத்தின வ�ாது சவறியாட்டுக் ்களத்தில் சவறியாட்டுப�ல்ற இலெக்்கப�டும் வழக்்கமும் இருந்து 
வந்துள்ளது. 

"பவலன ்கழஙகு வமய்பபடுத்துக் ்கன்ம் தூக்கி..."   (ஐஙகு.245) 

எனை வரும் ஐஙகுறுநூற்று �ாடல் ஒனறு இ�ற்குச் ொன்றா்க அலமகி்றது. ்கல்ைாடத்திலும் 
வவைன சவறியாட்டின வ�ாது கு்றவர இனை மக்்கள் சவறியாட்டுப �ல்றலய ஒலிக்்கச் செய்�னைர 
என�ல�,

"பிணிதர விசித்த முருகு - இயம் துசவக்்க"     (்கல்.பனா.25 17)

எனை வரும் செய்யுட் �குதி சுட்டுகி்றது.

வநய்தறபசற

சநய்�ல் நிைத்திற்குரிய �ல்ற சநய்�ற்�ல்றயாகும். இது இரங்கற்�ண ஓலெயுடன 
இலெக்்கப�டுகி்றது. ்கல்ைாடத்தில் வவந்�ரகுற்றுழி பிரிந்து சென்ற �லைவலனை நிலனைத்து, மாலை 
ச�ாழுதில் இரஙகி �னசநஞசொடு வருந்தும் �லைவியின கூற்றில் சநய்�ற்�ல்ற குறித்� �்கவல் �திய 
ச�ற்றுள்ளது. 

"விரிவசல நுசையர் வநய்தல் ஏநதி, 
துத்தம், ச்கக்கிசை, அைசவயின விசைபப"    (்கல்.பனா.15-14 39) 

எனை வரும் �ாடைடி்களில் சநய்�ல் நிை மக்்கள் சநய்�ல் �ல்றலயத் �ாஙகி துத்�ம் எனனும் 
ஒலிலயயும், ல்கக்கிலள எனனும் ஒலிலயயும் அளவா்க எழுபபினைர எனறு ்கல்ைாடர குறிபபிடுகின்றார.

துடிபபசற

�ாலைத்தில் மக்்களால் இலெக்்கப�டும் ்கருவி துடிப�ல்ற ஆகும். இது இடி வ�ான்ற ஓலெலயத் 
�ரக்கூடியது. இத்துடிலய இலெப�வன ‘துடியன’ எனறு அலழக்்கப�டுகி்றான. துடிப�ல்றக்கு ‘இலட 
சுருஙகுப �ல்ற’, ‘உடுக்ல்க’ எனறு வவறு ச�யர்களும் ்கா்ப�டுகி்றது. ்கல்ைாடத்தில் துடிப�ல்ற 
�ற்றிய செய்தி, "�தி �ரிசு உலரத்�ல்" எனனும் துல்றயில் �லைவன கூற்றுப�ாடல் வாயிைா்க 
விளக்்கப�ட்டுள்ளது. உடனவ�ாக்கின வ�ாது �லைவிலயத் �ன நாட்டிற்கு அலழத்துச் செல்லும் 
�லைவன, �ன நாட்டின சி்றபபுக்்கலளத் �லைவிக்கு உலரக்கின்றான. அபவ�ாது, "முனபு ்காள்கம் 
என்ற �ல்ற ஓலெலயயும், வ�ாரத்ச�ாழிலுக்குரிய துடி ஒலிலயயும் செவியில் வ்கட்டாய். இபச�ாழுது 
குடுமிலயயுலடய �ாரப�ான வம்கத்தின ஓலெ நாணுமாறு வவ� �ாடொலை்களில் முல்றயா்க எடுக்கும் 
ெந்தியாவந்�னைம் செய்கின்ற வவ�ஒலிலயக் வ்கட்�ாயா்க" (்கல்.�ா.72) எனகி்றான. இ�லனை,

"மு்்கர்்கள் பூைல் துடி ஒலி ஏறறச்,  
குடுமிஅம் வைனனியர் ்கரு முகில் வைர்பபக்  
கிச்ட முசற எடுக்கும் மசற ஒழி ப்கண்மதி"    (்கல்.பனா.22-20 72)

எனை வரும் �குதி புைப�டுத்துகின்றது. 

வமற்்காணும் இச்ொனறு்கலள எல்ைாம் அடிபல�டயா்கக் ச்காணடு வநாக்கும்வ�ாது ெங்க ்காை 
இலெ உைகில் �ல்றக்கு மி்கச் சி்றப�ானை இடம் அளிக்்கப�ட்டிருந்�ல� அறிய முடிகி்றது.

பிற இசைக்்கருவி்கள்

ெங்க்காை மக்்கள் �யன�டுத்திய ச�ரும்�ாைானை இலெக்்கருவி்களும் பிற்்காைங்களில் இல்ற 
வழி�ாட்டுடன இல்த்து இலெக்்கப�ட்டுள்ளது எனைைாம். வ�வாரத்திருப�தி்கங்களில் �ல்வவறு 
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வல்கயானை வ�ாற்்கருவி்களும் துலளக்்கருவி்களும் குறிக்்கப�டுகின்றனை.

"பனா்டல் வீச்ணமுழ வஙகுழன  
வமனாநசதபண் ்ணனா்கபவ  
ஆடு மனாறுவல் லனானும்."      (இரண்்டனாம் திருமுசற 1 6)

எனறும்,

"குழபலனாடு வ்கனாக்்கசர ச்கத்தனாைம் வமனாநசத  
குறட்பூதம் முனபனா்டத் தனானஆ டும்பம"   (ஆறனாம் திருமுசற 7 6)

எனறும் வரும் திருப�தி்கத் ச�ாடர்கள் வ�வார ்காை இலெக்்கருவி்கலள உ்ரத்தும். 
வ�வாரத்திருப�ாடல்்களில் இடக்ல்க, உடுக்ல்க, ்கத்�ரிக்ல்க, ்கல்ைவடம், ்கல்ைகு, கில், குடமுழா, 
ச்காக்்கலர, ச்காடுச்காட்டி, ெல்ைரி, �க்ல்க, �குணிச்ெம், �ணணுலம, �ல்ற, பிடவம், முழவு, 
சமாந்ல�, முழவம் மு�லிய வ�ாற்்கருவி்களும் வவய்ஙகுழல் மு�லிய நரம்புக் ்கருவி்களும் �ாளம் 
மு�லிய ்கஞெ்கக் ்கருவி்களும் �யினறு வந்துள்ளனை. 

இவ� வ�ானறு லெவப�னுவைானை ்கல்ைாடத்தில் ‘அல்ைகுறி அறிவித்�ல்’ எனனும் துல்றயில் 
அலமந்� செய்யுளில் துத்திரி எனனும் துலளக்்கருவியும் ்கல்ைவடத் திரள், �ணணுலம, சமாந்ல�, 
்கல்ைைகு மு�லிய வ�ாற்்கருவி்களும் �யினறு வந்துள்ளது. மதுலர சவள்ளியம்�ைத்தில் சிவச�ருமான 
்கால் மாறி ஆடிய ச�ருலமலயக் கூறும் வ�ாது இத்�ல்கய இலெக்்கருவி்கலளக் குறிபபிட்டுள்ளார 
்கல்ைாடர. இ�லனை,

"பதவர் ்கண் பனிபப, முனிவர் வனாய் குழற, 
்கல்லவ்டத் திரள், மடி வனாய்த் தண்ணுசம,  
வமநசத, ்கல்லலகு, துத்தரி, ஏங்க, 
்கட்வைவி சுழல, தனாழ்ைச்ட வநறிபப, 
இதழி தனாது உதிர்பப, பிசற அமுது உகுக்்க,  
வவள்ளி அம்பலத்துள் துள்ளிய வபருமனான"    (்கல்.பனா.13-8 33)

எனை வரும் ்கல்ைாடச் செய்யுள் �்கருகி்றது.

முரசு

�லைவனுக்குக் கூ்றப�டும் �த்துச் சி்றபபு்களில் முரசும் ஒனறு. முரசு என�து சவறும் 
வ�ாற்்கருவியா்க மட்டும் ்கரு�ப�டாமல் மதிபபிற்கும் வ�ாற்று�லுக்கும் உரிய ச�ய்வத்�னலம மிக்்க 
உயரிய ச�ாருளா்கக் ்கரு�ப�ட்டுப �யன�ாட்டில் இருந்திருக்கின்றது. ச�ய்வத்திற்கு அளிக்்கப�ட்ட 
பூலெ, �லி, வழி�ாடு ஆகியனைவும் முரசிற்கும் உரியனைவாயிருந்துள்ளது. வீரமுரசு, சவற்றிமுரசு, 
ச�ாதுமுரசு, ம்முரசு எனை முரசு �ைவல்கப�டும். ்கல்ைாடத்தில் ம்முரசு �ற்றிய செய்தி 
்கா்ப�டுகி்றது. �லைவன �லைவிலய ம்ந்து ச்காள்ளத் �னைது உ்றவவாடு வருவல� ம்முரசு 
ஒலி அறிவித்��ா்க, ‘மகிழ்ந்து உலரத்�ல்’ எனனும் துல்றயில் ்கல்ைாடர குறிபபிட்டுள்ளார. இ�லனை,

"இருந திண் பபனார்சவப பிணி விசி முரைம், 
முன்ம் எள்ளி்ர் வநஞ்சு வ்க்டத் துசவபப,"    (்கல்.பனா.15-14 19)

எனை வரும் செய்யுட் �குதி புைப�டுத்துகின்றது. �ழங்காைத்தில் திரும்ம் நலடச�்றக் கூடிய 
மங்கைநாளில் ம்முரசு ஒலிக்கும் வழக்்கம் இருந்து வந்துள்ளது என��லனை இ�ன மூைம் உய்த்து்ர 
முடிகி்றது.

கு்டமுழனா

குடமுழா என�து மும்மு்க, நானமு்க, ஐம்மு்கப �ல்ற்களா்கக் ்கரு�ப�டுகின்றது. �ற்்காைத்தில் 
இக்்கருவி �ஞெவாத்தியம் எனறு அலழக்்கப�டுகி்றது. "குடமுழா எனனும் சொல் ்காலரக்்கால் 
அம்லமயாரின மூத்�த் திருப�தி்கத்தில் �ான மு�ன மு�லில் இடம் ச�ற்றிருக்கி்றது" (குடமுழா, �. 
24),
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எனகி்றார குடவாயில் �ாைசுபபிரமணியம். கி.பி. �திசனைான்றாம் நூற்்றாணடில் இரணடாம் 
இராெராெனைால் ்கட்டப�ட்ட �ாராசுரம் வ்காவிலில் மும்மு்கமுலடய குடமுழா �ை இடங்களில் 
ச�ண்கள் இலெப��ா்க புலடபபுச் சிற்�மா்கக் ்கா்ப�டுகி்றது.

்கல்ைாடத்தில் வ�ாழி கூற்்றா்க வரக்கூடிய ‘நின குல்ற நீவய செனறு உலர என்றல்’ 
எனனும் துல்றயில் அலமந்� செய்யுளில் குடமுழா குறித்� செய்தி �தியப ச�ற்றுள்ளது. �ாடலில் 
சிவச�ருமானின ச�ருலமயா்க முபபுரம் எரித்� நி்கழ்ச்சிலயக் கூறும் வ�ாது, மூனறு அரக்்கர்களுக்கும் 
சிவச�ருமான அருள் செய்�தும், அதில் ஒருவருக்குக் குடமுழா எனனும் வ�ாற்்கருவிலய முழக்குகின்ற 
வ�று ச�றும்�டி திருவருள் புரிந்�ல�யும் ்கல்ைாடர குறிபபிட்டுள்ளார. இச்செய்திலய, 

"கு்டமுழவு இசைபப வபறும் அருள் நல்கி"   (்கல்.பனா.32 26)

எனை வரும் அடிச்சுட்டுகி்றது.

ைஙகு

ெங்க ்காைத்தில் ெஙகு �ல்வவறு �யன�ாடு்கலளப ச�ற்றுத் தி்கழ்ந்திருக்கின்றது. மனி�ன 
�னனுலடய இருபல�த் ச�ரிவிக்்கப �யன�டுத்திய ெஙகு பிற்்காைத்தில் வவறு �ை நி்கழ்ச்சி்களுக்கும் 
�யன�டுத்�ப�ட்டு வந்துள்ளது. ெஙகின ஒலி மி்க நீணட ச�ாலைவிற்கும் வ்கட்கும் �னலமயுலடயது. 
எனைவவ �ான ்காைங்காைமாய் ெஙகு �யன�டுத்�ப�ட்டு வந்துள்ளது.

ெஙகு ஓர இலெக்்கருவியா்கக் ்கரு�ப�ட்ட நிலையில் அதில் �ாளச் சொற்்கலள முழக்கிப 
�யன�டுத்தியுள்ளனைர. ெங்க இைக்கியத்தில் ெஙகு என்ற ்கருவி வ்காடு, வைம்புரி, வலள எனச்றல்ைாம் 
ச�யர ச�ற்றுள்ளது. ச�ாதுவா்க வைப�க்்கத்வ�ாடு ச�ாடரபுலடயப ச�ாருட்்கள் சி்றபபிடம் 
ச�றுவதுணடு. ெஙகிலும் வைம்புரி ெஙகு சி்றபபுலடய�ா்க ெங்க இைக்கிய ்காைத்திவைவய 
்கரு�ப�ட்டுள்ளது. இ�லனைப ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட

 "வலம்புரி அன் வசை நீஙகு சிறபபின"   (வபரும்.35) 

எனறு குறிபபிடுகின்றது. ்கல்ைாடமும் �ழந்�மிழர்களின இலெக்்கருவியா்க வைம்புரி ெஙகு இருந்�லமலய

 "வலம்புரி ைத்தமும்"      (்கல்.பனா.53 22) 

எனனும் செய்யுளடி மூைம் சவளிப�டுத்துகின்றது.

ஓசைக் குறறங்கள் 

ஓலெக் குற்்றங்கலளப �ற்றி ‘�னனுள் ல்கயாறு எய்திடு கிளவி’ எனனும் துல்றயில் அலமந்� 
செய்யுள் வழியா்கக் ்கல்ைாடர விளக்கியுள்ளார. நாசிப�ாட்டு, வ�ய் ்கத்தினைாற் வ�ாை �ாடு�ல், 
சவடித்� குரலில் �ாடு�ல், நி்றம் இல்ைா� சவள்வளாலெயில் �ாடு�ல், நி்றமும் �ாளமும் குல்றந்� 
்கட்லடயானை கீழ்த்�ளத்தில் �ாடு�ல், �ாடும் இரா்கத்ல� ஒதுக்கிப �ாடு�ல், சநட்டுயிரத்�ல், ஒரு 
�ணல்ப �ாட அது வவச்றாரு �ணணிலிருந்து விைகி நிற்்றல், ்கா்கம் ்கலரந்�ாற்வ�ால் ஓலெ 
இழந்து �ாடு�ல், �ை ஓலெயில் �ாடு�ல் வ�ான்றவற்ல்ற ஓலெக் குற்்றங்களா்கக் குறிபபிட்டுள்ளார. 
இச்செய்திலய,

"நனாசி, ்கனாகுளி, வவடிகுரல், வவள்சை  
பபைனாக் கீழ் இசை, ஒருபுறம் ஒட்்டல்,  
வநட்டுயிர்பபு எறிதல், எறிநது நினறு இரட்்டல்,  
ஓசை இசழத்தல், ்கழி பபனாக்கு என்ப  
பபசுறு குறறம் ஆவைனாடும் மனாறறி,"     (்கல்.பனா.50-46 22)

எனை வரும் அடி்கள் �்கருகி்றது.

உ்டற குறறம்

�ாடுவவானுக்குரிய உடற் குற்்றங்கலளக் குறித்துக் ்கல்ைாடர மி்கத் ச�ளிவா்கப �திவு 
செய்துள்ளார.
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"விரல் நனானகு அசமத்த அணி குரல் வீங்கனாது,  
நனான மசற துள்ளும் வனாய் பிைவனாது,  
்கனாட்டி உள் உ்ணர்நதும் பநனாக்்கம் ஆ்டனாது, 
பிதிர் ்க்ல் மணி சூழ் முடி நடுக்்கனாது,  
வயிறு குழி வனாஙகி, அழு மு்கம் ்கனாட்்டனாது,"    (்கல்.பனா.44-40 22)

எனை வரும் �குதியில் மிடறு வீங்காமல், வாய் பிளவாது, ்கண இலம்கள் ஆடாது, �லை அலெயாமல், 
வயிறு குழியும்�டி எக்கி அழு�ாற் வ�ால் மு்கம் ்காட்டாமல் �ாட வவணடும் எனை �ாடுவவாருக்குரிய 
குற்்றங்கலள எடுத்துலரக்கின்றார.

பனாடும் முசற

 �ாடும் முல்றலயப �ற்றி விளக்கும் ்கல்ைாடர, �ாடும் வ�ாது �டுத்�ல், ெமன, எடுத்�ல் 
எனனும் மூனறுவல்க இடங்களில் �ண அலமத்துத் துள்ளல், தூங்கல், சமலி�ல் எனனும் மூனறு 
ஓலெ வி்கற்�ங்கலளக் ்கலடபபிடித்து இனிய ஓலெயுடன அனபுடவனை �ாட வவணடும் எனைக் 
குறிபபிட்டுள்ளார. இ�லனை,

"மநதரம், மத்திமம், தனாரம் இசவ மூனறில், 
துள்ைல், தூங்கல், வதள்ளிதின வமலிதல், 
கூடிய ்கனா்ம் அனவபனாடு பரவ,"         (்கல்.பனா.58-56 22)

எனனும் செய்யுளடி எடுத்துலரக்கின்றது. 

ஓலெ விதி்கள், �ாடுவவாரின உடற்குற்்றங்கள், ஓலெக் குற்்றங்கள் மு�லியவற்ல்றக் குறித்து 
்கல்ைாடர நனகு அறிந்திருந்�ார என��ற்குத் ‘�னனுள் ல்கயாறு எய்திடு கிளவி’ எனனும் இத்துல்ற 
மி்கபச�ரும் ொன்றா்க அலமந்துள்ளது. வமலும் அவரது இலெப புைலமலயயும், இலெ மீது அவர 
ச்காணடிருந்� ஆரவத்ல�யும் இச்செய்யுட் �குதி மூைம் உயிரத்து்ர முடிகின்றது.

முடிவுசர

 ்காைத்திற்கு ்காைம் இலெப �ாடல்்கள் வ�ாற்்றம் ச�ற்று வளரச்சியலடந்�லம வ�ானவ்ற 
இலெக்்கருவி்களும் ஆக்்கம் ச�ற்றுள்ளனை. �ணலடய �மிழரிலடவய ்கா்ப�ட்ட இலெ  
மரல�யும், அவர்கள் �யன�டுத்திய �ல்வவறு வல்கயானை இலெக்்கருவி்கலளயும் ்கல்ைாடர மி்க 
நுணுக்்கமா்க �னனுலடய நூலில் �திவு செய்துள்ளார. அ்கத்தில் மாந்�ர்கள் இலெயின �யலனை 
நனகு அறிந்திருந்�னைர என��ற்கும் அ�லனைத் �ம் வாழ்வில் ஒரு கூ்றா்கவவப வ�ாற்றிக் ்காத்�னைர 
என��ற்கும் இவ்விைக்கியம் ொனறு �கிரகின்றது. ெங்க ்காை இலெக்்கருவிக்்களானை யாழ் மற்றும் 
�ல்ற ஆகியவற்றின வல்க்கலள இந்நூலின வாயிைா்க அறிந்து ச்காள்ள முடிகின்றது. �மிழ் நாட்டில் 
ஒவ்சவாரு நிைத்திற்கும் �னித்�னி இலெ மரபும் இலெக்்கருவி்களும் வ�்ப�ட்டிருந்�னை என்ற 
குறிபல�க் ்கல்ைாடத்தில் ்கா்முடிகி்றது. வவைன சவறியாட்டு, திரும்ம் வ�ான்ற ெடஙகு்களில் 
ஆடலும் �ாடலும் இலெக்்க்கருவி்களும் ச�ரிதும் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை என்ற மரபுச் செய்தி 
்கல்ைாடத்தில் �தியப ச�ற்றுள்ளது. தில்லைத் திருச்சிற்்றம்�ைத்தில் சிவசமருமான திருநடனைம் புரியும் 
வ�ாது �ல்வவறு இலெயும் இலெக்்கருவி்களும் இலெக்்கப�ட்ட�ா்கவும் ்கல்ைாடம் குறிபபிடுகின்றது. 
வமலும் இலெலய இலெப��ற்்கானை இைக்்க்த்ல�யும் அ்கத்துல்ற்களின மூைம் சநறி�ட விளக்கியுள்ளார 
ஆசிரியர.

ைனானறனாதனாரங்கள்
. 1 ொமிநால�யர, உ.வவ., பு்றநானூறு (மூைமும் உலரயும்), ச்கௌரா �திப�்கம்,செனலனை,  

மு�ற்�திபபு - 2014.
. 2 நசீமா �ானு, ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட (மூைமும் உலரயும்), ்கஙல்க புத்�்க நிலையம், செனலனை, 

மு�ற்�திபபு - 2014. 
. 3 நாராய் வவலுபபிள்லள, எம்., �னனிரு திருமுல்ற்கள் ஓர அறிமு்கக் ல்கவயடு, நரம�ா 

�திப�்கம், செனலனை, இரணடாம் �திபபு - 2019. 
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. 4 �ரிவமைழ்கர, திருக்கு்றள் (மூைமும் உலரயும்), வநஷனைல் �பளிஷரஸ், செனலனை, மு�ற்�திபபு - 
2019. 

. 5 �ாைசுபபிரமணியம் குடவாயில், குடமுழா, அனனைம் அ்கரம் சவளியீட்ட்கம், செனலனை, 
மு�ற்�திபபு - 2018. 

. 6 புலியூர வ்கசி்கன, ஐஙகுறுநூறு (மூைமும் உலரயும்), ொர�ா �திப�்கம், செனலனை, மு�ற்�திபபு - 
2002. 

. 7 முத்�ப�ன, �ழ., ்கல்ைாடம் (மூைமும் உலரயம்), உமா �திப�்கம், செனலனை, மு�ற்�திபபு - 
2018. 

. 8 வளரமதி, மு., �ல்ற இலெக்்கருவி ஓர ஆய்வு, திரும்கள் நிலையம், செனலனை, மு�ற்�திபபு - 
1999.
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கு்ணமனாசலயனார் இலம்ப்கத்தில் ்கனா்ணபபடும் இசைக்்கருவி்கள்

பவ. பரிமைனா

முலனைவர�ட்டஆய்வாளர, �மிழ்நாடுஅரசுஇலெக்்கல்லூரி, திருலவயாறு. 
ஆய்வு சநறியாளர முலனைவர அ. ~வித்யா. 

இல்ப வ�ராசிரியர (வீல்), மற்றும் மு�ல்வர (ச�ா), 
�மிழ்நாடு அரசு இலெக்்கல்லூரி, திருலவயாறு.

ஆய்வு சுருக்்கம்

சீவ்கசிந்�ாமணியில் கு்மாலையார இைம்�்கத்தின ்கல� சுருக்்கம் மற்றும் அதில் ்கா்ப�டும் 
இலெக் ்கருவி்கள் �ற்றிய செய்தி்கள் எடுத்துக் ்காட்டுவவ� இந்� ஆய்வின ்கருவாகி்றது.

முனனுசர

்காபபியம் என�து அ்றம், ச�ாருள், இன�ம், வீடு என்ற நானகு வல்கயானை உறுதி ச�ாருட்்கள் 
அடஙகியலவ. இலவ ச�ரும்்காபபியம், சிறு்காபபியம் எனறு இரு வல்கப�டும். ஐம்ச�ரும் 
்காபபியங்களானை சிைப�தி்காரம், மணிவம்கலை, வலளயா�தி, சீவ்கசிந்�ாமணி, குணடைவ்கசி. ஐஞசிறு 
்காபபியங்கள் உ�ய்குமார ்காபபியம், நா்ககுமார ்காபபியம், யவொ�ர ்காவியம், சூளாமணி, 
நீைவ்கசி ஆகும். ்காபபியங்கள் அலனைத்தும் ்கல�வயாடு அக்்காைக் ்கட்டத்தில் ்கா்ப�ட்ட இலெ, 
இலெக்்கருவி்கள் மற்றும் நடனைம் �ற்றியச் செய்தி்கலள உள்ளடக்கிய�ா்க அலமந்துள்ளனை. இவற்றில் 
சீவ்க சிந்�ாமணியில் �ை இலெப �ற்றியக் ்கருவி்கள் சிைப�தி்காரத்ல�ப வ�ாைவவ நில்றந்து 
்கா்ப�டுகி்றது. அவற்றில் இலெக்்கருவி்கள் �ற்றிய செய்தி்கலள எடுத்துக்கூறும் வல்கயில் இக்்கட்டுலர 
அலமகி்றது. 

சீவ்கசிநதனாமணி ்கசத சுருக்்கம்

 ஐம்ச�ரும் ்காபபியங்களில் ஒன்றானை சீவ்கசிந்�ாமணி வடசமாழிக் ்கல�யிலனைத் (ெத்ரசூடாமணி) 
�ழுவி �மிழில் எழுந்� ்காபபியமாகும். நூல் முழுலமயும் விருத்�ப�ாவால் ஆனைது. அ்றம், ச�ாருள், 
இன�ம், வீடு எனனும் நாற்ச�ாருளும் ச்காணடு அலமந்� ்காபபியம் ஆகும். இந்� நூல் 13 
இைம்�்கமா்க பிரிக்்கப�ட்டுள்ளது. இதில் திரும் நி்கழ்வு்கலள அடிசயாற்றி ்கல� இருப��னைால் 
இ�ற்கு ம்நூல் எனறு ச�யரும் உணடு. 

நூலனாசிரியர் 

இந்�க் ்காபபியமானைது திருத்�க்்கத் வ�வர என்ற ெம் முனிவரால் இயற்்றப ச�ற்்ற�ாகும். 
இவர கி.பி.2ம்நூற்்றாணடிற்கும் கி.பி7ம்நூற்்றாணடிற்கும் இலடப�ட்ட ்காைத்தில் வாழ்ந்திருக்்கைாம் 
எனைக்்கரு�ப�டுகி்றது

கு்ணமனாசலயனாரின ்கசத சுருக்்கம்

சீவ்கன ்காந்�ருவ�த்ல�வயாடு மகிழ்ந்திருக்கும் நாளில் இளவவனில் �ருவத்தில் ச�ாழில் 
விலளயாட்டின வ�ாது சுரமஞெரி என�வளும் கு்மாலை என�வளும் �ங்களுலடய 
ச�ாற்சுண்ங்களில் (சுண்ம் என�து வண்ப ச�ாடியாகும்) எவருலடயது உயரந்�து எனறு 
அறிய முயற்சிக்்க அவர்களின வ�ாழி்கள் அவற்ல்ற சீவ்கனிடம் ச்காணடு வ�ாய்க் ்காட்டச் சொல்ை 
அவன கு்மாலையின சுண்வம உயரந்�து எனறு கூ்றக் வ்கட்ட சுரமஞெரி சவகுணடு இச்சீவ்கன 
வலிய வந்து இரஙகும் �டி வநான பியற்றுவவன எனறு சூளுலரத்துக் ்கனனி மாடம் புகுந்�ாள். 
அபச�ாழிலில் �ாரப�னைர வொற்றிலனைத் தின்ற நாயிலனை அவர்கள் அடிக்்க அந்நாய்க்கு இரஙகி 
சீவ்கன அ�ன ்காதில் ஐந்ச�ழுத்து மந்திரத்ல� ஓ� அந்நாய் சு�ஞெ்ன எனனும் வ�வ உடல் ச�ற்று 
விணணிவை வ�ானறி உனைக்கு நான ஆ�த்தில் உ�வு வவன எனறு கூறிச் சென்றது.   

அபவ�ாது ்கட்டியங்காரனின �ட்டத்து யாலனை ம�ங ச்காணடு வருல்கயில் சீவ்கன அ�லனை 
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அடக்கினைான. அ�லனைக் ்கணட கு்மாலை சீவ்கன மீது்கா�ல் ச்காணடு அவலனை திரும்மும் 
புரிந்து ச்காணடாள். இவற்ல்றக் வ்கட்ட ்கட்டியங்காரன சினைந்ச�ழு�ான. சீவ்கலனைச் சில்றபபிடிக்்க 
செய்�ான. அபவ�ாது சு�ஞெனைன எனனும் வ�வன வ�ானறி அவலனையும் மற்்றவலரயும் அடக்கிச் 
சீவ்கலனைத் �னவனைாடு அலழத்துச் சென்றான.

இசைக் ்கருவி்கள் பறறிய குறிபபு்கள் 

சீவ்கசிந்�ாமணியில் குரலிலெ, �ண, யாழ், வீல், முரசு, �ணணுலம, குழல் ெஙகு, மற்றும் 
நடனைம் �ற்றிய செய்தி்கள் அதி்க அளவில் நில்றந்து ்கா்ப�டுகின்றனை. குற்்றமில்ைா குரலிலெயும், 
யாழ்க்்கருவி இலெயும் எவ்வாறு இருக்்க வவணடும் எனறும், அ�லனை �யன�டுத்தும் முல்றலயயும் 
திருத்�க்்கத் வ�வர கூறுகி்றார. கு்மாலையார இைம்�்கத்தில் சீவ்கன கு்மாலையார திரும்க் 
்கல�யிலனைக் கூறுமிடத்து யாழ், வீல், முரசு, முழவு, �ணணுலம, ெஙகு வ�ான்ற இலெக் ்கருவி்கள் 
�ற்றிய குறிபபுக்்கள் ்கா்ப�டுகி்றது. 

யனாழ்க்்கருவி

 இனல்றய நரம்புக் ்கருவி்களின முனவனைாடியானை யாழ் இலெக் ்கருவி மா�ஙகி எனும் ச�ய்வம் 
உல்றயும் ்கருவியா்கப வ�ாற்்றப �டுகி்றது. இ�ன சி்றபபு அலமபபுப வ�ான்றலவ்கலளச் ெங்க 
இைக்கியங்கள் ்காட்டுகின்றனை. இ�ன வளரச்சி நிலையானை வீல் இலெக்்கருவி உருசவடுத்� பினனும் 
யாழ்க் ்கருவி ச�யரள வில்யாழ் எனறும் சிை இடங்களில் வீல் எனறும் சீவ்கசிந்�ாமணியில் 
குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. இந்� யாழ்க் ்கருவியின இலெயானைது மனைதிற்கு அலமதி இனிலம வ�ான்றவற்ல்ற 
அளிப��ா்க உள்ளது என்ற ச�ாருளில் திருத்�க்்கத் வ�வர குறிபபிட்டுள்ளார.

வ்கனாம்பரினகுயில்கூய்க்குச்டவனாவியுட் 
டும்பிவண்வ்டனாடுதூவழியனாழ்வைய் 
வவம்புபவட்ச்கவிரும்பியபவளில்வந 
தும்பர்நீறக்்கத்தியல்வபனாத்தபத.(பனா.854)

குயிலின குரல் இனிலமயானை �ாடல் ஓலெ மற்றும் பூலவக் ்கணடவுடன அதில் உள்ள 
வ�னிலனைக் குடிக்்கவரும் வணடும் அ�ன ரீங்காரமும், மாலைப ச�ாழுதில் வ்கட்��ற்கு யாழிலனை 
மீட்டும் ச�ாழுது அதிலிருந்துவரும் ஒலியானைது ்காதிற்கும் மனைதிற்கும் அலமதிலயயும் மகிழ்லவயும் 
�ருகி்றது என�திலிருந்து யாழ் இலெயானைது இயற்ல்கயில் ்கா்ப�டும் இனிய ஒலி்கலளப வ�ாை 
மனைதில் மகிழ் விலனைத் �ரவல்ைது என�ல� அறியமுடிகி்றது. 

பனா்டபலனாசையும்பண்வ்ணனாலிபயனாசையு 
மனா்டபலனாசையுமனார்பவபனாலிபயனாசையு 
பமனாச்டயனாச்யுரறவறனாலிபயனாசையு 
மூடுபபனாயுயர்வனாணுலகுறறபவ.(பனா865-)

ஆற்வ்றாரத்தில் நலடச�றும் விழாவினில் ்கைந்து ச்காள்ளும் ஆரவத்தில் மக்்கள் செல்லும் 
்காட்சியிலனை ஒவ்சவான்றா்கக் கூறுமிடத்து அவர்களின மனை உ்ரவிலனை �ாட்சடாலியும், யாழ் 
வாசிக்கும் ஒலியும், ஆட்டத்தினைால் வந்� இயக்்க ஒலியும், ஆரவாரத்தின ஒலியும், மு்க�ட்டம் அணிந்� 
்களிறு்கள் பிளிறும் ஒலியாற் பி்றந்� ஓலெயும் �ம்முள்விரவிச் செனறு வானுைல்க அலடந்�னை எனைக் 
்காட்டுகி்றார திருத்�க்்கத்வ�வர. இதில் இலெ, நடனைம், விைஙகு்கள் அலனைத்தின ஓலெலயயும் ரசித்� 
வண்ம் சென்றனைர எனை விழாவின மகிழ்விலனை சவளிப�டுத்தியுள்ளார.

தூமங்கமழுஙப்கனாசதவதனாடுத்ததுயரிமுசலயனாத் 
பதவமனகீதம்பனாலனாச்சுரநதுதிறத்தினூட்டிக் 
்கனாமக்குழவிவைர்பபக்்க்ணவனபு்லுணீஙகிப 
பூவமனவபனாழிலுக்கிவர்வனானபு்கறசி்கனாண்மினினிபத.(பனா.921)

அகிற்புல்க ம்ம் �யின்ற வ்கால� வ�ால்வாள் வாசித்� யாழ் நரம்பு முல்றயா்க அதில் 
வ�ானறிய இனிய சமல்லிலெ �ாைா்கச் சுரந்து செவ்விதின ஊட்டி ்காமமாகிய குழவிலய வளரப� நீரில் 
ஆடிக்ச்காணடிருந்� அவள் ்க்வன அதுவ்கட்டு நீஙகிக் கூட்ட விருப�த்தினைால் மைர்கலளயுலடய 
சமல்லிய வொலைக்குப வ�ாகின்றவனுலடய விருப�த்ல� ச�ரிவித்�ார. இதில் யாழ் இலெக்்கருவி 
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இன�த்ல� ஊட்டக் கூடியது என்ற செய்திலயக் ்காட்டுகி்றார.

பூவ்ணனாப்டநதியவவம்முசலபவபனான்்னா 
்ணனாணுநதனகுலனுநநலஙகீழ்பப்ட 
வீச்ணவித்த்கற்கனாணியவிண்ப்டர்ந 
தனாணுபசபஙகிளியனாண்டுபபறநதபத. (பனா.1002)

�சுஙகிளி வீல் வித்�்கனைாகிய சீவ்கலனைக் ்காணும் ச�ாருட்டு விணணில் �்றந்து அவன 
இருக்கும் இடம் அலடந்�ான. இந்�ப �ாடல்்களில் சீவ்கலனை வீல்யில் வல்ைவன எனறு கூறுகி்றார.

வனாழ்்கநின்கழலடிசமநதவவன்பவ 
பதனாழியர்சுவனா்கதம்பபனாதுகீஙவ்க்ச் 
சூழ்மணிபபனாதிரஞ்சு்டர்நதுவில்லி்ட 
யனாழறிவித்த்க்ஙச்கநீட்டி்னான  (பனா1021-)

லமந்�வனை நின ்கழைணிந்� அடி வாழ்வ�ா்க எனறு வ்ஙகிய கிளி வாழ்த்� யாழ் உ்ரந்� 
தி்றவைான எம் வ�ாழியரின நல்வரவவ இஙகு வரு்க எனறு கூறி விரலைச் சூழ்ந்� மணிவமாதிரம் 
சுடரவிட்டு ஒளிவீெ சீவ்கலனை வர வவற்்றான மனனைன.

பதனாழனுநபதவிமனார்தஙகுழனாத்துைனானறுளும்புமுநநீ 
பரழ்தருபருதிதனபமலிைம்பிசறகி்டநதபதபபனாற 
றனாழ்தச்கயனாரமனார்பிறசீவ்கனகு்ணங்க்டம்சம 
யனாவழௌஇபபனா்டக்ப்கட்ப்டனாரரம்சபசயச்பைர்நதிருநதனான.    (பனா- 1155)

சீவ்கலனைப �ற்றிச் சு�ஞெ்க்ன அரம்ல� ஒருத்தியினைால் அறிகி்றான என�ல�க் கூறுமிடத்து, 
அந்� அரம்ல� யாழிலெத்து சீவ்கலனைப �ற்றிக் கூறுவ�ா்க அலமக்்கப�ட்டுள்ளது. 

பதனால்்கருவி்கள் 

 சீவ்கசிந்�ாமணியில் அக்்காைக் ்கட்டத்தில் வழக்கில் இருந்� வ�ால் ்கருவி்களானை �ணணுலம, 
முழவு, சமாந்ல�, �குணிச்ெம், முரசு வ�ான்ற இலெக் ்கருவி்கள் �ற்றிய செய்தி்கலள அறியமுடிகி்றது.

தண்ணும்சமமுழவவமனாநசத 
 தகுணிச்ைம்பிறவுபமனாசை 
வயண்ணியவிரபலனா்டஙச்க 
 புறஙச்கயினிசையவனாக்கித் 
திண்ணிதிறவறறித்துபமனாவனார் 
 வ்கனாட்டியுஙகுச்டநதுமனாடி 
வயனாண்ணுதனம்களிர்தம்பமனா 
 டுயர்மிசையவர்்கவைனாத்தனார்.(பனா965-)

�ழந்�மிழரின இலெக் ்கருவி்களில் ஒன்றானை �ணணுலமயின ஓலெ்கலளயும், முழவு, 
சமாந்ல�(�ல்ற), �குணிச்ெம் வ�ான்ற இலெக் ்கருவி்களின ஓலெ்கலளயும், விரைாலும் உள்ளஙல்கயாலும் 
பு்றஙல்கயாலும் இலெசயாடு ச�ாருந்துமாறு உறுதியா்க அடித்து �ட்டியும் நீலர ்கைக்கியும் 
ஓலெலயவரச்செய்�ார. இதில் வ�ால் ்கருவி்களின ஓலெ்கவளாடு நீலரக் �ட்டுவ�ால் ஏற்�டும் 
ஓலெலயயும் குறிபபிட்டிருப��ால் ஒருவவலள ஜை�ரங்கம் எனும் இலெக் ்கருவியின வ�ாற்்றக் ்கருவா்க 
இ�லனைக் ச்காள்ளைாம்.

்கசரவ்கனானறிரஙகுங்க்டலிற்கலிவ்கனாண்டு்கல்வலன 
முரைங்கறங்கமுழவிம்மவவண்ைங்கமனார்பப 
பிரைங்கலஙகிறவற்மனாநதர்பி்ணங்கபவட்்டனான 
விவரவைனறச்டநதகுழலனாசையவபவனிலனாப் (பனா1063-)

்கலரசயாடு வமாதி ஆரவாரிக்கும் ்கடலைப வ�ாை முழக்்கங ச்காணடு இ்கசைனறு முரசு முழங்க, 
முழவு ஒலிக்்க, சவணலமயானை ெஙகு்கள் ஒலிக்்க, வணடு்களின திரள் மயஙகியது எனை மக்்கள் சநருங்க, 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

206

ISSN 399-2582x

சிவனுலடய சநற்றிக் ்கணணுக்கு அழியா�்காமனைானை சீவ்கன ம்ம் வந்து ச�ாருந்திய கு்மாலைலய 
ம்ந்�ான. இஙகுச் சீவ்கன, கு்மாலை திரும்த்ல�க் கூறுமிடத்தில் மங்கை வாத்தியமா்க முரசு, 
முழவு, ெஙகு வ�ான்றலவ ஒலிக்்கப�ட்ட செய்திலய அறிய முடிகி்றது. சிைப�தி்காரத்திலும் ெஙகு, 
முரசு வ�ான்றலவ வ்காவைன, ்கண்கி திரும்த்தில் ஒலிக்்கப�ட்ட செய்திலயக் ்கா்முடிகி்றது. 

முடிவுசர

சீவ்கசிந்�ாமணியின கு்மாலையார இைம்�்கத்தில் �ணலடய ்காைத்தில் �யன�டுத்திய 
இலெக்்கருவி்கள் குறிபபு்கள் அ�ன �யன�ாடு மற்றும் சி்றபபுக்்கலளக் ்காட்டுவ�ா்க அலமந்துள்ளது.

ைனானறனாதனாரங்கள் 
. 1 �மிழர இலெ - டாக்டர.ஏ.என. ச�ருமாள் - உை்கத் �மிழாராய்ச்சி நிறுவனைம் செனலனை- 1984 
. 2 சீவ்கசிந்�மாணி மூைமும், நச்சினைாரகினியர உலரயும் - ம்காம வ்கா�ாத்தியாய �ாட்சி்ாத்திய 

்கைாநிதி டாக்டரவவ.ொமிநால�ய்யர - �ஞலெ �மிழ் �ல்்கலைக் ்கழ்கம் - 1986 
. 3 சீவ்கசீந்�ாமணி மூைமும் உலையும் - திருத்�க்்கவ�வர -ொர�ா�திப�்கம்-செனலனை 
. 4 �மிழ்க்்காபபியம் - கி.வ.ஜ்கந்நா�ன - �மிழ்வளரச்சித்துல்ற 
. 5 ெத்ரசூடாமணி S.இராஜைட்சுமி Dr.அனைந்�நாராய்ன- ெரசுவதி ம்கால் நூை்கம் �ஞலெ2009-
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திசரயில் இசைக்்கருவி்கள்

திரு.ை.சுவனாமிநனாதன

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, �மிழ்நாடு அரசு இலெக் ்கல்லூரி, திருலவயாறு - 204 613.
ஆய்வு சநறியாளர முலனைவர. அ. ~வித்யா. இல்பவ�ராசிரியர (வீல்)
 மற்றும் மு�ல்வர (ச�ா), �மிழ்நாடு அரசு இலெக்்கல்லுரி, திருலவயாறு.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

�மிழ் திலரப�டங்களில் இலெக்்கருவி்கலள இலெயலமப�ாளர்கள் மற்றும்; �ாடல்்களில் 
பிர�ானைமானை இலெயா்கவும், பினனைணி இலெயா்கவும், ்கவிஞர்கள் �ங்களின ்கற்ப�லனைக்கு ஏற்்றார 
வ�ாை இலெக்்கருவி்கலள �ாடல் வரி்களிலும், இயக்குனைர்கள் ்க�ாப�ாத்திரத்திற்க்கு �குந்�வாறு 
இலெக்்கருவி்கலள ்காட்சிப ச�ாருளா்கவும் ்காண�து �ற்றிய செய்தி்கள் குறித்து இந்� ஆய்வில் 
�ரப�ட்டள்ளது.

முனனுசர

இலெ என�து ஒழுஙகு செய்யப�ட்ட ்கட்டுப�டுத்�ப�ட்ட ஒர அழகு ஒலியாகும். 
உயிரினைங்கலளயும், மனி�லனையும் �னனை்கத்வ� இலெய லவக்கும் ஓர அரிய ொ�னைமாகும். �ற்வ�ாது 
�டித்�வர்கள் மு�ல் �ாமரர வலர இலெ �ரவி நிற்கி்றது. இலெ மனி�னின ஒவ்சவாரு நாடி நரம்பு்களிலும் 
உள்ளது என்றால் அது மில்கயா்காது. அவ்வி� இலெயிலனைத் திலரப�டங்கள் வ�ானறிய ்காைம் மு�ல் 
இனறு வலர �யன�டுத்தி வருகின்றனைர. �ாடல் இலெயா்க, இலெக்்கருவி்களின மூைமா்க எனை திலரக் 
்கல�்களின சூழலுக்கு ஏற்� இலெயிலனை புகுத்தியுள்ளனைர. அதிலும் குறிப�ா்க இலெக்்கருவி்களின 
துல் இல்ைாமல் இலெ அலமக்்கப�டுவதில்லை. இலெக்்கருவி்களின இலெ ஒரு �ாடல் சவற்றிப 
ச�றுவதில் முக்கிய �ஙகு வகிக்கி்றது. �ல்வவறுவி�மானை இலெக்்கருவி்கலளப �யன�டுத்தி, �ை 
இலெபபிரியர்களின மனைங்கலள விட்டு அ்கைாமல், அவர்களின மனைங்களில் ஆழமா்க �திந்துவிட்ட 
�ாடல்்களுக்குச் சி்றபபுச் வெரத்� இலெக்்கருவி்கள் �ற்றிய ச�ாகுப�ா்க உருவானைது�ான திலரயிலெயில் 
இலெக்்கருவி்களின எனகின்ற இக்்கட்டுலர.

�ணலடத் �மிழர்கள் இலெக்்கருவி்கலள, 1)வ�ால் ்கருவி, 2)நரம்புக்்கருவி, 3)துலளக்்கருவி, 
4)்கஞெக்்கருவி, எனறு நானகு வல்க்களில் பிரித்துப �யன�டுத்தியிருக்கி்றார்கள்.. இக்்கருவி்கள் 
எண்ற்்றலவ. இவற்றில் சிை வழக்ச்காழிந்து மல்றந்து விட்டாலும், திலரப�டங்களின மூைமா்க 
அவற்றிலனை நாம் அறிய முடிகி்றது. அந்�ந்� ்காைக்்கட்டத்திற்கு ஏற்� இலெக்்கருவி்கலளத் ச�ாழில் 
நுட்�த்துடன ்காட்சிப ச�ாருளா்கவவா அல்ைது பினனைணி இலெயா்கவவா திலரப�டங்களில் அனறு 
மு�ல் இனறு வலர �யன�டுத்தி வருகின்றனைர. 

எந்� ஒரு ்கலை்களின வளரச்சி நிலைக்கும் இலெக் ்கருவி்கள் என�து முக்கிய �ஙகு ச�ற்்ற�ா்க 
அனறு மு�ல் இன்றளவும் விளஙகி வருகி்றது. திலரப�டங்களில் நா�ஸ்வரம், �வில், யாழ், வீல், 
முரசு, மகுடி, சி�ார, கிடார, வயலின, ்கடம், �ம்புரா, பியாவனைா, �வ�ைா, உடுக்ல்க, �ம்ல�, 
வமாரசிங, �ாலர, �ப�ட்லட, �ாளம், மாணடலின, ொக்ஸவ�ான, ஜை�ரங்கம், மிரு�ங்கம், உறுமி, 
ஆரவமானியம், புல்புல்�ாரா, மவுத்ஆர்கன, ஸாரஙகி, ச்காம்பு, சிபளா ்கட்லட, ஜால்ரா, டபபு, டிரம் 
செட், ெந்தூர, புல்ைாஙகுழல் வ�ான்ற �ல்வவறு இலெக்்கருவி்கள் பினனைணி இலெயா்கவும், திலரக் 
்காட்சி்களிலும் �யன�டுத்�ப�டுகி்றது.

திசரயிசையில் நனாதஸ்வரம், தவில்

பிர�ை நா�ஸ்வர வித்வான்கள் திலரயிலெப �ாடல்்களில் பினனைணியிலெயா்க இலெத்துள்ளனைர. 
ொன்றா்க, ச்காஞசும் ெைஙல்க என்ற �டத்தில் முழுவதும் வரும் நா�ஸ்வர இலெயிலனை இலெத்�வர பிர�ை 
நா�ஸ்வர வமல� ்காருகுறிச்சி அரு்ாச்ெைம் ஆவார. இ�லனைப வ�ாை தில்ைானைா வமா்கனைாம்�ாள் 
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�டத்தின முழு நா�ஸ்வர இலெயிலனை இலெத்�வர்கள் பிர�ை நா�ஸ்வர வமல�்களானை மதுலர 
எம்.பி.என.ச�ானனுொமி, எம்.பி.என.வெதுராமன ஆவார்கள். வமலும், திலரயிலெயில் நா�ஸ்வரம் 
இலெப�து வ�ான்ற ்காட்சி்களும் வந்துள்ளனை. ச்காஞசும் ெைஙல்க, தில்ைானைா வமா்கனைாம்�ாள் 
வ�ான்ற �டங்களில் ்க�ாநாய்கன நா�ஸ்வரக் ்கலைஞரா்க சித்�ரிக்்கப�ட்டுள்ளார. இத்திலரப�டங்கள் 
இனறும் �ைரது மனைங்களிலும்; அழியா� இடம் ச�ற்று விளஙகுகி்றது என்றால் அது மில்கயா்காது. 
ச்காஞசும் ெைஙல்க இலெயலமப�ாளர திரு.எஸ்.வி.சுபல�யா நாயுடு. தில்ைானைா வமா்கனைாம்�ாள் 
இலெயலமப�ாளர திரு,வ்க.வி.ம்காவ�வனைாவார. நா�ஸ்வர இலெ இருக்குமிடத்தில் �விலிலெயும் 
ஒலிக்கும். நா�ஸ்வர, �வில் இலெக்்கருவி்களுக்கு மங்கை இலெ என்ற ச�யர உணடு.

வ்காவில் பு்றா என்ற திலரப�டத்தின; "அமுவ� �மிவழ அழகிய சமாழிவய எனைதுயிவர" (1981) 
என்ற �ாடலில் இலெயலமப�ாளர இலளயராஜா அவர்கள் இலெயில் பி.சுசீைா, உமாரம்ன �ாடிய 
�ாடலில் நா�ஸ்வரம் இலெயும் ்காட்சியா்கவும் இடம் ச�ற்றுள்ளது சி்றப�ா்க அலமந்திருக்கும்.

‘்கா�ல் ்க்வா உந்�ன ்கரம் விடமாட்வடன’வ்காச்ெலடயான திலரப�டத்தில் ஏ.ஆர.ரஹமான 
இலெயில் திருமதி ை�ா ரஜினி்காந்த் �ாடிய �ாடலின இலடயில் நா�ஸ்வர இலெ இலெக்்கப�டுகி்றது.

�ாலர �ப�ட்லட �டத்தில் �வில் வாசிப�து பினனைணியா்கவும் ்காட்சியா்கவும் இடம் 
ச�ற்றுள்ளது. ்கணவ்ாடு ்காண�ச�ல்ைாம் �லைவா எனும் �ாடலிலும் மற்றும் ச்காஞெ நாள் ச�ாறு 
�லைவா எனும் �ாடலிலும் �வில் வாசிபபு நா�ஸ்வரத்துக்கு மட்டுமனறி �ாடலுக்குப �க்்க �ைமா்க 
�வில் இலெக்்கைாம் என�ல� மி்கவும் அருலமயா்க இலெயலமப�ாளர்கள் செய்து ்காட்டியுள்ளனைர. 
்கணவ்ாடு ்காண�ச�ல்ைாம் �லைவா �ாடலில் �விலிலெ வழஙகியவர இனறு பிர�ை �விலிலெ 
வமல�யா்க விளஙகும் ஹரித்துவாரமங்கைம் திரு.ஏ.வ்க.�ழனிவவலு ஆவார. 

திசரயிசையில் ஆர்பமனானியம்

 ஆரவமானியம் என�து �ஜலனை ெம்பர�ாயத்தின முக்கிய இலெக்்கருவியாகும். இது மி்கப 
�ழலமயானை வாத்தியமாகும். இருபபினும் இன்றளவும் சுருதி வாத்தியத்தில் முக்கிய இடத்திலனைப 
ச�ற்று விளஙகுகி்றது. ஆரவமானியம் லவத்துப �ாட்டுக் ்கற்றுக் ச்காணடால் ஸ்வரஸ்�ானைங்கள் 
மி்கச் ெரியா்க இருக்கும் என�ார்கள். இத்�ல்கய சி்றபபு வாய்ந்� இலெக்்கருவியானை ஆரவமானியம் 
சவள்லள வராஜா, நாவடாடி, ்காசி, அலை்கள் ஓய்வதில்லை, நிழல்்கள், புது வெந்�ம், அம்மன 
வ்காவில் கிழக்்காவை வ�ான்ற �டங்களில் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது. இந்� ஆரவமானியமானைது 
திலரயில் நண�ர்களின நம்பிக்ல்க, இலெ மீ�ானை நாட்டம், விரக்தியின சவளிப�ாடு வ�ான்ற �ை 
உ்ரவு்களின அடிப�லடயில் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது.

திசரயிசையில் யனாழ், வீச்ண

நரம்புக்்கருவி்களில் மு�னமு�லில் உருவாக்்கப�ட்ட இலெக்்கருவி யாழ்க் ்கருவியாகும். இ�ன 
வளரச்சி நிலை்களா்க �ை நரம்பிலெக் ்கருவி்கள் உருவாகினை. அவற்றில் ஒனறு வீல். யாழும், 
வீல்யும் ச�ய்வீ்கக் ்கருவி்களா்கப வ�ாற்்றப�டுகின்றனை. வீல் இந்தியாவின வ�சியக்்கருவி எனும் 
அஙகீ்காரத்ல�க் ச்காணடது. யாழ் ்கருவியின இலெயானைது இன�த்ல� ஊட்டவல்ைது என��லனைச் 
ெங்க நூல்்கள் ்காட்டுகின்றனை. அது வ�ாை வீல் ்காணவ�ாலர பிரமிக்்க லவப�து மட்டும் 
அல்ைாமல் இ�லனை வாசிக்கும் ச�ாழுது ஏற்�டக்கூடிய ஆனைந்�த்ல� உ்ர மட்டுவம முடியும் 
என�து முற்றிலுமானை உணலம. 

 இந்� இரணடு இலெக் ்கருவி்களும் திலரப�டங்களில் ்காட்சியிலும், பினனைணியிலெயா்கவும் 
�யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை. யாழ்க் ்கருவியானைது ்கர்ன, ஆயிரத்தில் ஒருவன வ�ான்ற �டங்களிலும், 
வீல்யானைது ெம்பூர் இராமாய்ம், அ்கத்தியர, ெரஸ்வதி ெ��ம், இரா்கவவந்�ர, �ட்ட்த்தில் 
பூ�ம், �ாக்கியசைட்சுமி, தில்ைானைா வமா்கனைாம்�ாள், மீணடும் வ்காகிைா, வெந்�மாளில்க, �லடயப�ா, 
ர்கசிய வ�ாலீஸ் சந 1, நவரத்னைம், திருவருள், சொல்ை ம்றந்� ்கல�, யாரநீ, ்கற்பூரமுல்லை, சிந்துல�ரவி, 
்கா�ல் ஓவியம், ச�ாம்லம, அரசிளஙகுமரி, வியட்நாம்வீடு, �ாய் மூ்காம்பில்க, அலை்கள் ஓய்வதில்லை, 
திருவிலளயாடல், �க்� பிரஹைா�ா, ஹரி�ாஸ், ஊலம விழி்கள், அவ� ்கண்கள், ்கனனிராசி, 
�ாெப�்றலவ்கள் வ�ான்ற எண்ற்்ற �டங்களில் வீல் இலெக் ்காட்சியிலும், பினனைணி இலெயிலும் 
வந்துள்ளது. 
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வீல்க் ்காட்சியில் ்காட்டப�ட்டுள்ள�ற்குச் ொன்றா்க, -1958ம் ஆணடு ஏபரல் 14ம் 
வ�தி வ்க.வி. ம்காவ�வன இலெயில் சவளிவந்� ெம்பூர் இராமாய்ம் எனும் திலரப�டத்தில் 
"வீல்க்ச்காடியுலடய வவந்�வனை" என்ற �ாடலில் சி.எஸ். சஜயராமன மற்றும் திருச்சி வைா்கநா�ன 
அவர்களால் �ாடப�ட்டு வீல் இலெக்்கப�ட்டுள்ளது. அத்திலரப�டத்தில் இராவ்ன ்க�ா�ாத்திரம் 
வீல் இலெத்து ச்காணவட ்காைங்கலளக் குறித்துப �ாடுமிடத்து எந்ச�ந்� வவலள்களில் எனசனைனனை 
இரா்கங்கள் இலெக்்கைாம் என�து குறித்தும் இலெ ரூ�மா்க கூ்றப�ட்டுள்ளது. அலை்கள் ஓய்வதில்லை, 
நிழல்்கள், புது வெந்�ம், அம்மன வ்காவில் கிழக்்காவை வ�ான்ற �டங்களில் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது. 
இந்� ஆரவமானியமானைது திலரயில் நண�ர்களின நம்பிக்ல்க, இலெ மீ�ானை நாட்டம், விரக்தியின 
சவளிப�ாடு வ�ான்ற �ை உ்ரவு்களின அடிப�லடயில்�யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது.

திசரயிசையில் தம்புரனா

்கரநாட்க இலெ �ாடுவது வ�ாை இயக்கிய �டங்கள் முழுவதிலும் வமலடயில் �ம்புராலவக் 
்கா்ைாம். திருவிலளயாடல் திலரப�டத்தில் ஒருநாள் வ�ாதுமா �ாடலில் இரு ந�ர்கள் �ம்புரா 
இலெப�து வ�ாை ்காட்சி்கள் இடம் ச�ற்றுள்ளனை. 1985 ஆம் ஆணடு வ்க.�ாைெந்�ர இயக்்கத்தில் 
இலளயராஜா இலெயில் சவளி வந்� ‘சிந்து ல�ரவி’எனும் திலரப�டம் முழுவதுவம ்கரநாட்க 
இலெயிலனை அடிப�லடயா்கக் ச்காணடு உருவாக்்கப�ட்ட திலரப�டமாகும். இந்�ப �டத்தில் வருகின்ற 
அலனைத்து வமலட �ாடல்்களிலும் �ம்புரா இடம் ச�ற்றுள்ளது. அபூரவரா்கம் எனும் திலரப�டத்தில் 
வமலடயில் �ாடும் �ாடல்்களில் �ம்புரா இடம் ச�ற்்றது குறிபபிடத்�க்்கது.. புரந்�ர�ாெர, �க்� 
து்காராம், அனனைமய்யா வ�ான்ற வாக்வ்கயக்்காரர்கள் குறித்� �டங்களிலும், புரா்ப�டங்களிலும் 
�ம்புரா �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது.

திசரயிசையில் பியனாப்னா

மிஸ்ஸியம்மா’எனும்திலரப�டத்தில்சஜமினி்கவ்ென, புதிய �்றலவ’எனும்திலரப�டத்தில் 
உனலனை ஒனறு வ்கட்வ�ன எனும் �ாடலில் சிவாஜி ்கவ்ென அவர்கள் பியாவனைா இலெப�து 
வ�ால் ஒரு ்காட்சி அலமந்துள்ளது. அவ�வ�ால் �ரமத்தின �லைவன எனும் திலரப�டத்தில் 
ச�னமதுலர லவல்க நதி எனும் �ாடலில் பிரபு அவர்கள் பியாவனைா இலெப�து வ�ாை ்காட்சி 
அலமந்துள்ளது. ‘எங்க மாமா’திலரப�டங்களில்சிவாஜி்கவ்ென, ‘�்ம் �லடத்�வன’, ‘்கண்ன 
என ்கா�ைன’�டங்களில்எம்.ஜி.ஆர, ‘ஜானி’திலரப�டத்தில் ~வ�விஅவர்கள்எனவானிவைஎனும்
�ாடலில்இலெப�துவ�ாைஸ்வரஸ்�ானைங்கலளஇலெத்துக்்காட்டியுள்ளார. பிரம்மாஎனும்திலரப�டத்
தில்எஙகிருந்வ�ா இளஙகுயில் எனும் �ாடலில் ெத்யராஜ் அவர்கள் பியாவனைா இலெப�து வ�ாை 
்காட்சி அலமக்்கப�ட்டிருக்கும். இத்�ல்கய பியாவனைா இலெக்்கருவியிலனை பினனைணி இலெயா்கவும் 
இலெயலமப�ாளர்கள் �யன�டுத்தியுள்ளனைர. சினனைத்�ம்பி ச�ரிய�ம்பி வ�ான்ற திலரப�டங்களிலும் 
பியாவனைா இலெக்்கப�டுவ�ானை ்காட்சி உள்ளது. �லழய திலரப�டங்களில் செல்வந்�ர்கள் இல்ைத்தில் 
இந்�ப பியாவனைா ்காட்சிப ச�ாருளா்க இடம் ச�ற்றிருப�து குறிபபிடத்�க்்கது

திசரயிசையில்ஏக்தனார்

மீரா திலரப�டத்தில் எம்.எஸ்.சுபபுசைட்சுமி அவர்கள் மீரா ்க�ாப�ாத்திரத்தில், �டம் முழுதும் 
ஏக்�ாருடன நடித்திருப�தும் மற்றும் திருவிலளயாடல் திலரப�டத்தில் வி்றகு விற்கும் வவடத்தில் 
நடிக்கும் செவாலியர சிவாஜி்கவ்ென அவர்களது ல்கயில் ஏக்�ார லவத்திருப�து வ�ான்ற ்காட்சி்கள் 
இடம் ச�ற்றுள்ளது.

திசரயிசையில் வயலின

திலரப�டங்களில்; நரம்புக் ்கருவி்களில் ஒன்றானை வயலின இலெயானைது ச�ரும்�ாலும் 
�ாடல்்களின பினனைணி இலெக்கும் பிர�ானைமானை இலெக்;கும் ச�ருமளவில் அனறு மு�ல் இனறு 
வலர இலெயலமப�ாளர்கள் �யன�டுத்தி வருகின்றனைர. வயலின என�து வமற்்கத்திய இலெக்்கருவி 
எனைப �ைரது எண்மா்க உள்ளது. ஆனைால் அது இந்திய இலெக் ்கருவியாகும். இந்திய நாட்டில் 
இருந்து வமற்்கத்திய நாட்டிற்கு எடுத்துச் செல்ைப�ட்டு வடிவலமக்்கப�ட்ட�னைால் அது வமற்்கத்திய 
இலெக்்கருவியா்கக் ்கரு�ப�டுகி்றது.
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வயலின என்றாவை �மிழ்கத்ல� வெரந்� �த்ம~ திரு.குனனைக்குடி லவத்யநா�ன அவர்கவள 
மு�லில் நிலனைவுக்கு வரு�வர எனைைாம் ஏசனைனில் ெஙகீ�ம் ச�ரியா� �ாமர மக்்களுக்கும் வயலின 
இலெக்்கருவிலயக் ச்காணடு வெரத்� ச�ருலம அவலரவய வெரும். இவர ஒரு வயலின ்கலைஞரும் 
மற்றும் இலெயலமப�ாளருமாவார. இவர இலெயலமத்� திலரப�டங்களில் இவவர இலெயலமத்தும் 
திலரயில் வயலின வாசித்து நடித்தும் ்காட்டியுள்ளார. 1969ம் ஆணடு சவளிவந்� "வா ராஜா 
வா"இ1970ம் ஆணடு சவளி வந்� "திருமலைத் ச�னகுமரி", ொணவடா சினனைப� வ�வர இயக்்கத்தில் 
1972ம் ஆணடு சவளி வந்� "ச�ய்வம்" வ�ான்ற �டத்தில் இலெயலமத்து, �ாவனை வயலினிலெலயயும் 
வழஙகியுள்ளார. இவரின "மரு�மலை மாமணிவய முருல்கயா"என்ற�ாடல்இனறும்; மக்்களின 
மனைதில் ச�ய்வீ்கத் �னலம ச்காணட �ாடைா்க விளஙகுகி்றது. 1979ம் ஆணடு சவளி வந்� "்கந்
�ரஅைங்காரம்"எனும்திலரப�டத்தில்"சவல்லும்ச�யர�ாவனைவவைன"எனும்�ாடலில்நாட்டிய மஙல்க 
�ாடிக்ச்காணவட நாட்டியமாட ‘்கந்�ன துல்க்கு நின்றால் எவன வந்�ால் எனைக்கு எனனை"என்றவ
ரி்கலளஅப�டிவய�ாடியபினனைரஅ�லனைஅப�டிவயவயலினில்இலெத்து�னைது�னித்தி்றலமலயசவளிக்்கா
ட்டியுள்ளார. 01.01.1983ம் ஆணட சவளிவந்� "வ�ாடிரா்கம்"எனும்திலரப�டத்தில்�த்மபூென டி.என 
வெெவ்கா�ாைன நடித்து அவர்கள் நடித்து, குனனைக்குடி அவர்களது இலெயில் ்கரநாட்க இலெலய 
மு�ன;லமயா்க ்கருதிப �ாடலில் ஸ்வரங்கள்; �ாடியும் �ாடும் ஸ்வரங்கலள வயலினில் இலெத்தும் 
்காட்டியுள்ளார. 

வமலும் இராஜ�ாரலவ, சமல்ைத் தி்றந்�து ்க�வு, மலனைவி சரடி, இது நம்ம பூமி வ�ான்ற 
�மிழ்த் திலரப�டங்களில் வயலின இலெக்்கருவி �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது..

திசரயிசையில் ்க்டம், ்கஞ்சிரனா 

திலரப�டங்களில் ்கரநாட்க இலெக் ்கச்வெரி ்காணபிக்்கப�டும் ்காட்சி்களில் ்கடம் இலெக்்கருவி 
இடம் ச�ற்றுள்ளது. ச�ய்வம், திருமலைத் ச�னகுமரி �டங்களில் ்காட்சியிலும், வ�வர ம்கன, மு�ல்வன, 
ஏழாம் அறிவு வ�ான்ற �டப �ாடல்்களில் பினனைணி இலெயா்கவும் ்கடம் இலெக்்கப�ட்டுள்ளது. 
இ�லனைப வ�ாைவவ �ழலமயானை திலரப�டங்களில் ்கஞசிரா இலெக்்கருவி ்காட்சியிலும், பினனைணி 
இலெயிலும் இடம் ச�ற்றுள்ளது. இ�யம், எல்ைாவம என ராொ, �ம்�ாய் வ�ான்ற திலரப�டங்களில் 
்கஞசிரா இலெ �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளது.

திசரயிசையில் மிருதங்கம்

 திலரயிலெயில் மிரு�ங்கம் இலெக்்கருவிக்கு முக்கியத்துவம் லவத்து ‘மிரு�ங்கச் ெக்ரவரத்தி’என
்றஒரு�டவமஉருவாக்்கப�ட்டுள்ளது.இதில்மிரு�ங்கவமல�உலமயாள்புரம்திரு.சிவராமனஅவர்கள்இலெத்
துள்ளார்கள். இ�லனைபவ�ாைவவ‘ெரவம்�ாளமயம்’என்ற�டத்தில்மிரு�ங்கம் இலெத்துள்ளார. ்கரநாட்க 
இலெ ெம்�ந்�மானை �ாடல்்கள் அலனைத்திலும் மிரு�ங்கம் இடம் ச�ற்றுள்ளது.

முடிவுசர

 19ஆம் நூற்்றாணடில் திலரப�டம் துவஙகிய ்காைம் மு�ல் இந்திய இலெக்்கருவி்கள் 
்காட்சிக்கும், பினனைணிக்கும் �யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை. இலவ மகிழ்ச்சி, துயரம், எழுச்சி, சு�ந்திர 
�ா்கம், �யம், ்கா�ல், �ாெம், �க்தி, நல்கச்சுலவ, ொந்�ம், இரக்்கம் வ�ான்ற �ை உ்ரவு்களுக்கும் 
�யன�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை. இ�னைால் அக்்காட்சிவயா, �ாடவைா �னித்துவம் ச�ற்று சி்றபபுறுகி்றது. 
�ாடு�வரும் �ங்கள் தி்றலமயினைால் வமலும் அக்்கருவியிலெவயாடு இல்ந்து ‘�ருந்தும் நிழலும் 
வ�ாை’எனைஒனறிப�ாடுகின்றனைர. இ�னைால்அப�ாடல்மற்றும்�டம் ச�ரும் சவற்றிலய அலடகி்றது. 
இலெயினறி அணுவும் அலெயாது என��ற்வ்கற்� இலெயினறித் திலரப�டப �ாடல்்கள் இல்லை 
எனும் அளவிற்குத் ச�ாழில் நுட்�ங்களும் வளரச்சி ச�ற்று மக்்களிலடவய வரவவற்ல�ப ச�ற்று 
வருகின்றனை. 

ைனானறனாதனாரங்கள் 
. 1 திலரயிலெப �ாடல்்கள் ்கவிஞர்களும், ்கவிச்சுலவயும் - அகிைா - மணிவாெ்கர �திப�்கம் - 2016
. 2 சினிமா சினிமா - எம்.ஆர.ரகுநா�ன - ~செண�்கா �திப�்கம் - 2020
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ைங்க்கனால இசைக்்கசலஞர்்கைனா் வபனாருநர்்களின இசைத்திறன

ப. நநதினி 

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர (முழு வநரம்), �மிழாய்வுத்துல்ற 
ச்காஙகு ்கலை அறிவியல் ்கல்லூரி, ்கரூர - 639006
(�ாரதி�ாென �ல்்கலைக்்கழ்க இல்வு ச�ற்்றது)

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

ஆற்றுப�லட ்கலைஞர்களா்கப �ா்ர, ச�ாருநர, கூத்�ர, �ாடினி, வி்றலியர சுட்டப�டுகின்றனைர. 
�ா்ர்கள் இலெக்்கருவி்கலளக் ச்காணடு �ாடும் ்கலைஞர்களா்கவும், ச�ாருநரும், கூத்�ரும், 
வி்றலியரும், ஆடற் ்கலைஞர்களா்கவும் அலமகின்றனைர. இவர்கள் அரெரிடத்தும், வள்ளல் மு�ைானை 
செல்வர்களிடத்தும் �ன இலெத்தி்றலனைக் ்காட்டி, அவர்கலள இனபுறுத்திப �ரிசில்்கலளப ச�ற்றுள்ளனைர. 
இவ்வல்கயானை ்கலைஞர்கலள மக்்களும் வரவவற்றுள்ளனைர. அவ்வல்கயில் " �ற்றி இக்்கட்டுலரயில் 
விளக்்கப�ட்டுள்ளது.

முனனுசர

�ழந்�மிழர்களின அ்கவாழ்விற்கும், பு்ற வாழ்விற்கும் இைக்்க்ம் வகுத்திருப�து ச�ால்்காபபியம். 
அவ்வல்கயில் ஆற்றுப�லட நூல்்களுக்கும் ச�ால்்காபபியம் இைக்்க்ம் வகுத்துள்ளது. ஆற்றுப�லட 
நூல்்களில் இரணடாம் ஆற்றுப�லடயா்க தி்கழ்வது ச�ாருநராற்றுப�லடயாகும். இந்நூலில் 
ச�ாருநர்களின வாழ்க்ல்க முல்ற சித்�ரிக்்கப�ட்டுள்ளது. ச�ாதுவா்க ஆற்றுப�லட இைக்கியங்களில் 
்கலைஞர்களின வாழ்க்ல்கப வ�ாக்கு விரிவா்கப வ�ெப�டுகின்றது. அவற்றில் ்கலைஞர்களின வறியத் 
வ�ாற்்றம், இலெக்்கருவி்களின அலமபபு, �ாடினியரின வரு்லனை, இலெத்தி்றன, ச�ாருநருடன 
அவர்கள் செல்லும் வழி, எளிய மக்்களின வாழ்விடம், விருந்வ�ாம்�ல், மனனைனின அரணமலனை, 
அவர்கள் இரவைலரப புரக்கும் முல்ற வ�ான்றவற்ல்ற ்காட்டுகின்றனை. இவ்வல்கயில் ஆற்றுப�லடயில் 
ச�ாருநராற்றுப�லட நூலை அடிப�லடயா்கக் ச்காணடு " இக்்கட்டுலரயில் ஆராயப�ட்டுள்ளது.

"

�ழலமயானை, �ண�ட்ட அலனைத்து இனைங்களிலும் இலெசயன்ற �ண�ாட்டு வடிவம் 
இருந்துள்ள�ா்கக் கூறுவர. இலெ என�து ெங்கத்�மிழரின வாழ்வில் மி்க முக்கிய �ஙகிலனை வகுத்துள்ளது.

"நுட்�மானை யாழ்க் ்கருவியின அலமபபும், அவ்யாலழப ச�ாருநன வாசிக்கும் தி்றமும் 
ச�ாருநராற்றுப�லடயில் விரிவா்கப வ�ெப�டுகி்றது. �டாரிப�ல்றலயயும், கில்லயயும் ச்காட்டிக் 
ச்காணடிருந்� ச�ாருநர்கள், யாழிலெயிலும் வல்ைவர்களா்க வளரச்சி ச�ற்றிருக்கின்றனைர. 1 இவ�வ�ானறு 
ச�ாருநராற்றுப�லட ச�ாருநனின இலெத்தி்றலனை பினவருமாறும் �ாடைடி வ�ாற்றுகின்றது.

"முரசு முழஙகு தனாச் மூவருங கூடி 
அரைசவ இருநத பதனாறறம் பபனாலப 
பனா்டல் பறறிய பயனுச்ட எழனாஅல் 
ப்கனாடியர் தசலவ" 2   

முரசு

முரசு ஒரு வ�ால் ்கருவியாகும். குலடந்� மரத்�ாலும், �ரந்� ்கணல் மூடியுள்ள வ�ாைாலும், 
இறுக்கிக் ்கட்டப�ட்ட வாரினைால் செய்யப�ட்டக் ்கருவி. ்காலளயின வ�ாலினைால் செய்யப�ட்ட 
�ல்வவறு முரசு்கள் ்கா்ப�ட்டுள்ளனை. ெங்க ்காைப வ�ார முரசு புனி�மானை�ா்க ்கரு�ப�ட்டு உள்ளது.

ச�ாருநராற்றுப�லடயில் ஆற்றுப�டுத்தும் ச�ாருநன மற்ச்றாரு ச�ாருநலனை விளிக்ல்கயில் 
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ச�ருலமமிக்்க செல்வத்ல�யும், பு்கலழயும், வலிய முயற்சியிலனையும், முரசு முழஙகும் ச�ரும் 
�லடயுலடயவர வெரர வொழர �ாணடியர எனறு கூறி, அரெர்கலள முரசு முழஙகும் �லடயுலடயவர்கள் 
எனறு ச�ரிவிக்கி்றான இ�லனை,

"முரசு முழஙகு தனாப் மூவருங கூடி" 3

என்ற �ாடல் அடி எடுத்து இயம்புகி்றது. இவ்வாறு ச�ாருநர்கள் முரசு எனனும் இலெக்்கருவிலயப 
�யன�டுத்தியுள்ளல� அறியமுடிகி்றது.

த்டனாரி

�டாரி என�து உடுக்ல்கலயக் குறிக்கும். �ாம்பின �டத்தின்கண உள்ள ச�ாறிவ�ானறு 
ல்கவடு�ட்டுக்கிடந்� �னைது ்கண்்கன்ற உடுக்ல்கயில் வ�ாற்றுவித்� இரட்லடத் �ாளத்திற்கு ஏற்�, 
�ாடும் ச�ாருநன, எனறு �டாரி இலெக்்கருவியிலனைப �ற்றி இயம்புகி்றான. ச�ாருநன இச்செய்திலய,

"சபத்த பனாம்பின துத்தி பயபப 
ச்கக்்கைடு இருநத என ்கண்்ண்கன த்டனாரி" 4

என்ற �ாடல் அடி்கள் மூைம் அறியைாம். ச�ரும்�ாலும் இவ்வுடுக்ல்கப வ�ான்ற இலெக்்கருவிலய, 
ஏரக்்களப ச�ாருநர்கள் �யன�டுத்தியிருப�ர. நிைக்கிழார்களின வீட்டு வாெலில் நினறு �ாடும் 
ச�ாருநர்கள் �டாரி வ�ான்ற இலெக்்கருவிலயப �யன�டுத்தியுள்ளனைர.

துடி

உடுக்ல்கலயக் குறிக்கும் இனசனைாரு சொல் துடி. இ�ன நடுப�குதி சிறுத்தும், இரு ஓரங்கள் 
ச�ருத்தும் இருக்கும். வ�ாலினைால் செய்யப�ட்ட ்கருவியாகும். இக்்கருவிலய இயக்கு�வன 
‘துடியன’ எனறு அலழக்்கப�ட்டான. யாலனைக்்கனறு்களின அடி்களுக்கு, துடியின ்கண்கள் 
உவலமயாக்்கப�ட்டுள்ளனை. இ�லனை,

"துடியடி யன் தூஙகுநச்டக் குழவிவயனாடு" 5

என்ற �ாடல் வரி மூைம் அறியைாம். இவ்வல்கயானை இலெக்்கருவிலய ச�ாருநர்களின வழித்வ�ான்றைா்கக் 
்கரு�ப�டும் ொமக்வ்காடஙகி்கள் இனறும் �யன�டுத்தி வருவல�க் ்கா்ைாம்.

முழவு

 முழவு ஆடவரின திரணட வ�ாள்்களுக்கு உவலமயாக்்கப�ட்டுள்ளது. இ�லனைக் குச்சியாலும் 
ல்க்களாலும் இயக்குவர. முழுவிலெயுடன, ச�ாருந்திய �ணல்யுலடய சீறியாழிவனைாடும் ஒளி 
ச�ாருந்திய சநற்றிலயயுலடய வி்றலியர நடனைம் ஆடினைர என��லனை,

"மண்்ணம்சம முழவின பண்்ணசம சீறியனாழ் 
ஒண்ணுதல் விறலியர் பனாணி தூங்க" 6

என்ற �ாடல் அடி்களால் உ்ரைாம்.

பசற

மக்்களுக்குச் செய்தி்கலள அறிவிக்கும் ்கருவியா்கப �ல்ற விளஙகுகின்றது. இது வ�ாற்்கருவியாகும். 
�ல்ற முழஙகும் ெத்�ம், யாலனையின வருல்கலய நிலனைவூட்டி அச்ெத்ல�த் வ�ாற்றுவித்�து. எனைவவ 
யாலனை வரும் ச�ாழுது ஏற்�டும் அதிரவு ஒலியிலனைப வ�ானறு, �ல்றயின ஓலெ இருந்துள்ளது 
என�ல� அறியைாம். இல�,

"வவருஉப பசறநுவலும் பரூஉபவபருந த்டக்ச்க" 7

என்ற �ாடல் அடி விளக்குகி்றது.

யனாழ்
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மி்கப �ழங்காைத்தில் உை்கம் முழுவதும் இலெக்்கருவியா்க இருந்�து யாழ். வில் எனும் 
வ�ாரக்்கருவியில் இருந்து யாழ் ்கணடுபிடிக்்கப�ட்டது எனறு மயிலை சீனி சவங்கடொமி கூறியுள்ளார 
ச�ாருநராற்றுப�லடயில் சீறியாழ், �ாலையாழ் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.

ஆறறுபபச்ட்களில் யனாழ்

ச�ாருநராற்றுப�லட   -  சீறியாழ், �ாலையாழ்
 சிறுப�ா்ாற்றுப�லட -  சீறியாழ்
ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட  -  வ�ரியாழ், ்கருஙவ்காட்டுயாழ்
மலை�டு்கடாம்  -  வ�ரியாழ்

ச�ாருநர்கள் யாழ் எனும் இலெக்்கருவிலய இலெத்துள்ளனைர. அவர்கள் உடலமயா்கக் ்கரு�ப�டும் 
யாழிலனை ஆசிரியர வர்லனையால் நிரபபுகி்றார.

யாழின அடிப�க்்க குடுக்ல்க   -  மானின ்கால் குழம்பு
ச�ாருத்�ப�ட்ட வ�ாரலவயின நி்றம் -  எரியும் விளக்கின சுடலர ஒத்�து.
்கட்டப�ட்ட வ�ால்    -  இளஞசூல் ச்காணட ச�ண வயிறு
வ�ாலிலனைத் ல�த்� ஒழுஙகு  -  சூல் ச்காணட வயிற்றின மயிரிலனை ஒத்�து. 

 யாழ் முறுக்வ்கற்றும் ஆணி   - நணடின ்கண்கள்  
 யாழின முன�க்்கம்    -  எட்டாம் நாள் நிைவு (அலர வட்டமா்க) 
 யாழின ்கரும் �ணடு    - �ாம்பு �டம் எடுத்�ல�ப வ�ாை ஒத்திருக்கும். 
 யாழின வாரக்்கட்டு    - ்கரு நி்றமுலடயவரின முன வலளயல்்கள். 

"குைபபு வழி அன் ்கவடுபடு பத்தல் 
விைக்குஅழல் உருவின விசிஉரு பச்சை 
எய்யனா இைஞ்சூல் வைய்பயனாள் அவவயிறறு 
வபனால்லம் வபனாத்திய வபனாதியுறு பபனார்சவ 
அசைவனாழ் அலவன ்கண்்கண்்டன் 
துசைவனாய் தூர்நத துரபபுஅசம ஆணி 
எண்நனாள் திங்கள் வடிவிறறு ஆகி 
………………………………………………….. 
மனாபயனாள் முனச்க ஆய்வதனாடி ்கடுக்கும் 
்கண்கூடு இருக்ச்கத் திண்பிணித் தீவ வின" 8

்கள்வர்கள் கூடத் �ங்களுலடய ச்காலைக் கு்த்ல� ம்றந்து அனபு வழி நடக்்கச் செய்யுமாறு 
ச�ாருநர்கள் யாழின வழிவய �ாலைப �ண மீட்டுவதில் வல்ைவராய் இருந்துள்ளனைர என�ல�ப 
ச�ாருநராற்றுப�லடப �ாடைடி்கள் �திவு செய்துள்ளனை.

"ஆறசல ்கள்வர் பச்டவி்ட அருளின 
மனாறு தசல வபயர்க்கும் மருவு இனபனாசல" 9  (வபனாரு.22-21)

ச�ாருநர்கள் வ�வ�ாணி்கலளப �ாடும்வ�ாது சீர, அணி, தூக்கு எனனும் இலெ ஒழுஙகுடன 
இனிலமயா்க �ாடியுள்ளனைர என��ன மூைம் ச�ாருநர்களுக்கு இலெப�ற்றிய நுண்றிவு இருந்துள்ளல� 
அறிய முடிகி்றது இக்்கருத்திலனை,

"வனாரியும் வடித்தும் உநதியும் உறழ்நதும் 
சீருச்ட நனவமனாழி, நீவரனாடு சிதறி……" 10

என்ற �ாடல் அடி்களினைால் அறியைாம்.

�ாடினி ்கலளப�ால் வழியில் �ஙகியிருக்கும் வநரங்களில் யாழ் மீட்டிப �ாடும் �ழக்்கத்ல�க் 
ச்காணடுள்ளாள் என��ன மூைம் �ாடினியும் யாழ் மீட்டுவதில் சி்றந்� தி்றன ச்காணடவளா்க 
இருப�ல� அறியைாம் இ�லனை,

"நண்ப்கல் அநதிநச்ட இச்ட விலங்கலின 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

214

ISSN 399-2582x

வபச்டசமயில் உருவின, வபருநதகு பனாடினி 
பனாடினி பனாணிக்கு ஏறப நனாள்வதனாறும்" 11

என்ற �ாடல் அடி்களினைால் அறியைாம்.

லவ்கல்றப ச�ாழுதில் ச�ாருநர்கள் உடுக்ல்க, �ட்டி, �டாரிப�ணல் �ாளத்திற்கு ஏற்்றவாறு 
�ாடியுள்ளனைர. ச�ாருநர்கலள மகிழ்வூட்ட அஙகு வி்றலியர்கள் அரணமலனையில் சிறுப�ல்ற ச்காட்டி, 
சீறியாழ் மீட்டி ஆடியும், �ாடியும் இருந்துள்ளனைர.

முடிவுசர

ச�ாருநர்கள் �ங்கள் உலடலம்களா்கக் ்கரு�ப�டும் இலெக்்கருவி்கலள �ாது்காத்தும் அவற்ல்ற 
மீட்டி, இலெத்து �ாடியும் மனனைர்களிடம் �ரிசு ச�ாருட்்கலளப ச�ற்றும் வாழ்ந்துள்ளனைர. 
ச�ாருநர்கள், முரசு, �டாரி, துடி, முழவு, �ல்ற, யாழ் வ�ான்ற இலெக்்கருவி்கலள இலெத்துள்ளனைர 
என�ல� அறிய முடிகி்றது. ச�ரும்�ாலும் ச�ாருநர்கள் முரசு, �டாரி, துடி, முழவு, �ல்ற 
வ�ான்ற வ�ாற்்கருவி்கலளவய அதி்கம் �யன�டுத்தியுள்ளனைர. சிற்சிை இடங்களில் யாழ் வ�ான்ற 
இலெக்்கருவி்கலளயும் �யன�டுத்தியுள்ளனைர. எனைவவ ச�ாருநர்கள் ச�ரும்�ாலும் வ�ாற்்கருவி்கலளவய 
�ங்களுலடய மு�னலம ்கருவி்களா்க �யன�டுத்தியுள்ளனைர என�ல� அறியைாம்.

அடிக்குறிபபு்கள்

�க்�வத்ெை �ாரதி - �மிழ்கத்தில் நாவடாடி்கள்-�.65

ச�ாருநராற்றுப�லட - 57 -54

ச�ாருநராற்றுப�லட- 54

ச�ாருநராற்றுப�லட - 70 -69

ச�ாருநராற்றுப�லட - 125

ச�ாருநராற்றுப�லட - 109,110

ச�ாருநராற்றுப�லட - 117 

ச�ாருநராற்றுப�லட - 15-4

ச�ாருநராற்றுப�லட - 22-21

ச�ாருநராற்றுப�லட - 24 ,23

ச�ாருநராற்றுப�லட - 47 -45
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ைங்க்கனாலக் குறவர் இ்க்குழு வனாழ்வில் குறிஞ்சிபபண் 

்கப்ணைன. நனா

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர (�குதி வநரம்), �மிழ்த்துல்ற 
பூ.ொ.வ்கா ்கலை அறிவியல் ்கல்லூரி, வ்காயம்புத்தூர. 

சநறியாளர முலனைவர ்க.�ாைாஜி, இல்ப வ�ராசிரியர, �மிழ்த்துல்ற, 
பூ.ொ.வ்கா ்கலை அறிவியல் ்கல்லூரி(சுயநிதிபபிரிவு), வ்காயம்புத்தூர

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 ச�ால் �மிழர்கள் மிகு ்கலை்களில் சி்றபபுற்றிருந்�னைர. தில் வாழ்வியல் அடிப�லடயில் 
அலமந்� குறிஞசி நிைம்�ான மாந்�ர்கள் வ�ானறிய�ற்்கானை மு�ல் நிைம். குறிஞசியில் வாழ்ந்� மக்்கள் 
கு்றவர்கள். கு்றவர்கள் குறித்துப �ை �்கவல்்கலளச் ெங்க இைக்கியப �னுவல்்கள் வழி அறிகிவ்றாம். 
அவர்களின இலெத்தி்றலனை அறிந்து ச்காள்வது இனல்றய �மிழ்ொர நல்லுைகுக்குத் வ�லவயானை 
ஒன்றாகும். ச�ால்குடி்களின இலெயில் மு�னலமயிடத்தில் இருப�து குறிஞசிப�ண்ாகும். 
கு்றவர மக்்கள் இனைக்குழுக்்களா்க வாழ்ந்� நிலையில் கூடி இலெத்� குறிஞசிப�ண குறித்தும் அலவ 
தில்வாழ்வில் ஏற்�டுத்திய ஒற்றுலம வாழ்வியலையும் எடுத்தியம்புவ�ா்க இக்்கட்டுலர அலமகி்றது. 

முனனுசர

 இயற்ல்க முழுதும் நிரம்பி இருக்கி்றது இலெ. இஃது உயரதில், அஃறில் யாவுற்ல்றயும் 
மயக்கி இயக்கும் �னலமயுலடத்து. மனி�னின அலனைத்து சமய்ப�ாடு்கலள சவளிக்ச்காணடுவருவதில் 
இலெயின �ஙகு அளப�ரிது. இலெயின நுட்�மு்ரந்து�ான ச�ானலமத் �மிழ் சமாழிலயத் 
வ�ாற்றுவித்�னைர முதுமாந்�ர. அம்சமாழி இயம்பிச் சென்ற ெங்கப �னுவல்்களில் ச�ால்குடி மக்்களானை 
கு்றவர இனைக்குழு மக்்கள் �ாடிய குறிஞசிப�ணணின சி்றபல� எடுத்தியம்புவது இக்்கட்டுலரத் 
�னலமயாம். 

ஆக்்கத்தில் இசை

ஒனறுமில்ைாப ச�ருசவளியிலிருந்து�ான இவ்வுைகு வ�ானறியுள்ளது. புவிப பி்றபபும் 
இலெயின்கண வ�ானறியல�ப �ரி�ாடல், 

்கருவைர் வனா்த்து இசையின பதனானறி (பரி.5)

என்ற வரியால் சுட்டுகி்றது. ஒவ்சவாரு ஒலிக்கும் இலெத்�னலம உணடு. ஒலி்கலளச் ெரியானை 
வடிவத்தில் சநறிப�டுத்தித்�ான இலெலய உருவாக்கியுள்ளனைர. 

குழல்இனிது யனாழ்இனிது எனபதம் மக்்கள்

மழசலச்வைனால் ப்கைனா தவர் (குறள்.66)

என்ற ஐயன வள்ளுவனின வரி்கள் குழந்ல�்களின வ�ச்சு இலெத் �னலமயுலடத்து. 
அம்மழலை்களின வ�ச்சுக்கு அடிவய இனனிலெ�ான என�ல�க் கூ்றாமால் கூறுகி்றார. உை்கத் 
வ�ாற்்றத்திற்கும், உயிரத்வ�ாற்்றத்திற்கும் அடிப�லடயில் இலெச் ெங்கமம் இருத்�லை ஈஙகு வநாக்்க 
முடிகி்றது. 

இசையறிநத முதல் இ்ம்

 உைச்கஙகும் �ரவி வாழும் மனி� இனைத்தில் ச�ானலமயானை நா்கரித்ல� அறிந்து வாழ்ந்�வர்கள் 
�மிழர்கள். வவட்லடயாடிய சூழலிலிருந்து ்காட்சடரிபபு வவளாணலம செய்து வமம்�ட்டவர்கள். 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

216

ISSN 399-2582x

சமல்ை சமல்ை அறிவுத் தி்றத்�ால் உயரந்வ�ாஙகி வந்� �மிழர இலெத்தி்றமறிந்தும் வாழ்ந்�னைர.

 �ண�ட்ட எல்ைா இனைங்களும் �த்�மக்குரிய இலெ மரபு்கலளக் ச்காணடுள்ளனை. 
்காடு்களில் வாழ்கின்ற மக்்களும் நாவடாடி மக்்களும் கூடத் �மக்வ்கயுரிய இலெ மரபு்கலளக் 
ச்காணடுள்ளனைர. �லழலமச் சி்றபபுமிக்்கத் �மிழினைத்தின இலெமரபும் ்காைப �லழலமயுலடய�ாகும். 
அலனைத்துயிர்கலளயும் வயப�டுத்துவது எனனும் ச�ாருளில் இலெ எனறு ச�யரிட்ட �மிழரின 
நுண்றிலவப வ�ாற்்ற வவணடும். மிடற்றிலெயிலும், ்கருவியிலெயிலும் வமம்�ட்டிருந்�னைர �மிழர. 
(மு.முருவ்கென, ெங்க்காைத் �மிழரின ெமூ்க வாழ்வும் ்கலைத்தி்றனும், �க்72,73.)

ஒலியிலிருந்து சமாழிலயக் ்கற்்ற �மிழினைத்�ார இலெலயயும் அறிந்துள்ளனைர. அவ்விலெலயத் 
�ன மிடறுவழி இலெத்தும் அ�ற்ச்கனைத் �னிக் ்கருவி்கலள உருவாக்கியும் இலெ மீட்டவும் ்கற்று 
�ா்ர, �ாடினி எனைத் �னி இனைக்குழுக்்களா்கவும் �ல்வவறு தில்்களுக்கும் �ரவி இலெ �ரபபி 
வாழ்ந்துள்ளனைர.

ைங்கப பனுவல்்களில் குறிஞ்சி

 குறிஞசி என�து �ை ச�ாருள் �ரும் ஒரு சொல்ைாம். இச்சொல்லைச் ெங்க இைக்கியப 
�ாடல்்களில் பூ, மரம், ஊர, �ாட்டு என்ற ச�ாருணலம்களில் �யன�டுத்தியிருப�ல�க் ்கா்ைாம். 
பூபச�யரா்கக் குறுந்ச�ால்க 3-3, நற்றில்யில் 1-301  ,3-268, அ்கநானூற்றில் 15-308 ஆகிய 
�ாடல் அடி்களில் ்கா்முடிகி்றது. ஊரபச�யரா்க நற்றில் 11-116, திருமுரு்காற்றுப�லட 267, 
சிறு�ா்ாற்்றப�லட 267 ஆகிய வரி்களில் ்கா்ைாம். இலெலயக் குறிப��ா்க அ்கநானூறு -102
6, பு்றநானூறு 8-374, திருமுரு்காற்றுப�லட 239, ச�ாருநராற்றுப�லட 218 ஆகிய ெங்கப�ாடல் 
வரி்களில் இடம் ச�ற்றிருப�ல� அறியைாம். 

இலெ அல்ைது இரா்கத்தின �குதி நானகு வல்கப�டும். அலவ 1. இடம், 2. செய்யுள், 3. 
கு்ம், 4. ்காைம் என�னை. 

1. இடம் இடம் �ற்றிய இரா்கம் ஐந்தில் இரா்கம். அலவ குறிஞசி, �ாலை, முல்லை, சநய்�ல், 
மரு�ம் எனனும் ஐந்துவல்க நிைத்திற்குரிய குறிஞசி, �ாலை, ொ�ாரி, செவ்வழி, மரு�ம் என�லவ. 
(�மிழர வளரத்� அழகுக் ்கலை்கள், மயிலை சீனி.வவங்கடொமி, �.79)

என�திலிருந்து குறிஞசி என்ற நிைத்தில் வ�ானறிய இலெலயக் குறிஞசி என்ற ச�யரிவைவய 
வழஙகியிருத்�லை அறிய முடிகி்றது. 

குறிஞ்சி இரனா்கம்

குறிஞசிப �ண என�து குன்றவர்களானை கு்றவர்கள் இலெக்கும் �ண என��ற்குச் ெங்கப 
�னுவல்்கள் ொன்றா்க உள்ளனை. குறிஞசி என்ற சொல் இலெயுைகில் இனறும் இருக்கி்றது. �ற்்காை 
இரா்கங்களில் குறிஞசி குறித்து,

இரா்கங்கள் ல�ரவி, வ�வக்கிரிலய, வம்கரா்ககுறிஞசி, குறிஞசி, பூ�ாளம், வவளாவளி, மை்கரி, 
ச�ௌளி, சீரா்கம், இந்வ�ாளம், இராமக்கிரிலய, வராளி, ல்கசி்கம், மாளவி, நாராயணி, குணடக்்கரிலய, 
கூரச்ெரி, �ங்காளம், �னனியாசி, ்காம்வ�ாதி, ச்களளி, நாட்லட, வ�ொட்ெரி, ்காந்�ாரி, ொரங்கம் 
மு�லியலவ. 

இவற்றுள் ல�ரவி, என�து ஆண இரா்கம், வ�வக்கிரிலய, வம்கவிரஞசி, குறிஞசி இலவ 
ச�ண இரா்கங்கள். இபச�ண இரா்கங்கள் ல�ரவியின மலனைவி்கள் எனைப�டும். இந்� இரா்கங்களுக்கு 
அதிவ�வல� ஈென. (�மிழர வளரத்� அழகுக் ்கலை்கள், மயிலை சீனி.வவங்கடொமி, �.80) எனைக் 
குறிஞசி இரா்கத்ல�ப �ற்றி மயிலை சீனி.வவங்கடொமியின குறிபபுக் ்காட்டுகி்றது.

்களிறசற இசையனால் ்கட்டிய குறிஞ்சிபபண்

இலெக்கு மனைத்ல� உருக்கும் வல்ைலம உணடு. அஃது உயரதில்்களுக்கு மட்டுமினறி 
அஃறில் உயிர்கலளயும் உரு்கச் செய்துவிடும். அ�ற்குச் ொன்றா்கச் ெங்கப �ாடலில், ்கள்ளுணடு 
மயஙகிய ்க்வன ்காவல் ்காக்்க முடியாமல் இருக்்க, அவன மலனைவியானை கு்றத்தி குறிஞசிப�ண 
�ாடித் திலனைலயக் ்காவல் செய்கி்றாள். திலனைலயத் வ�டி வந்� யாலனை அப�ணணிலெயில் மயஙகி 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

217

ISSN 399-2582x

திலனைலயக் ச்காய்யாமலும், அவ்விடம் விட்டு நீங்காமலும் தூக்்கம் வர நிற்கும்" 

ஒலியல் வனார் மயிர் உைரி்ள், வ்கனாடிச்சி 
வபரு வசர மருஙகில் குறிஞ்சி பனா்ட; 
குரலும் வ்கனாள்ைனாது, நிசலயினும் வபயரனாது, 
ப்டனாஅப சபங ்கண் பனாடு வபறறு, ஒய்வய் 
மறம் பு்கல் மழ ்களிறு உறஙகும் (அ்கம்.9-5 ,102)

என்ற அ்கநானூற்றுப�ாடல் ்காட்சிப�டுத்துகி்றது. இ�ன வழி கு்றவர இனைக்குழுப ச�ண்கள், 
குறிஞசி �ாடுவதில் வல்ைவர்களா்கத் தி்கழ்ந்�னைர என�து உறுதியாகி்றது. அவ்வல்ைலம, ்காட்டில் 
உைவும் ்களில்றயும் இலெயால் ்கட்டிபவ�ாட்டு சமய்ம்ம்றக்்கச் செய்வித்துள்ளது.

்கசைபசப நீக்கும் குறிஞ்சிபபண்

உலழபபும் ்கலளபபும் ஒனறு ்கைந்�லவ. ஓயாதுலழக்குமிடத்தில் ச�ருங்கலளபபுச் வெரந்வ� 
இருக்கும். அனறு மு�ல் இனறு வலர உலழக்கும் மக்்கள் �ங்கள் ்கலளபல�த் தீரத்துக் ச்காள்ள 
இலெலயப ச�ருந்துல்யாய்க் ச்காணடுள்ளனைர. ஏற்்றப�ாட்டு, நடவுப�ாட்டு, மீனைவர �ாட்டு 
இப�டிப �ை உலழக்கும் வரக்்கத்தின ்கலளபல� ம்றக்்கச் செய்யும் இலெ மருந்து்களாம். ெங்க்காை 
இனைக்குழு வாழ்விலும் இல்ைத்தில் வவலை செய்யும் வ�ாது கு்றவர இனைப ச�ண்கள் �ாடல் �ாடிக் 
ச்காணவட �ணி செய்துள்ளனைர.

 சம படு மனால் வசர பனாடி்ள் வ்கனாடிச்சி, 
 ஐவ் வவண்வ்ணல் குறூஉம்  (நற.4-373,3)

ச்காடிச்சி �ன �ந்ல�யின முகில்�வழும் மலைலயப �ாடிக்ச்காணவட ஐவனைமாகிய 
சவணச்ல்லைக் குத்துவாள் எனை நற்றில்ப �ாடல் அடி கூறுவதிலிருந்து ச�ண்கள் �ாடல் வழி 
�ாம் வாழும் மலைவளத்தின சி்றபல�ப வ�ாற்றுவதும் புைனைாகி்றது. 

இ்க்குழுக்்கசை இச்ணக்கும் குறிஞ்சிபபண் 

 மனி�ன இனைக்குழுச் ெமூ்கமா்க வாழ்ந்� ்காைத்தில் ஒருவருக்கு ஒருவர உ�வியும் �கிரந்தும் 
மகிழ்ந்தும் வாழ்ந்துள்ளான. ்காைம் செல்ைச் செல்ை, வ்றட்சி, �ஞெம் வ�ான்ற இயற்ல்கச் சூழல்்கள் 
மனி� மனைங்கலளப பிரித்�ல�விட அரசுருவாக்்கப வ�ராலெயின விலழவு்களால் மானுடங்களுக்குள் 
வனமுல்ற்கள் முற்றித் �னித்�னியாய்ப பிரிந்து வ�ானைது அதி்கம். இனல்றய ெம்காை வாழ்வியலிலும் 
சுயநைவனை ச�ரும்�ானலம மனி� மனைங்கலள ஆட்ச்காணடிருக்கி்றது. ஆயின ெங்க ்காை இனைக்குழு 
மக்்களானை கு்றவர, �ர�வர, முல்லைத்தில்க் குடி்கள் யாவரும் ஒனறுடன ஒனறு ்கைந்து மகிழ்ந்து 
வாழ்ந்துள்ள செய்திலயப ச�ாருநராற்றுப�லட எடுத்துக் ்காட்டுகி்றது. குறிப�ா்கக் கு்றவர்களுக்கு 
உரிய இலெ, குறிஞசிப �ண அ�லனை சநய்�ல் தில்க்குடி்களானை �ர�வர �ாடி மகிழ்கின்றனைர. 

குறிஞ்சி பரதவர் பனா்ட, (வபனாரு.218)

என்ற அடியின மூைம் மனி� மனைங்கலள இலெ இல்த்திடும் என�ல� உ்ரைாம். இலெக்கு 
இனைம், சமாழி, குைம், நி்றம் எனை எதுவும் வ�லவயில்லை. நல்ை ரெலனையுள்ள மனைங்கலள நாடிவய 
அது �ரி்மிக்கி்றது. அனல� வில�க்கி்றது. வவறு�ாடு்கலளக் ்கலளந்து ஒன்றாக்கி மகிழ்விக்கி்றது. 

குறிஞ்சி யனாழ் 

 குறிஞசிப �ணல் வாயால் �ாடிய வல்ைலம உலடயவர்கள் கு்றவர்கள். குறிஞசி இலெலய 
மீட்டக் ்கருவி்களும் பினனைாளில் வ�ானறியுள்ளனை. 

குறிஞசி நிைப ச�ரும்�ண = குறிஞசி யாழ், �டுமலைப�ாலை, நடல�ரவி, யாமயாழ், 
வ்காசி்கம், ச்கௌசி்கம், ச்கால்லி, ்கவ்வா்ம், ச்கால்லிக் ்கவ்வா்ம் (melody of Hill tract) (�மிழிலெப 
வ�ர்கராதி, நா.மம்மது, �.186)

 குறிஞசி குறித்து விளக்்கம் கூறும் �மிழிலெப வ�ர்கராதி குறிஞசி யாலழ மு�னலமப �டுத்திக் 
கூறியிருக்கி்றது. எனில் குறிஞசிப �ணல் இலெக்்க வாய்ப�ாட்லட அடுத்து மக்்கள் �யன�டுத்திய 
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்கருவி யாழா்க இருக்்க வவணடும். 

வண்டு்கசை ஈர்க்கும் குறிஞ்சியனாழிசை

 முல்லைத் தில்க்குடியானை இலடயன ஒருவன �சுக்கூட்டங்கலளக் ்காட்டில் வமயவிட்டு 
அமரந்திருக்கும் வ�ாது தீக்வ்காலைக் ல்கயால் ்கலடந்து சநருபவ�ற்றிய ச்காள்ளியால் மூஙகில் 
குழலில் துலள்கலள உணடாக்கிப புல்ைாஙகுழலில் �ாட்டிலெக்கி்றான. அஃது அலுத்துப வ�ா்கவவ, 
குமிழஙவ்காட்லட வலளத்துக் ்கட்டி மரல் ்கயிற்ல்ற நரம்�ாக்கி யாலழ உருவாக்குகி்றான. அதில் 
குறிஞசிப �ணல் விரைால் ச�றித்து எழுபபுகி்றான. அவ்விலெ வ்கட்ட வணடு்கள் �ன சுற்்றத்தின 
ஒலிசயனைக் ்கருதி செவி ச்காடுத்துக் வ்கட்கும் என�ல�, 

…………………………………. குமிழின  
புழறப்கனாட்டுத் வதனாடுத்த மரல்புரி நரம்பின 
வில்யனாழ் இசைக்கும், விரல் எறி, குறிஞ்சி, 
பல்்கனாற பறசவ கிசைவைத்து, ஓர்க்கும்  
புல்ஆர் வியனபுலம் பபனாகி   (வபரு.184-180)

என்ற ச�ரும்�ா்ாற்றுப �ாடல் அடி்கள் விவரிக்கி்றது. முல்லைத் தில்க்குடி இலடயனிடம் 
குறிஞசிப�ண இலெக்கும் ஆற்்றலும் அப�ணணிலனை இலெக்்க யாலழச் ெரியா்கச் செய்யும் ச�ளிவும் 
இருந்�லம அனல்றய தில்க்குடி வாழ்வியலில் ஒவ்சவாரு இனைக்குழு மக்்களும் பி்ற இனைக்குழு 
மக்்களின வாழ்வியல் �ழக்்கங்கவளாடு ஊடாடி இருந்துள்ளனைர என�ல�க் ்காட்டுகி்றது. 

முடிவுசர

 உை்கத் வ�ாற்்றவம இலெயால் ஆனைது�ான. இயற்ல்கயின அலனைத்துக் கூறு்களிலும் இலெ 
நில்றந்திருக்கி்றது. மனி� மனைங்கலளப �ண�டுத்துவதில் இலெ ச�ரும் �ங்காற்றுகி்றது. ெங்க ்காை 
இனைக்குழு வாழ்வியலில் குறிஞசிப �ண மு�னலமயானை இலெயாகும். அல�ப �ாடுவதில் கு்றவர 
ச�ண்கள் வல்ைலம உலடயவர்களா்க இருந்துள்ளனைர. ்காவல் புரியும் வ�ாது �ாடும் �ாடலைக் 
வ்கட்டுக் ்களிறும் மயஙகி நினறுள்ளது. இல்ைப �ணி்கள் வ�ாதும், ்கலளபபினறி இலெப�ாடி �ணி 
செய்துள்ளனைர. சவவ்வவறு இனைக்குழு மக்்களும் ஒனறில்ந்து இலெத்து மகிழ்ந்துள்ளனைர. குறிஞசிப 
�ணல் இலெக்கும் குறிஞசி யாழ் இலடயர்களாலும் செய்யப�ட்டுள்ளது. இலடயர்களுக்கும் 
குறிஞசிப �ண இலெக்கும் வல்ைலம இருந்துள்ளது. அனல்றய இனைக்குழு வாழ்வியலைப வ�ாைவவ 
இனறும் மனி� மனைங்கள் இலெயால் ஒனறு �ட வவணடும். 

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 சுபபிரமணியன ச�. (உ.ஆ), �ரி�ாடல், நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட், அம்�த்துதூர, 

செனலனை 2007 ,98.
. 2 செய�ால் இரா. (உ.ஆ), அ்கநானூறு, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட், அம்�த்துதூர, 

செனலனை 2007 ,98.
. 3 திருக்கு்றள், �மிழ் இல்யக் ்கழ்கம்நா
. 4 ்கராென வி. (உ.ஆ) �த்துப�ாட்டு இரணடாம் �குதி, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட், 

அம்�த்துதூர, செனலனை 2007 ,98.
. 5 �ாைசுபபிரமணியன கு.சவ, (உ.ஆ) நற்றில், நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட், 

அம்�த்துதூர, செனலனை 2007 ,98.
. 6 மயிலை சீனி.வவங்கடொமி, �மிழர வளரத்� அழகுக் ்கலை்கள், நாம் �மிழர �திப�்கம், 

செனலனை 2016 ,05.
. 7 முருவ்கென மு. ெங்க்காைத் �மிழரின ெமூ்க வாழ்வும் ்கலைத்தி்றனும், நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் 

(பி) லிட், அம்�த்துதூர, செனலனை 2023 ,50.
. 8 வமா்கன இரா. (உ.ஆ) �த்துப�ாட்டு மு�ற் �குதி, நியூ செஞசுரி புக் ஹவுஸ் (பி) லிட், 

அம்�த்துதூர, செனலனை 2007 ,98.
. 9 அ்கராதி மம்மது நா. �மிழிலெப வ�ர்கராதி, 
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பதவரடியனார்்கள் ந்ட்மும் இசையும்

ஆய்வனாைனார்  ஹ நனா்கநநதினி 

இலெத்துல்ற, ~ ெத்குரு ெஙகீ� வித்யாையம் 
இலெ மற்றும் ஆராய்ச்சி லமயம் ்கல்லூரி, மதுலர - 625002  

ஆய்வு சநறியாளர  டாக்டர வ்க .ருக்மணி 
மு�னலம ச�ாறுப�ாளர, ~ ெத்குரு ெஙகீ� வித்யாையம் 

இலெ மற்றும் ஆராய்ச்சி லமயம் ்கல்லூரி, மதுலர - 625002

ஆய்வுைசுருக்்கம்

இலெயும் கூத்தும் 3000 ஆணடு்களுக்கு முனபிருந்வ� மி்க செம்லமயா்கவும் இைக்்க் 
நுட்�ங்கள் ச்காணடலவயா்கவும் தி்கழ்கின்றனை என�ல� �ணலட நூல்்களின மூைம் அறிந்து ச்காள்ள 
முடிகி்றது. �ழந்�மிழ்கத்தில் �ா்ர, கூத்�ர, வி்றலியர மு�லிவயார ்கலை்கலளத் ச�ாழிைா்க ச்காணடு 
வாழ்ந்திருக்கி்றார்கள். இவ்வாறு வளரத்துப வ�ணிக்்காத்து நமக்குத் �ந்�வர்கள் வ�வரடியார்கள். 
இந்�க் ்கட்டுலரயில் வ�வரடியார்களின வ�ாற்்றம், மற்றும் வளரச்சிப�ற்றிச் ெங்க்காைம், புரா்்காைம், 
்காபபிய்காைம், �க்திக்்காைம் மற்றும் �ற்வ�ால�ய நிலைவலரயிைானை அவர்கலள �ற்றிய செய்தி்களும், 
இவர்களுடன இல்த்து வளரந்� இலெ மற்றும் நடனைத்தின மாற்்றங்கலளப �ற்றியும் ்கா்விருக்கிவ்றாம். 
ெங்க்காைத்தில் �ா்ர வி்றலியா்க, ்காபபிய்காைத்தில் ்கணில்கய்றா்க, அரெரக்்காைத்தில் வ�வரடியாரா்க 
மாற்்றம் ச�ற்்றதுவ�ால் இவர்களுடன வளரந்� கூத்தும் இலெயும் ்காைமற்்ற�ால் ்கரநாட்க இலெயா்கவும் 
நாட்டியமா்கவும் உருமாற்்றம் அலடந்துள்ளல�ப �ற்றி விரிவா்க ்காணவ�ாம்.

முனனுசர

"�ா்ர கூத்�ர வி்றலியர எனறு இவர வ�ணிச் சொல்லிய முல்ற" எனும் ச�ால்்காபபியம் 
கூற்றின மூைம் உ்ரைாம்.இக்்கலை, �ரம்�லரயினைரால் �ண�டுத்தி வளரக்்கப�ட்ட இலெ "�ண" 
எனறும் இைக்்க்ங்கவளாடு செம்லமப�டுத்�ப�ட்ட கூத்து "ஆடல்" எனறும் "நாட்டியம்" 
எனறும் அலழக்்கப�ட்டனை. இலெயிலும் ஆடலிலும் வ�ரச்சி ச�ற்்ற ெங்க ்காைத்து ்கலைஞர்கள் 
ச�ாருளா�ாரத்தில் குனறி இருந்�ாலும், அவர்கள் ெமூ்கத்�ாலும் அரெர்களாலும் வ�ாற்்றப�ட்டார்கள். 
�ங்களது தி்றலமயால் அரெலவயில் இடம் ச�ற்்ற �ா்ரும்(ஆண) வி்றலியரும்(ச�ண) அ்கவாழ்வில் 
�ஙச்கடுத்துத் தூ�னைா்க வ�ாழியரா்க அவர்கள் பி்க்ல்கத் தீரத்து வாழ்ந்து, ்காைச் சூழலில் 
்கணில்கயர்களா்க மாற்்றம் ச�ற்்றனைர. அவர்கவளாடு அவர்கள் வளரத்� ்கலை்களும் மாற்்றம் ச�ற்று 
வளரந்�னை. 

பதவரடியனார்்கள் பதனாறறமும் வைர்ச்சியும்

வ�வரடியார்கள் வ�ாற்்றம் �ற்றிப புரா்த்திலும் இைக்கியங்களிலும் �்கவல்்கள் 
்கா்ப�டுகின்றனை. �ாரு்காவனைத்து முனிவர்களின ரிஷி �த்தினி்கள் சிவ ச�ருமானின பினனைால் செல்ை, 
அவர்களின வாரிசு்கள் பினபு நந்தி வ�வரால் ருத்ர ்கணில்கயர எனறு நடனைக்்கலையில் வ�ரச்சி ச�ற்று 
நித்யசுமங்கலி்களா்க வாழ சிவச�ருமான செய்�ான எனை 1678 ஆம் ஆணடு இயற்்றப�ட்ட ருத்ர 
்கணி்கா ்கவுத்துவம் மூைமா்க ச�ரிய வருகி்றது. 

ைங்க ்கனாலத்தில் பதவரடியனார்்கள்

�ா்ர இலெக்குழுவில் ச�ண்கள் வி்றலி எனை அலழக்்கப�ட்டனைர. அ்கவல் ம்கள், ஆடன 
ம்கள், இல் ம்கள், கூத்தியார, �ாடினி, �ாட்டி, ம�னைாகி, வி்றலி எனை ச�ண உறுபபினைர்கள் இடம் 
ச�ற்்ற�ா்க இைக்கியங்கள் கூறுகின்றனை. �ாடினி என�வள் �ாடலிலும் ஆடலிலும், �ணவ்ாடு 
இலெந்து �ாடு�லிலும் �னித்து �ாடுவதிலும் தி்றலம ச்காணடவள் எனை இைக்கியங்கள் கூறுகின்றனை. 
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உ�ார்மா்க

 மறம் பனாடிய பனாடினி     (புறம் 1-1)

பனாடினி வனாடும் வவண்ைஙகு    (புறம்15-)

சில்வசை விறலியும் யனானும் வல்விசரநது  (புறம் 5-60) 

இப�ாடல்்கள் மூைம் ெங்க ்காைத்தில் �ா்ர்கள் �ண் இலெலய முழுவதுமா்க வளரத்து வந்துள்ளது 
ச�ரிய வருகி்றது.

 ்கனாபபிய இலக்கியத்தில் பதவரடியனார்்கள்

�ா்ர்களிடமிருந்� ்கலை ்கணில்கயர வெமானைது. சிைப�தி்காரக் ்காை்கட்டம் இக்்கணில்கயலரப 
�ற்றி விரிவா்கப வ�சுகி்றது. ்காை மாற்்றத்�ால் �ங்கள் ��விலய இழந்� �ா்ர்கள் நாளலடவில் 
இக்்கலையில் �யிற்சி ச�ற்்றவ�ாது ம்களிர ்கணில்கயர என்ற ��வி ச�ற்்றனைர. இவர்கள் �யின்ற 
்கலை, அரெர்கள் முன அரஙவ்கற்்றப�ட்டுத் �லைக்வ்கால் �ட்டம் சூட்டப�ட்டு �ானைங்கள் வாஙகி 
�ங்கள் ்கலைலயப �ரபபி வந்�னைர.

இக்்காை ்கட்டத்தில் நடனைம் குடும்� மர�ா்க மாறிவிடுகின்றது. இந்நாட்க ம்களிர வ�வவைா்க 
�ரம்�லரலயச் ொரந்�வர்கள் எனைச் சிைப�தி்காரம் கூறுகின்றது. அக்்கணில்கயரின குடும்�த்திலிருந்� 
ஆண்கள் அவ�ாடு ச�ாடரபுலடய ்கலை்கலளக் ்கற்்றறிந்�னைர. ச�ண்கள் �ங்கள் ஐந்�ாவது வயதில் 
ஆடல் ்கலைலய ்கற்்க ச�ாடஙகி ஏழு வருடங்கள் �யின்ற பின அரென முனனிலையில் அரஙவ்கற்்றம் 
செய்வர. இந்நாட்க மடந்ல�யர ஆடாது விட்ட பின மற்்ற ்கலைநி்கழ்ச்சி்களில் �ாடுவர. வயது 
முதிரந்� ச�ண ்கலைஞர்கள் வ�ாரிய மடந்ல� அல்ைது வ�ாரிய ம்களிர எனைப�ட்டனைர. இவ்வாறு 
நடனைமும் இலெயும் ொஸ்திரிய ரீதியா்க ்கணில்கயர்களால் வளரக்்கப�ட்டது. சிைப�தி்காரத்தில் 
இளஙவ்காவடி்கள், மா�வி �திவனைாரு வல்க ஆடல்்கலள விதிமுல்ற வழுவாமல் ஆடினைாள் எனகி்றார. 

பதிப்னாரு வச்க ஆ்டல்
. 1 சிவனைார ஆடிய ச்காடுக்ச்காட்டியும் 
. 2 �ாரதி ஆடிய �ாணடரங்கமும்
. 3 திருமால் ஆடிய அல்லியமும்
. 4 திருமால் ஆடிய மல்ைாடலும்
. 5 முரு்கன ஆடிய துதியும்
. 6 முரு்கன ஆடிய குலடயும்
. 7 திருமால் ஆடிய குடமாடலும்
. 8 ்காமன ஆடிய வ�டி ஆடலும் 
. 9 உலமயவள் ஆடிய மரக்்கால் ஆடலும்
. 10 திரும்கள் ஆடிய �ாலவ ஆடலும் 
. 11 இந்திராணி ஆடிய ்கலடசியர ஆடலும் 

எனை குறிபபிடப�டுகின்றது. 

்கணில்கயரின நடனை இைக்்க்மானை நாட்டிய ொஸ்திரம் பினவருமாறு கூறுகின்றது. ்கலை்கலளக் 
ல்கயாள்�வளும் உ்ரவு்கலள தி்றம்�ட சவளிக்்காட்டி அபிநயம் செய்�வளும் ச�ளிவு, �னலம, 64 
்கலை்களில் வ�ரச்சி, இலவ்கலள உலடயவள் ்கணில்க. (நாட்டிய ொஸ்திரம்83-35.81-) 

நற்கு்ம் அழகிய வ�ாற்்றம் ச்காணடவள். பூஜிக்்க �குந்�வள், 64 ்கலை்கலளயும் ்கற்று 
மற்்றவர்கள் பின�ற்றும் முனமாதிரியா்க தி்கழ்�வள் ்கணில்க. (்காம சூத்திரம் 21-17 13) எனை இைக்்க்ம் 
வகுக்கின்றது. 
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இவர்கள் வ்காவில் �ணி செய்�ால் வ�வ �ாசி்கள் எனைவும் அரணமலனையில் இருந்�ால் ராஜ 
�ாசி்கள் எனைவும் ச�ாதுவா்க இருந்�ால் ல�வ �ாசி்கள் எனைவும் குறிபபிடப�டுகின்றனைர. 

ப்கனாவில்்களில் பதவரடியனார்்கள்

வ�ாரக்்காைத்தில் �ல்க நாட்டவர்களிடமிருந்து ச்காணடு வரப�ட்ட ச�ண்கள் �ாசி்கள் 
எனறும் �க்தி இைக்கிய ்காைத்தில் இல்றவன ச�ாணடு செய்�வர்கள் வ�வரடியார்கள் எனறும் மாற்்றம் 
ச�ற்்றனைர எனை வரைாறு கூறுகின்றது. ெங்க ்காைத்தில் ்கணில்கயர எனறு அலழக்்கப�ட்டவர்கள் �க்தி 
்காைத்தில் வ்காவில் �ணி்களுக்கு அமரத்�ப�ட்டனைர. வ்காவில்்களில் �ல்ைவர்களின ்காைத்தில்�ான 
�ளிர ச�ணடு்கள் எனை வ்காவில் �ணிக்கு அமரத்�ப�ட்டார்கள் எனை கூ்றப�டுகி்றது. �ளியிைார 
என�வர்கள் வ்காயிலை இல்ைமா்க ச்காணடவர்கள். சிவன வ்காயிலைச் ொரந்�வர்கள் ருத்ர ்கணில்கயர 
எனைவும் லவ்வ வ்காயில்்கலள ொரந்�வர்கள் ~ மாணிக்்கம் எனறும் அலழக்்கப�ட்டனைர.

வொழ மனனைன ராஜாதி ராஜனுலடய ்காைத்தில் (கி பி. 1174) நானகு ச�ண்கலள, எழுநூறு 
்காசு்கலளக் ச்காடுத்து வாஙகித் வ�வர அடியாரா்க திருவாைங்காடுலடய நாயனைார வ்காயிலுக்கு 
அளிக்்கப�ட செய்தி ்கல்சவட்டில் ்கா்ப�டுகி்றது. லவ்வத்தில் �னனிரு ஆழ்வார்களில் ஒருவரானை 
குைவெ்கர ஆழ்வாரின ம்கள் நிைாவ�வி திருவரங்கத்து அம்மானுக்கு வ�வா�ாசியா்க ஆக்்கப�ட்டதும் 
குறிபபிடப�டுகின்றது. வ�வரடியார்களின �ணி்கள் திருக்வ்காவில் வழிப�ாட்டில் மி்கப ச�ரியது. 
தூய்லம �ணி, நந்�வனை �ராமரிபபு, பூமாலை ச�ாடுப�து, இலெப�ணி, நாட்டியப�ணி வ�ான்றவற்ல்ற 
செய்து வந்�னைர. இல்றப�ணி செய்யும் ச�ாழுது வ�வா�ாசி்கள் எனறு குறிபபிடப�ட்ட இவர்கள் 
16வல்க வழி�ாடு்கலள இல்றவனுக்குச் செய்�னைர. வ்காபுர தீ�ம் ஏற்று�ல், திரு வீதி உைா முடிந்து 
ஆரத்தி எடுத்�ல், ்கணவ்று ்கழித்�ல் மற்றும் ்கலைத் ச�ாணடாற்றி ஆடல் �ாடல்்கலள நி்கழ்த்தினைர 
.்கருவல்ற முனபு இல்ற வழி�ாட்டில் ஆடல் �ாடல் மூைமா்க அபிநயங்கள் செய்�னைர.

இல்ற உைாவின வ�ாது ொமரம் வீசு�ல், நவெந்தி ்கவித்துவம், �ஞெ மூரத்தி ்கவுத்துவம் எனை 
வமலும் �ை நாட்டிய உருப�டி்கலளப �ாடி ஆடி வந்துள்ளனைர. 

பல்லவர்்கள் ்கனாலத்தில் இசற பணி வைய்த பதவரடியனார்்கசை ஏழனா்க பனாகுபடுத்தி்ர்.

(முலனைவர வெ. ரகுராமன �மிழர நடனை வரைாறு 239)
. 1 �த்ல� - �னலனைத் �ாவனை வ்காவிலுக்கு அரப�ணித்�வள் 
. 2 விக்கிரில� - வ்காவில் �ணிக்்கா்க விற்்கப�ட்டவள். 
. 3 பருஹித்ய - �ன குடும்� நனலமக்்கா்க �னலனைக் வ்காவிலுக்கு அரப�ணித்துக் ச்காணடவள். 
. 4 �க்ல� - இல்றவன மீது ச்காணட �க்தியினைால் வ்காவில் �ணிக்கு வந்�வள். 
. 5 ஹரி�ா - ்கடவுளால் வெப�டுத்� �ட்டவள். 
. 6 அைங்காலர - ்கலை ச�ாழில் ்கார்த்�ால் மனனைர்களால் வ்காவிலுக்கு அனுப�ப�ட்டவள் 
. 7 ருத்ர ்கணி்கா - உயர குைத்தில் பி்றந்து இல்ற வழி�ாட்டில் ஒருவருடன இல்ந்து இல்ற       

�ணி புரி�வள்

தளிர் பைரிப வபண்டு்கள்

மாமனனைன ராஜ ராஜ வொழன (கி பி. 1014-985) �ஞலெப ச�ரிய வ்காவிலுக்கு நாட்டிய 
�ணி வமற்ச்காணட 400 �ளிர வெரிப ச�ணடு்கலளயும் நட்டுவம் செய்வவார (12) உடன �ாடுவவார, 
சமராவியம் இலெக்்கருவி இலெபவ�ார (2) ்கானைம் �ாடுவவார (2) வஙகியம் இலெபவ�ார (3) 
�ாடவியம் இலெக்்கருவி இலெபவ�ார (4) உடுக்ல்க வாசிபவ�ார (2) வீல் இலெபவ�ார (2) ஆரியம் 
�ாடுவவார (3) �மிழ் �ாடுவவார (4) �க்்க இலெக்்காரர (5) வ�ான்ற �ைலர நியமித்�லமலயக் 
வ்காவில் ்கல்சவட்டு மூைம் அறியைாம். இ�ன மூைமா்க இலெலயயும் நடனைத்ல�யும் �ளிர வெரி 
ச�ணடு்கள் ்கற்றும் வழஙகியும் �ாது்காத்தும் வந்துள்ளனைர என�ல� அறியைாம்.

திருவாரூரில் பி்றந்து சுந்�ரலர ம்ந்� �ரலவ நாச்சியார. ருத்ர்கணில்க குைத்தினைரானை இவர 
�ாடல் ஆடல் �ணி செய்து வந்�ல�த் திருத்ச�ாணடர புரா்த்தில் குறிபபிடப�டுகின்றது.
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வவண்மதியின வ்கனாழுநதணிநத வீதிவி்டங்க வபருமனான  
ஒண்ணுதலனாற புச்டபரநத ஓலக்்கம் அதனிச்டபய  
பண்்ணமரும் வமனாழிபபரசவயனார் பனா்டல் ஆ்டல்தச்க்  
்கண்ணுறமுன ்கண்டு ப்கட்்டனார் பபனாலக் ்கருதி்னார்.   (ஏயர் ப்கனான271-).                                  

பதவரடியனார்்களின வீழ்ச்சி

இல்றவன முனபு ஆடிய �ாசியர்கள் பினனைாளில் மனனைலனைச் ொரந்� அரணமலனை விழாக்்களிலும் 
மனனைன உைாவரும் வ�ாது மக்்கள் முனபும் ஆடத்துவஙகினைர.

அந்நிய �லடசயடுபபின ்கார்மா்க வ�வ�ாசியர்கள் வமல் குடி உ�விலய நாடினைர. இ�னைால் 
வ�வ�ாசியர்களுக்குப பி்றந்� ச�ண்கள் வ�வ�ாசி்களா்க ஆக்்கப�ட்டனைர.�லடசயடுபபின ்கார்மா்க 
அரணமலனைலய விட்டு சவளிவயறித் �ங்கள் வாழ்வினுக்்கா்க ச�ாருள் ஈட்ட �ாங்கள் ்கற்்ற ்கலையானை 
இலெலயயும் நடனைத்ல�யும் செய்து பிலழக்்க வவணடிய�ாயிற்று. வருவாய்க்்கா்க சிைர ச�ாருட் 
ச�ணடிர்களாயினைர. இ�ன ்கார்மா்க வ�வரடியார்கள் ச�ாருட்ச�ணடிர ஆயினைர. இவர்கள் 
சிை குடும்�ங்களில் சிறுமி்கலள இல்றவனுக்குப ச�ாட்டுக்்கட்டி அரப�ணித்�ால் குடும்�த்தில் 
வலிலமலயயும் அலமதியும் நிைவும் என்ற மூட நம்பிக்ல்க்கலளக் ச்காணடிருந்�னைர. இ�லனைத் 
�விரக்்கவும் ெமூ்க உயர ��வியில் இருப�வர்கள் இவர்கலளப �யன�டுத்துவல� �விரக்்கவும் வ�வ�ாசி 
ஒழிபபுச் ெட்டம் வந்�து. டாக்டர முத்து ைட்சுமி சரட்டியின ச�ரும் முயற்சியால் 1929 ஆம் 
ஆணடு செபடம்�ர மா�ம் மவொ�ா �ாக்்கல் செய்யப�ட்டது. 1948 ஆம் ஆணடு ஜனைவரி மா�ம் 
ெட்டமா்க நடபபுக்கு வந்�து. நடுநிலையில் உள்ள வ�வ�ாசி்கள், வ�வ�ாசி ஒழிபபுச் ெட்டத்தினைால் 
இலெ நாட்டியம் நாட்க இைக்கியம் ஆகிய ்கலை நுட்�ம் ்கற்்றவர்கள் �ங்கள் ச�ாழிைா்க இ�லனைக் 
்கற்று ச்காடுக்்கத் துவஙகினைர. இவர்களில் சிைர உை்க பு்கழ் ச�ற்்ற இலெ அரசி்களா்கவும் நாட்டிய 
மணி்களா்கவும் விளஙகினைர. ்கலைக் கூடங்கலள அலமத்து மா்வ மா்வியர்களுக்குக் ்கற்றுத்�ரத் 
துவஙகினைர.

வ�வ�ாசி முல்ற ஒழிபல�க் ்கடுலமயா்க எதிரத்�ார ஈ.கிருஷ் அய்யர. இவர ஒரு நாட்டிய 
்கலைஞர மற்றும் வழக்்கறிஞர. இவவர இக்்கலைலயக் ்காப�ாற்றி நமக்கு �ந்�வர. இவர 1933 ஆம் 
ஆணடு ்கல்யாணி குமாரத்தி்களாகிய ராஜைக்மி, ஜீவா ரத்தினைம் ஆகிவயாரின �ர� நி்கழ்ச்சி்கலளச் 
செனலனை வித்வத் ெல�யில் அரஙவ்கற்றிப புதிய வித்திட்டார. ச�னனிந்திய �ாரம்�ரிய ்கலையானை 
�ர�த்திற்குப புத்துயிர அளித்து அ�ன உணலமயானை புனி�த்ல�யும் ்காப�ாற்றிய�ா்க பினனைாளில் 
டாக்டர. முத்து ைட்சுமி சரட்டியால் �ாராட்டபச�ற்்றார.

முடிவுசர

ெங்க்காை �ா்ர்களா்க இைக்கிய ்காை ்கணில்க்களா்க �க்திக்்காை வ�வரடியார்களா்க ்காைத்தின 
சூழலில் சிக்கி நமது �ணலடய ்கலை்கலளக் ்காத்து ்கலைக்ச்கனை வாழ்ந்� ெமூ்கத்�ார இனல்றய 
இலெயும் �ர� நாட்டியமும் நமக்குக் கிலடக்்க வழிவல்க செய்�னைர. ்கலை்களின �ாது்காவைர்கள் 
இவர்கவள. ஆதி இலெ நாட்டிய நாட்க செல்வங்கலளத் துயர சூழ்ந்� ்காைங்களிலும் வ�ணிக்்காத்துப 
பினனைர ்காைத்திற்வ்கற்்ற மாறு�ல்்கள் அலடந்து இனறு நம்மிலடவய நிைவி இருக்்க வ�வரடியார்கள் 
உறுதுல்யா்க இருந்து வந்துள்ளனைர.

துச்ணநினற நூல்்கள் .
. 1 ஆடற்்கலையும் �மிழ் இலெ மரபு்களும் - ச�ாகுப�ாசிரியர - சிற்பி �ாை சுபரமணியம் 
. 2 �மிழர நடனை வரைாறு - முலனைவர. செ. இரகுராமன 
. 3 நாட்டியக் ்கலை- டாக்டர. வவ. ரா்கவன 
. 4 நாட்டிய நாட்கங்களில் �ாடலும் ஆடலும். - வெ. ்கற்�்கம்.
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சிலபபதி்கனாரத்தில் பதிவ்னாரு ஆ்டல் வச்க்கள்

ை. பனாக்கியலட்சுமி

 முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர (�குதி வநரம்)
அரசு ்கலை ்கல்லூரி (�னனைாட்சி), வ்காயம்புத்தூர.

முனனுசர

நம் மூ�ால�யர்கள் ச�ாழுதுவ�ாக்கிற்்கா்கவும் �ங்களது ்கலளபல�ப வ�ாக்கும் வி�மா்கவும் 
ஒரு முற்்றத்தில் ஒனறு கூடி ஆடிப�ாடி மகிழ்ந்�னைர.அதுவவ நாளலடவில் �ல்வவறு �ரி்ாமங்கலளப 
ச�ற்று ்கலை்களா்க வ�ாற்்றம் ச�ற்்றவ�ாடு பிற்்காைத்தில் நமது �ாரம்�ரிய ்கலை்களா்க விளஙகிற்று 
எனைைாம். �மிழர்களாகிய நாம் நம் �ாரம்�ரியத்ல� அலடயாளப�டுத்துவதில் ்கலை்கள் இனறியலமயா� 
ஒன்றா்க விளஙகுகி்றது. நம் முனவனைார்கள் �மிலழ இயல் இலெ கூத்து எனை முத்�மிழின கூறு்களா்க 
வடிவலமத்துள்ளனைர. இயல் வரி வடிவத்தில் இ�யத்திற்கு இன�ம் �ருகின்றனை.இலெ ஒலி வடிவிலும் 
கூத்து சமய்ப�ாடு்களின மூைம் சவளிப�டுகின்றனை இத்�ல்கய சி்றபபும் �லழலமயும் வாய்ந்� 
்கலையின சி்றபபிலனை 

‘பனா்ணர் கூத்தர் விறலியர் எனறவர்’ (1)எனறு வதனால்்கனாபபியமும் 

‘கூத்தர் ஆடு்கைம் ்கடுக்கும்’(2) ைங்க இலக்கியமும் 

‘இரு வல்கக் கூத்தின இைக்்க்ம் அறிந்து’(3) எனறு சிைம்பும் கூறுகின்றனை. �ணலடய �மிழ்கத்தில் 
�ை வல்கயானை ஆடல்்கள் சி்றபபு்ற விளஙகிலனை என�து இைக்கியங்கள் வழி அறிந்திருபவ�ாம். 
சிைப�தி்காரத்தில் இந்திர விழாவின வ�ாது அரங்கத்திவை பூஙச்காடி வ�ான்ற மா�வி மினசனைாளிக் 
்கதிர வ�ாைத் வ�ானறி வைக்்காலை முனவனை லவத்து நாட்டில் நனலம ச�ரு்கவும் தீலம்கள் அ்கைவும் 
வவணடி ச�ய்வப �ாடல்்கள் �ை �ாடிய ச�ாழுது குழலின வழிலய யாழ் செல்ை யாழின வழிவய 
மத்�ளம் செல்ை இலெக்்கருவி்கள் எல்ைாம் �்றலவயும் அ�ன நிழலும் வ�ாை ஒன்றாய் ஒலிக்்க 
�ாட்டும் கூத்தும் அவ்வரங்கத்தில் நிரம்� �திவனைாரு வல்கயானை ஆடல்்கலள நி்கழ்த்தி ச�ாது மக்்கலள 
மகிழ்வித்��ா்க இளஙவ்காவடி்கள் குறிபபிடுகி்றார அவற்ல்றக் ்கட்டுலரயில் ்காணவ�ாம்

நினறு வ்கனாண்டு ஆடுபசவ
. 1 அல்லியம் 
. 2 ச்காடுச்காட்டி 
. 3 குலடக்கூத்து 
. 4 குடக்கூத்து  
. 5 �ாணடரங்கம்  
. 6 மல்ைடம் 

வீழ்நது ஆடும் ஆ்டல்்கள்
. 1 துடிக்கூத்து 
. 2 ்கலடயக்கூத்து 
. 3 வ�டிக்கூத்து
. 4 மரக்்கால் கூத்து 
. 5 �ாலவக் கூத்து
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வமற்்கணட ஆடல்்களில் ஆறு வல்க்கள் நினறு ச்காணடு ஆடுவனைவா்கவும் ஐந்து வல்க்கள் வீழ்ந்து 
ஆடுவ�ா்கவும் அலமந்துள்ளனை.
. 1 சிவச�ருமான ஆடிய ச்காடுக்ச்காட்டி 
. 2 சிவச�ருமான ஆடிய �ாணடரங்கம் 
. 3 திருமால் ஆடிய அல்லியம் 
. 4 திருமால் ஆடிய மல்ைாடம் 
. 5 முரு்கன ஆடிய குலடக்கூத்து 
. 6 முரு்கன ஆடிய துடிக்கூத்து 
. 7 ்காமன ஆடிய வ�டிக்கூத்து 
. 8 துரக்ல்க ஆடிய மரக்்கால் கூத்து
. 9 திரும்கள் ஆடிய �ாலவக் கூத்து 
. 10 திருமால் ஆடிய குடக்கூத்து 

11. இந்திராணி ஆடிய ்கலடயக்கூத்து

அரக்்கர்கள் வ�வர்கலளயும், மக்்கலளயும் துனபுறுத்தி வந்�லமயால் அவர்கலளக் ்காப�ாற்்ற 
இல்றவன மாற்று உரு எடுத்தும் அவ�ாரங்கள் எடுத்தும் கூத்துக்்கள் நி்கழ்த்தியும் �ாது்காத்�னைர 
என�ல�க் கூத்தின மூைம் அறியைாம்.
 ச்காடுச்காட்டி.1

ச்காடுச்காட்டி என�து சிவச�ருமான வவடம் புலனைந்து ஆடப�டும் ஆட்டம்.சிவச�ருமான 
முப�ரத்ல� எதிரத்� ச�ாழுது, அது எரி மூணடு எரிவல�க்்கணடு சவற்றி மகிழ்ச்சியினைால் ல்கக்ச்காட்டி 
நினறு ஆடிய ஆடல். தீப�ற்றி எரிவல�க் ்கணடு மனைம் இ்றங்காமல் ல்கக்ச்காட்டி ஆடிய �டியால் 
ச்காடுச்காட்டி (ச்காடுஙச்காட்டி) எனறு ச�யர வந்�து. சிைம்பில் மா�வி �ன உடம்பில் ஒரு �குதி 
சிவனைா்கவும் மறுப�குதி உலமயாவளா்கவும் வவடம் பூணடு ஆடிய செய்தி உ்ரப�டுகி்றது.

"வ்கனாட்டி வ்கனாடிவிச்டபயனா ்னாடிறறு அதறகுறுப 
வபனாட்டிய நனான்கனா வம்ல்" (4)

்கலித்ச�ால்கக் ்கடவுள் வாழ்த்து �ாடலில் சிவச�ருமான ச்காடிச்காட்டி ஆடிய குறிபபு ்கா்ப�டுகி்றது. 
சிவச�ருமான ஆடிய�ா்கவும் உலமயவள் �ாளம் இலெத்��ா்கவும் குறிபபிடப�டுகி்றது.

 "உசமயவள் ஒரு திற்னா்க ஓஙகிய 
இசமயவள் ஆடிய வ்கனாடுவ்கனாட்டி ஆ்டலும்" (5) 

பனாண்டுரங்கம் 

�ாணடுரங்கம் ஆடலும் சிவனைால் ஆடப�ட்டது. சிவன வ�ார்கள் �ைசவன்ற வலிலமவயாடும் 
சவற்றி ்களிபவ�ாடும் �ாரதி வடிவாய் சவணணீறு அணிந்து ஆடியது. �ாணடுரங்கம் என��லனை 
�ணடரங்கம் எனறும் குறிபபிடுவார. மா�வி அச்ெம் �ரக்கூடிய ்காளி உருத்�ாஙகி அவ்காரத் 
�ாணடவமாடித் �ன ஆடற்புைலமலய சவளிப�டுத்தினைாள்.

 "பதர்முன நினற திசை மு்கம் ்கனா்ணப  
பனாரதி ஆடிய வியன பனாண்்டரங்கமும்"(6)

மிக்குச் செல்கின்ற வ�ார்களில் �ைவாகிய முபபுரங்கலளயும் தீ மடுத்து எரித்து சவனறு அ�ன 
வலிலமயால் எதிரி்கள் சவந்து�ட்ட ொம்�ைாகிய நீற்ல்ற அணிந்து �ாணடரங்கம் ஆடிய�ா்க 
்கலித்ச�ால்கக் ்கடவுள் வாழ்த்து �ாடலில் செய்தி்கள் கூ்றப�டுகி்றது.

"மண்டு அமர் பல ்க்டநது மதுச்கயனால் நீறு அணிநது  
 பண்்டரங்கம் ஆடுங்கனால்" (7)

அல்லியம்
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 மாயவன அல்ைது ்கண்ன ஆடும் �த்து வல்க நடனைங்களில் அல்லியம் ஒன்றாகும். ்கம்ென 
ஒரு யாலனையின உரு எடுத்து வஞெ்கமானை முல்றயில் ்கண்லனைக் ச்கால்ை முயன்றதும் அ�ன 
ச்காம்பு்கலள முறித்துக் ்கண்ன அல�க் ச்கான்ற முல்றலயயும் ஆடல் மூைம் எடுத்துக்்காட்டப�டும். 
ஒரு மாயத் வ�ாற்்றம் நிலையில் ்கண்ன நிற்கும் நிலை அல்லியத்தில் சி்றபபிடம் ச�றுகி்றது. மா�வி 
்கண்ன உரு ச்காணடு யாலனை உருவில் இருக்கும் ்கம்ெவனைாடு வ�ார புரிவது வ�ால் நடனைம் 
ஆடினைாள். ஒரு விைஙல்கக் ச்கால்லும் ச�ாழுது அ�லனை எம்முல்றயில் ஆடிக் ச்கால்ை வவணடுவமா 
அ�ற்வ்கற்்ற �ாள அலமதியும் அபிநயத்ல�யும் ச்காணட �னி ஆடைா்க அலமந்துள்ளது. 

"அல்லிய மனாயவ ்னாடிறறு அதறகு குறுபபுச் 
வைனால்லுப வனாறனா வம்ல்." (8)

மல்லனா்டம் 

்கண்ன மல்ைலனைப வ�ானறு உருமாறி வா்ல் முறியடிக்்க செல்லும்வ�ாது அவனைால் 
ஆடப�ட்ட ஆடல் மல்ைாடல் எனறு கூ்றவர. ்கண்ன �ன எதிரிவய வ�சராலி செய்து அலழத்து 
அவன வந்�தும் ஓடிச்செனறு பிடித்துக் ச்கானறு விடுவல� நடித்துக் ்காட்டுவது இவ்வாடைாகும். 
இ�ன மூைம் சவளிப�டும் சுலவ்கள் வீரம் வ்கா�ம் வ�ான்றலவ ஆகும். மா�வி மல்ைலனைப 
வ�ால் ஒப�லனை்கள் செய்து ச்காணடு உடல் சிவக்்க வ்கா�ம் ச்காணடு வீரத்வ�ாடு ஆடி மக்்கலள 
மகிழ்வித்�ாள் எனைச் சிைப�தி்காரம் மூைம் அறியைாம்.

"வநடியவ ்னாடிறறு மல்லனா்டல் மல்லிகு 
ஒடியனா வுறுபபபனாசரந தனாம்"(9) 

குச்டக்கூத்து 

குலடக் கூத்து, முரு்கனைாடியது. சூரவனைாடு வ�ார செய்ய முலனைந்� வானைவர �லட அஞசிச் 
வொரவுற்்றவ�ாது, முரு்கன ஒருமு்க எழினியா்க வ�ானறித் �ம் குலடலயச் ொய்த்துச் ொய்த்து ஆடிச் 
சூரனின வலிலமலய இழக்்கச் செய்து வானைவர �லடலயக் ்காத்� ச�ாழுது ஆடிய ஆடல். ல்கயில் 
குலட ஒனல்ற பிடித்துக் ச்காணடு ்கட்டப�ட்ட ்கயிற்றில் ஏறி நினறு ஆடுவல�யும் குலடக்கூத்�ா்க 
்கருதுகின்றனைர. மா�வி முரு்கன வ�ால் ஒப�லனை செய்து ச்காணடு அரக்்கர்கவளாடு வ�ாரிட்டு 
சவற்றிக் ்களிபபில் ஆடுவது வ�ால் ஆடினைாள்.

"அறுமு்கத் பதனா்னா்டல் குச்டமறறதறகுப 
வபருமுறுபபு நனான்கனாம் எ்ல்." (10)

துடிக்கூத்து 

மாற்று உரு ச்காணடு சூரன உடலுக்குள் �ந்திரமா்கச் செனறு முரு்கன ஆடிய ஆட்டத்ல�த் 
துடிக்கூத்து எனறு கூறுவர. முரு்கன அவலனைக் ்கணடுபிடித்�தும் உ்ரச்சி மிகுதியில் ஆடிய 
ஆடைாகும். ்கடல் அலைவய அரங்கத்திரளா்க ச்காணடு ஆடிய ஆடைாகும். மா�வி முரு்கன உரு 
ச்காணடு சூரலனை சவன்ற பி்றகு வமலடலயக்்கடல் அலையா்கப �ாவித்து ஆடினைாள் என்ற செய்தி 
சிைப�தி்காரத்தில் உ்ரப�டுகி்றது.

"துடியனா்டல் பவல்முரு்க ்னா்டல் அதனுக்கு 
ஒடியனா வுறுபபபனாசரந தனாம்." (11)

பபடிக்கூத்து 

ஆணலம திரிந்� ச�ணலமக் வ்காைத்வ�ாடு ்காமன ஆடிய ஆடல் வ�டிக் கூத்து. அநிருத்�லனைச் 
சில்றமீட்ட ்காமன, ஆண �னலமத் திரிந்து ச�ண �னலம மிகுந்து வ�டி வடிவத்வ�ாடு ஆடியது. 
எதிரி்கலள மயக்்கக் ்காமன ச�ண உருக்ச்காணடது வ�ால்,மா�வி �னலனை ஒப�லனைச் செய்து 
ச்காணடு அபிநயங்கலளச் செய்து பி்றர மயஙகும்�டி ஆடினைாள் மா�வி.
"    

்கனாமன தனா்டல்பப ்டனா்ட லதறகுறுபபு 
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வனாய்சமயின ஆரனாயி ்னானகு." (12)

மரக்்கனால் கூத்து

மரக்்கால் கூத்து, ச்காற்்றலவயால் ஆடப�ட்டது. வ்கா�முலடய அவு்ர்கள் வஞெம் 
ச்காணடு ச்காடுந்ச�ாழில்்கள் �ை செய்து வந்�னைர. இவர்கலளக் ச்காற்்றலவ அழித்து ஆடிய ஆடல். 
அரக்்கர்கள் �ாம்பும் வ�ளுமா்க வடிவம் ச்காணடு மக்்கலளக் ்கடித்துத் துனபுறுத்தினைர. நஞசுடன 
திரியும் இவர்கலள அழிக்்கக் ச்காற்்றலவ மரத்�ாைானை ்கால்்கலளக் ்கட்டிக்ச்காணடு அக்்கால்்களால் 
�ாம்பு, வ�ள் வடிவ அரக்்கர்கலள மிதித்து அழித்து ஆடினைாள்.மா�வி �னலனைக் ச்காற்்றலவப வ�ால் 
புலனைந்து ச்காணடு மரக்்காைால் இவ்வாட்டத்ல� ஆடிய�ா்கக் கூ்றப�டுகி்றது

"மனாயவ ைனா்டல் மரக்்கனா லதறகுறுபபு 
நனாமவச்க யில்வைனாலுங்கனால் நனானகு." (13)

பனாசவக்கூத்து 

�ாலவக்கூத்து திரும்களால் ஆடப�ட்டது.வ�வர குைத்ல� அழிக்்க அரக்்கர்கள் �லடயுடன வந்� 
ச�ாழுது அவர்களுக்கு முன திரும்கள் மக்்கலள மயக்கும் ச்கால்லிப�ாலவ வடிவில் வ�ானறினைாள். 
அரக்்கர �லடலய மயக்கி அவர்கலள வலிலம இழக்்கச் செய்து ஆடிய ஆடவை �ாலவக்கூத்து. 
மா�வி ச்கால்லிப�ாலவ வ�ால் அைங்கரித்துக் ச்காணடு இக்கூத்ல� ஆடினைாள்.

"பனாசவ திரும்க ைனாடிறறு அதறகுறுபபு 
ஓவனாம வலனானறு்டப் ஒனறு." (14)

்கச்டயகூத்து

இந்திரன மலனைவி இந்திராணி ஆடிய ஆடல். இந்திரன மலனைவி இந்திராணி, மணணுை்க 
வளம் ்கா் விரும்பிச் வெர ந்கருக்கு வந்து, அஙகு வா்ன மலனையின வடக்கு வாயிற் பு்றத்வ� உள்ள 
வயலில் உழவர ச�ண வவடம் புலனைந்து ஆடியஆடல். மா�வி நாட்டுபபு்ற உழத்தி வ�ால் வவடம் 
புலனைந்து ஆடிய�ாகும்.

"்கச்டய மயிரனாணி யனாடிறறு அதனுக்கு 
அச்டய வுறுபபுக்்க ைனாறு"(15)

இப�திசனைாரு ஆடலையும் மா�வி �திசனைாரு வல்க வ்காைம் பூணடு ஆடிய�ா்கவும் இ�ற்கு 
11 வல்கயானை �ாடல்்கள் �ாடப�ட்ட�ா்கவும் இ�ற்கு �திசனைாரு வல்கயானை ச்காட்டுக்்கள் 
முழஙகிய�ா்கவும் இளஙவ்காவடி்கள் குறிபபிடுகி்றார.

நூல் குறிபபு
. 1 ச�ால்்காபபியம் (எழுத்து- சொல்- ச�ாருள்) புலியூர வ�சி்கன (�289-) 
. 2 பு்றநானூறு (�28-) 
. 3 சிைப�தி்காரம் ந. மு. வவங்கடொமி நாட்டார (�.70) 
. 4 சிைப�தி்காரம் ந. மு. வவங்கடொமி நாட்டார (�.176,177) 
. 5 ்கலித்ச�ால்க முலனைவர.ஆ. விஸ்வநா�ன 
. 6 சிைப�தி்காரம் ந. மு. வவங்கடொமி நாட்டார (�.176,177) 
. 7 ்கலித்ச�ால்க முலனைவர.அ. விஸ்வநா�ன 
. 8 சிைப�தி்காரம் ந. மு. வவங்கடொமி நாட்டார (�.176,177) 
. 9 வமைது 
. 10 வமைது 
. 11 வமைது 
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பரிபனா்டலில் இசைக் ்கருவி்கள் ஓர் ஆய்வு

~ெனா

செனலனை �ல்்கலைக்்கழ்கம், வெப�ாக்்கம், ச்கனலனை - 05
சநறியாளர முலனைவர மு. சு�~, துல் வ�ராசிரியர 

செனலனை �ல்்கலைக்்கழ்கம், வெப�ாக்்கம், ச்கனலனை - 05
  

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 ெங்க இைக்கியங்களில் ஒனறு எட்டுத்ச�ால்க ஆகும். �ரி�ாடல், எட்டுத்ச�ால்க நூல்்களில் 
�னிச் சி்றபபுலடய நூைாகும். �ரி�ாடலில் இலெக்்கருவி்கள் �ற்றிய செய்தி்களும் விவரங்களும் �ை 
�ாடல்்களில் ்கா்முடிகி்றது. இலெக்்கருவி்களுக்கு ஆசிரியர்கள், உவலம்களுடன குறிபபிடுவ�ன 
மூைம் சிை ்கருவி்களின ஓலெயும் சிை ்கருவி்களின வடிவங்கலளயும் அறிந்துக் ச்காள்வ�ற்கு ஏற்்ற�ா்க 
உள்ளது. மக்்கள் அன்றாட வாழ்க்ல்க சநறியில் இலெக்்கருவி்களும் �ங்கள் வாழ்வில் ஒரு �குதியா்க 
ச்காணடல� �ரி�ாடல் உ்ரத்துகி்றது. இலெக்்கருவி்களில் �ணணிலெக் ்கருவி்கள், �ாளவிலெக்்கருவி்கள் 
எனை இரணடா்க பிரிந்து �ணணிலெக் ்கருவி்களில் நரம்புக் ்கருவியானை யாழ், துலளக்்கருவி்களானை குழல் 
மற்றும் தூம்பு, �ாளவிலெக் ்கருவி்களில் முழவு, முரசு, மத்�ரி, மகுளி, �ாணடில் ஆகியனை குறிபபிடப 
ச�ற்றுள்ளது. �ரி�ாடலில் ்கா்ப�டும் இலெக்்கருவி்களின வல்க்கள், வடிவங்கள், ்கருவி்கள் செய்யும் 
முல்ற, வாசிக்கும் முல்ற மு�லியவற்ல்ற இந்� ஆய்வின மூைம் விரிவா்க அறிந்துச்காள்ளைாம். 

முனனுசர

 �மிழிலெயில் இலெ மற்றும் இலெக்்கருவி்களின குறிபபு்கலளச் ெங்க இைக்கிய இைக்்க் 
நூல்்கள் மூைம் நம்மால் அறிந்து ச்காள்ளமுடிகி்றது. இலெக்்கருவி்களின �யன�ாடு இனறியலமயா�து 
ஆகும். மக்்கள் இலெக்்கருவி்கலள ச�ாழுதுபவ�ாக்கு்களுக்்கா்க மட்டுமனறி �ை ்கருத்து்கலளயும் 
வ்காட்�ாடு்கலளயும் ச்காணடு �ங்கள் வாழ்வின ஒரு அங்கமா்க �யன�டுத்தினைர. ெங்க இைக்கியங்களுள் 
ஒன்றானை �ரி�ாடலில் குறிபபிடப�ட்ட இலெக்்கருவி்கலளப �ற்றி இக்்கட்டுலரயில் ்காணவ�ாம்.

பரிபனா்டல் 

�ரி�ாடல், ெங்க இைக்கியத்தின �லடபபு்களில் ஒன்றானை எட்டுத்ச�ால்க நூல்்களின கீழ் 
வருகி்றது. இ�ன சி்றபபு இ�ன ச�யரிவைவய �ாடல் எனறு குறிபபிடப�டுகி்றது மற்்ற நூல்்களில் 
ச�ால்க, நூறு எனறு எணணிக்ல்கலயக் குறிக்கின்றது. ‘�ரிந்து வருவது �ரி�ாடல்’ என்ற ச�ருலமக்குரிய 
நூல் ஆகும். ஆனவ்றாரால் இயற்றிப�ட்ட 

"நறறிச்ண நல்ல குறுநவதனாச்க ஐஙகுறுநூறு 
ஒத்த பதிறறுப பத்து ஓஙகு பரிபனா்டல் 
்கறறறிநபதனார் ஏத்தும் ்கலிபயனா ்ட்கம்புறவமனற 
இத்திறத்த எட்டுத் வதனாச்க"

என்ற சவண�ாவில் ‘ஓஙகு �ரி�ாடல்’ எனறு �ாரட்டபச�ற்்ற நூல் �ரி�ாடல். �ரி�ாடலின சமாத்� 
எணணிக்ல்கலயத் ச�ால்்காபபிய செய்யுளின மூைம் அறிய முடிகி்றது.

"திருமனாறகு இருநனானகு வைவபவட்கு முபபத் 
வதனாருபனாட்டுக் ்கனாடுப்கனாளுக்கு ஒனறு - முருவினிய 
சவசயஇரு பத்தனாறு மனாமதுசர நனானகு எனப 
வைய்ய பரிபனா்டல் திறம்." 
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இந்� சவண�ாவிலிருந்து அறியவரும் செய்தி �ரி�ாடலில் திருமாலுக்கு 8 �ாடல்்கள், 
முரு்கனுக்கு 31 �ாடல்்கள், ்காடுகிழாள் எனனும் ்காளிக்கு 1 �ாடல், லவலய ஆற்றிற்கு 26 �ாடல்்கள், 
மதுலரக்கு 4 �ாடல்்கள் எனை 70 �ாடல்்கள் இருப�ல�க் குறிக்கின்றது.

�ற்வ�ாது நமக்குக் கிலடத்துள்ள �ாடல்்களின எணணிக்ல்க 22 ஆகும். 22 �ாடல்்களில் 
திருமாலுக்கு 6, முரு்கனுக்கு 8, லவலயக்கு 8 �ாடல்்கள் எனை அலமந்துள்ளது.

�ரி�ாடலை இயற்றியவர்கள் 13 ஆசிரியர்கள் அ�ற்கு இலெவகுத்வ�ார 10 வ�ர ஆவர.

ஆசிரியர்கள் இலெ வகுத்�வர்கள்
ஆசிரியன நல்ைந்துவனைார ்கண்்கனைார
இளம்ச�ருவழுதியார ்கண்னைா்கனைார
்கடுவன இளசவயினைனைார வ்கெவனைார
்கரும்பிள்லளப பூ�னைார நந்நா்கனைார
கீரந்ல�யார நல்ைச்சு�னைார
குன்றம்பூ�னைார நனனைா்கனைார
வ்கெவனைார நா்கனைார
நப�ண்னைார பித்�ாமத்�ர
நல்ைச்சு�னைார  ச�ட்டனைா்கனைார
நல்ைழுசியார  மருத்துவனைல்ைச்சு�னைார
நல்சைழுனியார
 நல்வழுதியார
 லமவயாடக் வ்காவனைார

�ரி�ாடலில் இலெப�ற்றிய குறிபபு்கள் �ைவற்ல்ற ்கா்ைாம். �ண்கள், இலெக் ்கலைஞர்கள், 
இலெக் ்கருவி்கள் மு�லியவற்றின செய்தி்கலளப �ை இடங்களில் ்கா்முடிகி்றது. 

இசைக்்கருவி்கள்

�ணலடய ்காைங்களில் இலெக்்கருவி்கள் இரணடு வல்க்களா்கப பிரிக்்கப�ட்டனை. 

பண்ணிசைக் ்கருவி்கள் 
தனாைவிசைக் ்கருவி்கள்

பண்ணிசைக் ்கருவி்கள்

�ண்கலள வாசிக்்க �க்்கவாறு இருக்கும் ்கருவி்கலளவய �ணணிலெக் ்கருவி்கள் என�ர. நரம்புக் 
்கருவி்கள், துலளக் ்கருவி்கள் �ணணிலெக் ்கருவி்கள் ஆகும். �ரி�ாடலில் குறிபபிடப�டும் �ணணிலெக் 
்கருவி்களாவனை யாழ், குழல், தூம்பு ஆகியனைவாகும்.

யனாழ்

 ெங்க ்காை இலெயில் யாழ் மி்க உயரந்� இடத்ல�ப ச�ற்றிருந்� ்கருவியாகும். யாழ் 
நரம்புக் ்கருவி்களுள் ஒனறு. யாழில் �ை வல்க்கள் உள்ளனை. அ�ன அலமபபும் வாசிக்கும் முல்றயும் 
இடங்களுக்கு ஏற்்றவாரு வவறு�ாடு்கலள ச்காணடுள்ளல� ெங்க ்காை சவண�ாக்்கள், �ாடல்்கள் 
மூைம் அறிந்துச்காள்ளமுடிகி்றது. �ரி�ாடலில் யாலழப �ற்றிக் குறிபபிடப�ட்டுள்ள சி்றப�ானை 
செய்தி்கலளக் ்காணவ�ாம்.

‘புரிநரம் பிஙவ்கனாசைப பு்கல்பனாசல ஏழும் 
எழுபபு்ணர் யனாழும் இசையும் கூ்டக்  
குழலைநது நிறப முழுவவழுந தனார்பப  
மனம்களிர் வைனனியர் ஆ்டல் வதனா்டங்க’ (பரி 80-77 ;7)
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ச�ண்கள் �ாங்கள் ஆடிக் ்களிக்கும்வ�ாது யாழும் குழலும் முழவுடன வெரத்து �ாலைப�ண 
ஏலழயும் இலெப��ா்க ச�ாருள். இப�ாடலில் புரி்கலள உலடய நரம்பில் இனனிலெ ்காட்டும் 
யாழிலனை விளக்கி அந்� யாழிற்கு துல்யா்க குழல் இருந்து அ�ற்வ்கற்� �ாளக்்கருவியில் முழவு 
வெரத்து இலெக்்கப�டுவல� ்கா்முடிகி்றது.

‘ஏழ்புசழ ஐம்புசழ யனாழிசை ப்கழ்த்தன் இ்ம் 
வீழ்தும்பி வண்வ்டனாடு மிஞிரனார்பப’ (பரி 23-22 ;8)

 இதில் ‘ஏழ்புலழ’, ‘ஐம்புலழ’ என�து இருவல்கக் குழல்்கலளக் குறிக்கின்றது. இருவல்கக் 
குழலுக்கும் இல்யா்க யாலழ கூறுகின்றார. இம்மூனறு ்கருவி்களில் வரும் ஒலிக்கு ஈடா்க தும்பி, 
வணடு, மிஞிறு எழுபபும் ஒலி்களுடன ஒபபிடப�டுகி்றது. ெங்க ்காை மக்்களின இலெயுல்ரலவ 
இந்� உவலம்கள் மூைம் ச�ரிந்து ச்காள்ளமுடிகி்றது.

குழல்

குழல், துலளக் ்கருவி்களில் ஒன்றாகும். குழைானைது மூஙகிைால் செய்யப�ட்டு அ�ன துலள 
வழியா்க ்காற்ல்றச் செலுத்தி முல்றயா்க ஒலிலய எழுபபி இலெக்்கப�டுவது. துலளக் ்கருவி்களுள் 
சி்றப�ானை�ா்க குழல் ்கரு�ப�டுகி்றது. �ரி�ாடலில் ்கா்ப�டும் குழலின செய்தி்கள். 

ஏழ்பு்ணர் யனாழும் இசையும் கூ்டக் 
குழலைநது நிறப முழவவழுந தனார்பப’ (பரி 79-78 ;7)

இவ்வரி்களில் குழைானைது யாழ் ்கருவிக்கு துல்க் ்கருவியா்க வருவல� விளக்குகி்றது.

‘ஒருதிறம் ்கண்்ணனார் குழலின ்கசரபு எழு’ (பரி 11;17)

இதில் ‘்கண்ார குழல்’ என�து ்கணுக்்கலள உலடய மூஙகில் குழல் எனறு ச�ாருள் �டுகி்றது.

‘ஊதுசீர்த் தீஙகுழல் இயம்ப’ (பரி 40 ;22)

குழலிலெ எவ்வளவு உ்ரவுடன ஊ�ப�டுகி்றவ�ா அத்�ல்கய உ்ரவு வ்கட்வ�ாருக்கு எழுகி்றது எனறு 
கூ்றைாம். இவ்வரி்களில் குழலிலெலய பு்கழ்ந்து வ�ாற்்ற�ட்டல�க் ்கா்ைாம். யாழிற்கு இல்யா்க 
குழலிலெயும் உயரந்� உ்ரவு்கலள குழல் ஏற்�டுத்துகி்றது.

‘ஏழ்புசழ ஐம்புசழ’ (பரி 22 ;8)

ஏழு துலள்கள் மற்றும் ஐந்து துலள்கள் எனறு இருவல்கயா்க குழல் இருந்��லனை இவ்வரி்கள் மூைம் 
நம்மால் அறியமுடிகி்றது.

தூம்பு

 தூம்பு துலளக் ்கருவி்களுள் ஒன்றாகும். இ�ன மற்ச்றாரு ச�யர வஙகியம் அல்ைது சநடுவஙகியம் 
ஆகும். இது குழலை விட நீணடிருக்கும். 

‘விரல்வைறி தூம்பின விடுதுசைக் ப்கறப 
முரல்குரல் தும்பி அவிழ்மலர் ஊத 
யனா்ணர் வண்டி்ம் யனாழிசை பிறக்்க’ (பரி 35-33 ;21)

விரைால் தூம்பிலுள்ள துலள்கலளத் தி்றந்தும் மூடியும் இலெக்கும் முல்றலய விளக்கி கூ்றப�ட்டுள்ளது.

தனாைவிசைக் ்கருவி்கள்

�ாளவிலெக் ்கருவி்கள் என�து �ாளத்திற்குப ச�ாருத்�மா்க ஒருஙகில்ந்து ஒலிக்கும் 
்கருவி்கலளக் குறிக்கின்றது. வ�ாற்்கருவி்கள், ்கஞெக் ்கருவி்கள் �ாளக் ்கருவி்கள் ஆகும். �ரி�ாடலில் 
்கா்ப�டும் �ாளக் ்கருவி்கள் முழவு, முரசு, மத்�ரி, மகுளி, �ாணடில், இனனியம் ஆகியனைவாகும்.
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முழவு

ெங்க இைக்கியத்தில் முழவுக் ்கருவி �ை இடங்களில் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. �ற்்காை 
மத்�ளத்துடன இல்யா்கக் ்கரு�ப�டுகி்றது. முழக்்கம் என்ற சொல்லின ச�ாருலள எடுத்துக் ச்காணடு 
முழவுக்கு ச�யர அலமந்திருப��ா்க அறிஞரால் ்கரு�ப�டுகி்றது.

‘மண்்ணனார் முழவு’ (பரி 13;17)

இவ்வரி்களின மூைம் முழவுன ்கண �குதி மண்ால் மூடப�ட்டிருப�ல� உ்ரத்துகி்றது.

‘கூறுமிசை முழவமும்’ (பரி 99;8)

யாழிற்குத் துல்க் ்கருவியா்க குழலும் அ�னுடன �ாளக் ்கருவியா்க முழவு இலெப�ல�க் 
்கா்முடிகி்றது.

முரசு

 முரசு �ாளவிலெ ்கருவி்களுள் ஒனறு. இது ச�ரிய உருவில் அலமந்திருக்கும் ்கருவி. குலடவுலடய 
மரத்�ாலும் �ரந்� ்கணல் மூடியுள்ள வ�ாைாலும் இறுக்கிக் ்கட்டபச�ற்்ற வ�ால் வாராலும் 
செய்யப�ட்டு, குறுந்�டிலய வ�ால் �குதிலயப புலடத்து முரசு முழக்்கம் செய்யப�டுகி்றது. முரசில் 
�ை வல்க்கள் உள்ளனை. 

‘இன்ல் இன்வரனா டிடிமுர சியம்ப 
வ்கடிப்டனா வவனாடிதூன தடிவயனாடு 
தடிதடி பலப்ட வகிர்வனாய்த்த உகிரிச்’ (பரி 21-19 ;4)

முரசிலனைக் குணிைாலும் �டியாலும் அடித்து முழக்்கப �டுவல� விளக்குகின்றது.

‘மனறல் ்கலநத மணிமுரசின ஆர்பவபழக் 
்கனாவலனாடு மயஙகிய ்கவிழ் ்க்டவல்’ (பரி 46-45 ;19)

்காற்றுடன ்கைந்து ்கடல் அலையின குரவைாடு வீசி மகிழ்வல� வ�ானறு மணிமுரசின ஒலி �ரந்து எஙகும் 
ஒலிக்கி்றது என�து இ�ன ச�ாருள். முரசின வல்கயானை மணி முரசு இஙகுக் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. 
இது மகிழ்ச்சி உ்ரலவத் �ருகி்றது.

மத்தரி

மத்�ரி, �டாரி �ணணுலம வ�ானறு அவற்றுடன வெரத்து இலெக்்கப�டும் �ாளக் ்கருவியாகும். 

‘மத்தரி த்டனாரி தண்ணுசம மகுளி 
ஒத்தைநது சீர்தூக்கி’ (பரி 42-41 ;12)

இப�ாடலில் மத்�ரி, �டாரி, �ணணுலம, மகுளி எனை நானகு �ாளக் ்கருவி்களுடன இல்ந்து 
ஒன்றா்க ஒலிப��லனைக் குறிபபிடுகி்றது. மகுளி முழவு வ�ானறு இலெ வவறு�ாடு இல்ைாமல் மற்்றக் 
்கருவி்களுடன இல்ந்து அலமயபச�ற்்ற�ாகும்.

பனாண்டில்

 �ாணடில் ல்கத்�ாளத்�யும் வாத்தியத்ல�யும் இலெத்ச�ாடர�ா்கக் குறிப��ாகும். �ாணடில் 
்கஞெக் ்கருவி்களுள் ஒனறு. �ாளம்வ�ாடுவ�ற்்கா்க �யன�டுத்�ப �டுகி்றது. வட்ட வடிவில் இரு 
சவண்கைக் ்கருவி்கலளத் �ட்டி �ாளவிலெ ஏற்�டுத்துவது �ாணடில் ஆகும். 

‘ப்கர்குழல் பனாண்டில் இயம்ப’ (பரி 42 ;15)

இனல்றய நாளில் நா்கஸ்வரத்திற்கும் நாட்டியத்தின வ�ாது நட்டுவாங்கம் சொல்லும் ச�ாழுதும் 
�ாளம் வ�ாடுவ�ற்கும் �ாணடில் ்கருவிலயப �யன�டுத்துகிவ்றாம்.
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இனனியம்

 இனிலமயா்க இயம்பும் இலெக்்கருவி்கள், இனனியம் எனறு ்கரு�ப�டுகி்றது. கூட்டா்க 
இலெக்்கருவி்கலள இலெப�தும் இனனியம் எனைப ச�ாருள் �டுகி்றது.

‘அதிர்குரல் வித்த்கர் ஆக்கிய தனாை 
விதிகூட்டிய இயம்’ (பரி 25-24 ;10)

இலெ வித்�்கர்கள் வகுத்துள்ள �ாள விதி்களுக்கு ஏற்்றவாறு இயங்கள் இயக்்கப�டுவல� இப�ாடல் 
உ்ரத்துகி்றது.

வதனாகுபபுசர

 �ரி�ாடலில் இலெக்்கருவி்களின �யன�ாட்லட நனகு அறிய முடிகி்றது. அனல்றய ்காைத்தில் 
இலெக் ்கருவி்கள், �ணணிலெக் ்கருவி்கள் மற்றும் �ாளவிலெக் ்கருவி்கள் எனறு இரணடு வல்க்களா்க 
பிரிக்்க�ட்டிருந்�து. நரம்புக் ்கருவி்கள், துலளக் ்கருவி்கள் இரணடும் �ணணிலெக் ்கருவி்களின கீழ் 
்கா்ப�ட்டனை. �ரி�ாடலில், �ணணிலெக் ்கருவி்களில் யாழ், குழல், தூம்பு ஆகிய ்கருவி்கலள 
அறியமுடிகி்றது. �ாளவிலெக் ்கருவி்களில் முழவு, முரசு, மத்�ரி, �டாரி, �ணணுலம, மகுளி, �ாணடில் 
ஆகிய ்கருவி்கலள அறிய முடிகி்றது. ச�ாதுவா்க ெங்க இைக்கியங்களில் �ாளவிலெக் ்கருவி்கள் மக்்களின 
வாழ்வில் அதி்கமா்கக் ்கா்ப�ட்டது. �ரி�ாடலிலும் �ணணிலெக் ்கருவி்கலள விட �ாளவிலெக் 
்கருவி்கலள அதி்கமா்கக் ்கா் முடிகி்றது. இலெக் ்கருவி்களின முக்கியத்துவத்ல�ப �ாடல்்கள் மூைம் 
ச�ரிந்து ச்காள்ளமுடிகி்றது. ்கருவி்களின வல்க்கள் அ�லனை இலெக்கும் முல்ற்கள் இலெக்்கப�டும் 
இடங்கள் விழாக்்கள் எனை மக்்களின வாழ்க்ல்க சநறி்களில் ஒரு அங்கமா்கவவ �யன�டுத்தியல� உ்ர 
முடிகின்றது. குழலில் ஐந்து துலள்கள் மற்றும் ஏழு துலள்கள் எனை இருவல்கக் குழல்்கள் உள்ளனை 
குறிபபிடத்�க்்க�ாகும். தூம்புக் ்கருவியின வாசிக்கும் முல்றலய �ரி�ாடல் விளக்கி ்காட்டுகி்றது. 
முழவுக் ்கருவி செய்யப�டும் முல்றலயத் ச�ளிவா்க �ரி�ாடல் கூறுகி்றது. இடி முழக்்கம் வ�ால் 
ஒலிக்கும் முரசுக் ்கருவியில் ஒரு வல்கயானை மணிமுரசு ்கடல் அலையில் ்காற்று வீசும் ஒலியுடன 
உவலமப �டுத்��ட்டது குறிபபிடத்�க்்க�ாகும். இலவ �ரி�ாடலில் ்கா்ப�டும் இலெக்்கருவி்கள் 
ஆகும்.

துச்ணநூல் பட்டியல்
. 1 உ வவ சுவாமிநா� ஐயர, �ரி�ாடல் மூைமும் �ரிவமைழ்கர உலரயும், எட்டவது �திபபு., 2017
. 2 ஏ. என. ச�ருமாள், �மிழர இலெ, உை்க �மிழ் ஆராய்ச்சி நிறுவனைம், 1984 

வசலத்தைங்கள்

https //thamizhiyal.com/?p=2997

https //ta.wikipedia.org/wiki/

https //ta.wikipedia.org/wiki/
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குறிஞ்சிநிலக் கூத்து்களும் ்க்டவுைர்்களும்

மறியனா ைனாவித்திரி

முலனைவர �ட்ட ஆய்வாளர, இலெத்துல்ற 
�மிழ்ப�ல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர 

சநறியாளர முலனைவர செ. ்கற்�்கம், இல்பவ�ராசிரியர 
இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலைக்்கழ்கம், �ஞொவூர

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

�மிழர்களின ்கலை, ்கைாச்ொரம், �ண�ாடு ஆகியனை நிை அடிப�லடயில் �ாகு�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை. 
�ழங்காைங்களில் குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல், �ாலை என்ற ஐந்தில்்களில் மக்்கள் 
வாழ்ந்�னைர. ஒவ்சவாரு நிைங்களும் ச�ாழில் அலமபபிலும், கூத்திலும், வழி�டும் ்கடவுள் நிலை்களிலும் 
வவறு�ட்டனை. அவ்வல்கயில் குறிஞசி நிைத்தில் வாழ்ந்� கு்றவர்கள்வவட்லடயாடும் ச�ாழிலைச்செய்து 
வவட்லடயாடி ச�ற்்ற விைஙகின இல்றச்சி்கலள உணடனைர. இவர்களுக்குரிய அதிச�ய்வமா்க 
முரு்கன விளஙகுகி்றார. குறிஞசி நிைத்தில் வவைன சவறியாடல், குரலவக்கூத்து,ஆரியக்கூத்து, 
வள்ளிக்கூத்து,குன்றக்குரலவ வ�ான்ற கூத்து்கள் ்கடவுவளாடு ச�ாடரபு �டுத்தி நி்கழ்த்�ப�ட்டனை. 
இச்செய்தி்கலள நம் �ழந்�மிழ் நூற்்கள் மி்கச் சி்றப�ா்க எடுத்துலரக்கின்றனை. 

முனனுசர

உைகிலுள்ள நிைப�குதி்கள் அலனைத்தும் ஒவர அலமபபுலடயனை அல்ை.�னிநிைமும், �மிழ்நிைமும் 
சவவ்வவறு நிலைலய உலடயனைவாகும். �னிநிைம் உை்கத்தின வட, ச�ன வ்காடி்களில் அலமந்துள்ளது. 
அஙகு வாழும் மக்்கள் அஙகுள்ள குளிலரத் �ாங்க வவணடித் வ�ாைாகிய ஆலடலய உடுக்கின்றனைர. 
அஙகுப �யிரிட முடியா�ால்கயால் மக்்கள் அஙகு வாழும் உயிரினைங்கலளவய பிடித்து உணகின்றனைர. 
�னிக்்கட்டி வீடு்களில் வாழ்கின்றனைர. இவ்வாறு அஙகு வாழும் மக்்களுலடய உ்வு, உலட, இல்ைம், 
வாழ்க்ல்க மு�லியனை அந்நிைத்துக்கு ஏற்� அலமகின்றனை. இவ்வல்கயில் குறிஞசி நிைத்தில் நி்கழ்ந்� 
கூத்துக்்கலளயும் அவர்கள் வழி�ட்ட ச�ய்வங்கலளப �ற்றியும் ்கா்ைாம்

ஐவச்க நிலபபகுதி்கள்

 �மிழர்கள் �மிழ்க நிைப�குதிலயக் குறிஞசி, முல்லை, மரு�ம், சநய்�ல், �ாலை எனை 
ஐந்துவல்கயா்கப பிரித்�னைர. இந்நிை அலமபபிலும் அஙகு அலமந்� �ட்� சவப� நிலையிலும் 
ஒவ்சவாரு நிைத்தினுலடய மக்்களின �ழக்்க வழக்்கங்கள், உ்வு, உலட, �ண�ாடு மு�லியனை 
வவறு�டுகின்றது.

நிை அலமபபில் இயற்ல்கக்கு ஏற்� நிைங்கள் �ாகு�டுத்�ப�ட்டுள்ளனை.
. 1 மலையும் மலைச் ொரந்� இடம் - குறிஞசி - கு்றவர்கள் 
. 2 ்காடும் ்காடு சூழ்ந்� இடம் - முல்லை - ஆயர்கள் 
. 3 வயலும் வயல் சூழ்ந்� இடம் - மரு�ம் - உழவர்கள் 
. 4 நீர வளமற்்ற �குதி - �ாலை - ம்றவர்கள் 
. 5 ்கடலும் ்கடல் ொரந்� இடம் - சநய்�ல் - �ர�வர்கள்

குறிஞ்சி நிலம்

மலையும் மலைலயச் ொரந்� இடமும் குறிஞசி எனைப�டும். இஙகு வாழும் மக்்கள் உயிர்கலள 
வவட்லடயாடி உணடு மகிழ்கின்றனைர. இவர்கள் இலை்கலளயும், �லழ்கலளயும், மரப�ட்லட்கலளயும் 
ஆலடயா்க உடுத்திக் ச்காள்கின்றனைர. குறிஞசி நிைம் ச�ரும்�ாலும் ்காடு்களாயிருப��ால் உ்வுப 
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ச�ாருட்்கள் �யிரிடுவது அரிது. கிழஙகு, வ�ன, ்காய், ்கனி மு�லியனை இவர்கள் �ம் உ்வுப 
ச�ாருள்்களாகும்.

குறிஞ்சி நிலக்குறவர்்கள்

 குறிஞசி நிைத்தில் வாழும்மக்்கள் கு(ன)்றவர்களாவர. இவர்கள் ச�ரும்�ாலும் வவட்டுவர்கவள. 
இவர்கள் ்கானைவர எனறும் ச�யர ச�றுவர. ச�ண�ாைர கு்றத்தி, ச்காடிச்சி எனைப�ட்டனைர. 
இவர்கள் திலனைலய வில�த்து உண�ர. �ரண்கலளக் ்கட்டி அவற்றின வமல் ஏறி நினறு ்கவண வீசி 
விைஙகு்கலளயும், �்றலவ்கலளயும் சவருட்டுவர. இ�லனைவய,

புலநதுபபுனிறு பபனாகிய பு்ஞ்சூழ் குறவர் 
உயர்நிசல இத்ணம்ஏறிக் ச்கபுச்ட யூஉ 
அ்கனமசல யிறுமபிற றுவனறிய யனாச் 
ப்கனிசல தைர்க்கும் ்கவணுமிழ் ்கடுங்கல் (மசலபடு்க்டனாம் 206-203)

ச�ளிவு�டுத்தி ்காட்டுகி்றது. ச�ாதுமக்்கள் கு்றவன கு்றத்தியர எனைவும், �லைமக்்கள் சிைம்�ன, 
ச்காடிச்சி எனைவும் அலழக்்கப�ட்டனைர.

உ்ணவு

 மலை நிைத்து கு்றவர்கள் �ம்முலடய உ்வா்க �ாம் வவட்லடயாடிய உடும்பில்றச்சி, 
்கடமானில்றச்சி, �னறி இல்றச்சி மு�லியவற்ல்ற உணடனைர. வ�க்்கள் வ�்றலை மூஙகிற் குழாயில் இட்டு 
அருந்தினைர. வமலும், �ாவம ெலமத்� சநல்லையும், மரத்து்கள்்கலளயும் உணடனைர. மூஙகிைரிசியால் 
ெலமத்� உ்லவ �ைாக் ச்காட்லட மாவவாடு ்கைந்து உண�ர.(மலை�டு்கடாம் 183-174)

ஊர்

இவர்கள் வாழ்ந்� ஊர சிறுகுடி எனறும், குறிச்சி எனறும் ச�யர ச�றும்.

மசழ விசையனாடும் குனறுபைர் சிறுகுடி (குறுநவதனாச்க 1-180)

வதய்வம்

 குறிஞசித் தில்க்கு முரு்கன வழி�ாட்டுக்குரிய ச�ய்வமா்க இருந்�னை என�ல�த் 
திருமுரு்காற்றுப�லடயால் அறியைாம்.

வதனால்்கனாபபியம் ்கனாட்டும் குறிஞ்சித் திச்ணக்கூத்து்கள் -

 ச�ால்்காபபியம் அ்கத்தில்,பு்றத்தில் எனும் இருச�ரும் �குதி்கலளக் ச்காணடுள்ளது. 
இத்தில்்களில் ஐவல்க நிைப�ாகு�ாடும், மக்்களின ஒழுக்்கம் வ�ான்றலவ குறிக்்கப�ட்டுள்ளனை. 
ச�ால்்காபபியர நிைங்கள் வாரியா்கக் கூத்து்கலள வல்கப�டுத்தியுள்ளார. ச�ால்்காபபியர ்காைங்களில் 
அ்கத்தில்க் கூத்துக்்கலள விட பு்றத்தில்க் கூத்துக்்கவள சி்றபபுப ச�ற்றுள்ளது. அலவ 
வ�ாரக்கூத்துக்்களா்கவும் தி்கழ்கின்றனை.

குறிஞ்சி நில பவலன வவறியனா்டல்

 குறிஞசி நிை வவைன சவறியாடல் �ன வவந்�னுக்கு சவற்றி வவணடி வவைன ்காந்�ள் 
பூச்சூடி சவறியாடு�லைக் குறிக்கி்றது. ்காம வவட்ல்கயினைால் ஆற்்றாலம வமலிடும் ச�ணணிடத்தில் 
சவறியாடலும் நி்கழும். இது சவறியும் ்காந்�ள் எனைப�டும். இது ச�ரும்�ாலும் குறிஞசி நிைத்தில் 
நி்கழ்ந்� ஒன்றாகும்.

 குறிஞசி நிைத்திற்குரிய ச�ய்வம் வவைன அவனுக்குரிய செவ்வவலள �ாஙகி இருப�வலனை 
வவைன எனறும், பூொரி எனறும் குறிப�ர. இவவனை அபச�ருமானுக்குரிய ்காந்�ள் மைலரச்சூடி 
சவறியாடுவான. சவறிக்கூத்�லனை ஆடும் ச�ணணிற்குக் ்கணி்காரி எனறு ச�யர. இந்� சவறியாடல், 
வவைனைாடல், ்காந்�ள் கூத்ச�ன்ற ச�யரும் உணடு.
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குறிஞ்சி நில வனா்டனாவள்ளி

 வ�ாரக் கூத்தில் ஒனறு வாடாவள்ளி. இ�லனைத் ச�ால்்காபபியம்,

வனா்டனாவள்ளி வயவர் ஏத்திய (வதனால் புறத் 17)

என்ற குறிபபிலிருந்து இக்கூத்துப வ�ாரக்்களங்களில் ச�ாடரபுலடய கூத்து என�து புைனைாகி்றது. 
சவற்றி வவணடி முரு்கலனைப �ரவிப �ாடிப ச�ணடிர ஆடும் கூத்து வள்ளி எனைப�டும். இது குறிஞசி 
நிைத்தில் நி்கழ்வ�ா்க இளம்பூர்ர குறிபபிடுகி்றார. (வொ.ந.்கந்�ொமி, பு்றத்தில் வாழ்வியல், �.75)

குரசவக்கூத்து

 குரலவக்கூத்�ானைது ஐந்து வல்க நிைங்களில் ஆடப�ட்டது. அவரவர ்காைம், வநரம், 
சூழலுக்வ்கற்� அந்நடனைம் அலமயப ச�ற்்றது. இ�லனை நிைங்களின நடனைமா்க வல்கப�டுத்�ைாம். இது 
நிைம், �ால், வயது வவறு�ாடினறி மக்்கள் மகிழ்ந்�ாடிய ஆடைா்கக் குரலவ வருணிக்்கப�டுகின்றது.

குறிஞ்சி நிலக் குரசவ

 முல்லைநிைத்து மக்்களாகிய கு்றவர்கள் �ங்கள் ச�ணடிவராடு �ழனியவ�்றலும், ந்றவும் அருந்தி 
ஆடினைர. இவர்கள் பு்ரச்சியின ்கார்மானை மகிழ்ச்சியில் ஆடிய நடனைமா்கக் குறிஞசி நிைக் குரலவ 
்கரு�ப�டுகின்றது.

பவஙச்க முனறிற குரசவயும் ்கண்ப்ட (நறறிச்ண 10 276)

எனறு நற்றில்யும்,

்கனார்மலர் குறிஞ்சி சூடிக் ்க்டம்பின 
சீர்மிகு வநடுபவட் பபணித் தழுஉபபிச்ணயூஉ 
மனறுவதனாறும் நினற குரசவ (மதுசரக் ்கனாஞ்சி 615-613)

எனறு மதுலரக் ்காஞசியும், குரலவ ஆட்டத்திலனை எடுத்தியம்புகி்றது.

ஆரியக்கூத்து

 ெங்க இைக்கியங்களில் இக்கூத்து ஆரியக்கூத்து எனைப�ட்டது. இது குறிஞசி நிைத்தில் 
நி்கழ்ந்துள்ளது. இது ்கழாய்க்கூத்து அல்ைது ்கயி்றாட்டம் எனறும் அலழக்்கப�ட்டது. ்கயிற்றின மீது 
�ாளத்திற்வ்கற்� நி்கழும் நடனைமாகும். 

்கசழபனாடு இறங்க பல்இயம் ்கறங்க 
ஆடும்கன ந்டநத வ்கனாடும்புரி பநனான்கயிறறு (நறறிச்ண 2-95,1)

குரலவக்கூத்து ஆடுவது எளி�ல்ை. இலெக்வ்கற்� ்கவனைத்ல� சி�்றவிடாது ்கயிற்றின மீது 
சமல்ைவவ நடப�ர. ஆரியக்கூத்தில் ்கலழயும் ்கயிறும் மி்கவும் முக்கியமானை ஒன்றாகும். ்கலழ 
எனும் மூஙகில் குறிஞசி நிைத்திற்குரியது. இ�னைால் குரலவலய வ�ாைவவ குறிஞசி நிைத்தில் பி்றந்� 
கூத்�ா்கவுள்ளது. ஆரியக்கூத்திலனைக் குறித்� செய்தி்கள் ச�ரும்�ாலும் குறிஞசித்தில்க்குரிய 
�ாடல்்களிவைவய இடம்ச�ற்றுள்ளனை.

 ஆரியக்கூத்து, குரலவக் கூத்திலனைப வ�ாைவவ குறிஞசி நிைத்திற்குரிய கூத்�ா்க விளஙகிய 
வ�ாதிலும் குரலவக்கூத்திலிருந்து அ�ன �னலம்கள் மி்கவும் வவறு�ட்டு உள்ளனை. ஆரியக்கூத்திலனைப 
ச�ரும்�ாலும் ச�ண்கள் நி்கழ்த்தியுள்ளனைர.

வள்ளிக்கூத்து

 வ�ாரக்கூத்து்களுள் ஒன்றா்க லவத்துப வ�ெப�டுவது வள்ளிக்கூத்�ாகும். ெங்க இைக்கியங்களில் 
்கல�க்்கருவின அடிப�லடயில் அலமந்� கூத்�ாகும். ்கல�பபினனைணியில் அலமந்� மு�ற்கூத்�ாகும். 
சவற்றி ச�ற்்ற ம்றவர குழாம், கூடி நி்கழ்த்தும் கூத்�ாகும்.
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 வள்ளியும் முரு்கனும் குறிஞசி நிைத்துக்குரியவர்கள். ஆ�லின குரலவ வ�ாைவவ இது குறிஞசி 
கூத்து ஆகும். குரலவயிலனை வ�ாைவவ குழு நடனைம் என�து புைனைாகி்றது. வள்ளிக்கூத்து குரலவயிலிருந்து 
இரணடு செய்தி்களால் வவறு�டுகின்றது.
. 1 புலனை�ல் 
. 2 ்கல�த் �ழுவாது குரலவ

வள்ளிக்கூத்து வ்காைங ச்காள்ளும் �னலமயில் சவறியாட்டிலனை ஒத்�து. வவைனைாடலில் 
வவைன முரு்கலனைப வ�ாை புலனைந்து ச்காள்கி்றான. வள்ளிக்கூத்தில், வள்ளிக்வ்காைம் புலனைகி்றாள். 
வவைனைாடல் வ�ாைவவ வள்ளிக்கூத்தும் குறிஞசி நிைத்திற்குரிய கூத்வ� ஆகும்.

பதிவ்னாரு வச்க ஆ்டல்்களும் ்க்டவுைர்்களும்

வ. 
எண ச�ய்வங்கள் நி்கழ்வு்கள் கூத்தின  

ச�யர
1. சிவன முபபுரங்கலள எரித்�வ�ாது பிரம்மன ்கா் ஆடியது �ாணடரங்கம்
2. உலமயம்லம முபபுரம் எரித்�வ�ாது உலமயம்லம ல்கக் ச்காட்டி 

ஆடியது
ச்காடுச்காட்டி

3. மாவயாள் அவு்ர்கலள அழிப��ற்்கா்க ஆடியாது மரக்்கால்
4. திரும்கள் அவு்ர்கள் வ�ாற்வ்றாடும் வண்ம் வமா்கனை 

வடிவிைாடியது
�ாலவ

5. முரு்கன ்கடலில் மாமர வடிவில் ஒளிந்திருந்� சூர�துமலனை 
அழிக்்க ஆடியது

துடி

6. முரு்கன அவு்ர்கள் வ�ாற்வ்றாடிய சவற்றியில் ஆடியது குலட
7. ்கண்ன யாலனை வடிவிலிருந்� ்கம்ெலனை அழிக்்க ஆடியது அல்லியம்
8. ்கண்ன �ன ம்கன அநிருத்�லனை மீட்்க ஆடியது குடம்
9. ்கண்ன �ன ம்கன அநிருத்�லனை மீட்்க ஆடியது மல்
10. ்காமன �ன ம்கன அநிருத்�லனை மீட்்க ஆடியது வ�டி
11. இந்திராணி அநிருத்�லனை மீட்்க ்கண்னும், ்காமனும் வந்�வ�ாது 

உழத்தி வவடத்தில் வயலில் ஆடியது
்கலடயம்

குறிஞ்சி நிலக் குனறக்குரசவ

குறிஞசி நிை மக்்கள் ஆடியது குன்றக்குரலவ. இக்குரலவ �ம் குன்றத்தில் வந்து நின்ற 
்கண்கிலய வாவனைார வந்து அலழத்துச் சென்றல� வநரில் ்கணடு மகிழ்ச்சியால் ஆடியக் குரலவக் 
கூத்து. இதில் ்கண்கிலயப ச�ண ச�ய்வமாகிய வள்ளியா்கக்்கருதி, வ்காயில் ்கட்டி வழி�டுகின்றனைர.

 குனறின அருகில் வவஙல்க மரத்தின நல்ை நிழலின ்கண அகிற்புல்க எழுபபி, ச�ாணட்கப�ல்ற 
முழஙகி, துடி இலெ ஒலிபபித்து, ச்காம்பு்கள் ஊதி மணி முழஙகி, மைரத் தூவி,வ்ஙகி, குறிஞசிப 
�ண�ாடி குரலவயாடினைர. இந்�க் குரலவ மு�லில் ்கண்கிலய வாழ்த்தி, முரு்கலனை வ்ஙகி 
இறுதியில் �ம் மனனைலனை வாழ்த்துவ�ா்க அலமந்துள்ளது.

முடிவுசர

 இவ்வாறு குறிஞசி நிைத்தில் �ல்வவறு வல்கயானை கூத்து்கள் நி்கழ்ந்துள்ளல� இைக்கியங்கள் 
வாயிைா்க அறியமுடிகின்றது. இந்நிைத்திற்கு முரு்கன,வள்ளி மு�ைானை ச�ய்வங்கள் நிைத்ச�ய்வங்களா்க 
இருந்துள்ளனைர. �ங்கலளக் ்காத்துக்ச்காள்வ�ற்்கா்கக் குறிஞசி நிைமக்்கள் �ல்வவறு வல்கப�ட்ட 
கூத்துக்்கலள நி்கழ்த்தியுள்ளனைர. இலவ்கள் குறிஞசி நிைப �ண�ாட்லட எதிசராலிக்கும் வல்கயிலும், 
மக்்களின வாழ்க்ல்கயில் ஒனவ்றாசடானறு பினனிபபில்ந்தும் அவர்களின ்கைாச்ொரங்கலள 
பிரதி�லிக்கும் வல்கயிலும் ்கா்ப�ட்டல� அறியமுடிகின்றது.
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துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 ெ.வவ. சுபரமணியம், ெங்க இைக்கியம் �த்துப�ாட்டு ச�ளிவுலர, சமய்யப�ன �திப�்கம், 

சி�ம்�ரம் 
. 2 இளம்பூர்னைார உலர, ச�ால்்காபபியம்- ச�ாருளதி்காரம், ொர�ா �திப�்கம், செனலனை,, 

�திசனைான்றாம் �திபபு, ஜீன 2011 
. 3 ்காரத்தி்கா ்கவ்ெர, �மிழர வளரத்� ஆடல்்கலை்கள், �மிழ்பபுத்�்காையம், செனலனை, 1969 
. 4 முலனைவர, ்க.்காந்தி�ாென, ெங்க இைக்கியத்தில் �ா்ர வாழ்வியல், உை்கத்�மிழாராய்ச்சி 

நிறுவனைம், செனலனை, 2011 
. 5 ஜான ஆசிரவா�ம், �மிழர கூத்து்கள், உை்கத்�மிழாராய்ச்சி நிறுவனைம், செனலனை, 1985.
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ைங்க இலக்கியங்களில் இசைக்்கருவி்கள்

ர. ரனாெனா  

முலனைவர�ட்ட ஆய்வாளர, இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலை்கழ்கம், �ஞொவூர  
சநறியாளர முலனைவர செ.்கற்�்கம், இல்பவ�ராசிரியர 

இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலை்கழ்கம், �ஞொவூர

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

ெங்க ்காைத்தில் வ�ானறிய இைக்கியங்கள் ெங்க இைக்கியங்கள் என்ற ச�யர ச�றுகின்றனை. 
முச்ெங்கங்கள் இருந்�னை. அவற்றில் ்கலடச்ெங்க ்காைத்தில் வ�ானறிய �ாட்டும் ச�ால்கயும், இவற்றிற்கு 
முன வ�ானறிய ச�ால்்காபபியமும் இனறு கிலடத்துள. �மிழுக்கு கிலடத்� மு�ல் நூல் ச�ால்்காபபியம் 
ெங்க இைக்கியங்கள் �ாட்டு, ச�ால்க எனறு ச�யரிடப�டுகின்றது.�ாட்டு,�த்துப�ாட்டு எனறும், 
ச�ால்க எட்டுத்ச�ால்க எனறும் அலழக்்கப�டுகின்றனை. இவ்விைக்கிய நூல்்களில் இலெக்்கருவி்கள் 
எவ்வாறு இருந்�து என�து ஆராயப�ட வவணடிய ஒன்றா்க இருக்கி்றது. இலெயும், இலெக்்கருவி்களும் 
ஒனறிலிருந்து ஒனல்றபபிரிக்்க முடியாது. ெங்க இைக்கியங்களில் இலெ எவ்வாறு முக்கியத்துவம் 
ச�ற்்ற�வ�ா, அ�ற்குச் ெரி நி்கரா்க இலெக்்கருவி்களும் சி்றபபுபச�ற்்றனை. ெங்கஇைக்கியங்களில் 
இலெக்்கருவி்கள் �ற்றி இக்்கட்டுலரயில் ்காணவ�ாம்.

திறவுச்வைனாற்கள் 

இலெக்்கருவி்கள்,வ�ாற்்கருவி்கள், துலளக் ்கருவி்கள், குழல்

முனனுசர

இயற்ல்கயின இனிய ஓலெலயக் ்கணட மனி�ன இவ்வவாலெ்கள் வ�ானறிய இயற்ல்கபச�ாருள்்கள் 
மூைம் இலெக்்க ஆரம்பித்�ான. இயற்ல்க �ந்� வ�ரின�த்ல�க் ்கருவி்கள் வாயிைா்கப ச�்ற விலழந்�ான. 
்கருவி்கள் மூைம் ச�ற்்ற இலெயின இன�த்ல� �ன வாய் மூைம் �ாடிப�ழ்க ஆரம்பித்�ான. 
இந்நிலையில் வாய்ப�ாட்டுக்்களும் மிடற்றிலெயும் வ�ானறினை. மிடற்றிலெலய வமலும் வளப�டுத்� 
்கருவி இலெ்கலளயும் இல்த்துக் ச்காணடான. �ணணிலெக் ்கருவி்கலளயும், �ாளக் ்கருவி்கலளயும் 
�யன�டுத்திக் ச்காணடான.

ெங்க இைக்கியங்களில் இலெக்்கருவி்கள் இலெசயழலில் �ஙகு ச�ற்றுள்ளனை. இலெக்்கருவி்கள் 
மக்்கலளயும், மனனைலரயும் இலெ வழிவய வெப�டுத்தியுள்ளனை. இலெக்்கருவி்கலளத் வ�ாற்்கருவி, 
துலளக்்கருவி, நரம்புக் ்கருவி, ்கஞெக்்கருவி எனறு வல்கப�டுத்துவர. இவ்விலெக்்கருவி்கலளத் 
வ�ாற்றுவிக்்க மரங்கள், வ�ால் வல்க்கள், உவைா்க வல்க்கள், �ந்�ம், ச்காம்பு, மண வ�ான்ற ச�ாருள்்கள் 
�யன�டுத்�ப�ட்டனை.

ச�ால்்காபபியர அவ்வவ் நிைங்களுக்குரிய ்கருபச�ாருட்்கலளப �ட்டியலிடும் ச�ாழுது 
நரம்பிலெக்்கருவி யாலழயும், வ�ாற்்கருவி �ல்றலயயும் குறிபபிடுகின்றார. �மிழர வ�ாற்்கருவி்கலளப 
�ற்றி ஆராய்ந்� ஆளவந்�ார குறிபபிடும் ்கருத்து இ�ன வளரச்சி நிலைலய எடுத்துலரக்கும். 
500 இலெக் ்கருவி்களுக்கு வமைா்க இந்தியாவில் இருக்கின்றனைவா. அவற்றில் நம் �மிழ்நாட்டில் 
நூல்்களில் கூ்றப�டுவனைவா, அலவசயாழியவழக்கில் உள்ளனை. இலவ எல்ைாம் ஏ்றக்குல்றய 250 
இலெக்்கருவி்கள் எனறு ்கருதுகிவ்றாம்1.எனகி்றார.இந்திய இலெயில் இரா்கத்திற்கும், இையத்திற்கும் 
முக்கிய �ஙகுள. இலெயில் ்கம்கங்கள், சுரங்கள் மற்றும் �ை வல்கயானை சநளிவு சுளிவு்களின 
மூைம் ரா்கத்தின �னித்�னலமலய சவளிப�டுத்தினைர. இலெக்்கருவி்களின நுணுக்்கங்கள் யாலவயும் 
்கருவி்களில் சவளிப�டுத்துவ�ற்குரிய வெதி்களுடன நம் இலெக்்கருவி்கள் உள. இ�னைால் ஐவராபபிய 
இலெத்�னலமலயக் ்காட்டிலும் இவ்விலெக் ்கருவி்கள் சி்றபபுற்றுவிளஙகுகின்றனை2
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பதனாற்கருவி்கள்

வ�ாைால் ச�ாருத்�ப�ட்ட ்கருவி்கலள வ�ாற்்கருவி்கள் என�ர. இக்்கருவி்கள் இலெக்குரிய 
இையக்்கருவி்களா்கப �யன�ட்டு வருகின்றனை. . வமலும் மக்்களுக்குச் செய்தி அறிவிக்கும் ்கருவியா்கவும் 
�யன�டுகின்றனை. திருக்வ்காயில் வழி�ாடு்களில் இக்்கருவி்கள்முக்கிய �ங்காற்றுகின்றனை.�ஞெமரபு என்ற 
இலெ இைக்்க் நூலின வாச்சியமரபின மு�ைாவது உட்பிரிவாகிய முழவுமரபில் முப�த்திவயாரு 
வல்கயானை ்கருவி்களின ச�யர்கள் �ரப�ட்டுள்ளனை.

ைங்க இலக்கியங்களில் பதனாற்கருவி்கள்

�ாட்டும் ச�ால்கயுமா்க அலமந்துள்ள ெங்கஇைக்கியங்களில் வ�ாற்்கருவி்கள் �ை 
குறிபபிடப�ட்டுள்ளனை. அலவ, அரிக்கூடு, ஆகுளி, எல்ைரி, கில், சிறு�ல்ற, �டாரி, �ட்லட, 
�ணணுலம, துடி, ச�ாணட்கசிறு�ல்ற, ��லை, �ல்ற, முரெம், முழவம் என்ற ்கருவி்கள் 
குறிபபிடப�டுகின்றனை.

அரிக்கூடு

அரிக்கூடு என்ற வ�ாற்்கருவி �ற்றி மதுலரக்்காஞசி என்ற நூல் குறிபபிடுகி்றது.

அரிக்கூடு இனனியம் ்கறங்க - மதுசரக்்கனாஞ்சி

இ�ற்கு நச்சினைாரக்கினியார "அரித்ச�ழும் ஓலெலய உலடய ெல்லி ்கரடி மு�லியவற்வ்றாடு ்கடினை 
இலெ எழுபபும் ்கருவி" எனகி்றார.

மலை�டு்கடாம் என்ற நூலில், இது அரிக்குரல் �ட்லட எனறு குறிபபிடப�ட்டுள்ளது. 
இக்்கருவிலய அரிப�ல்ற எனறு சீவ்கசிந்�ாமணி கூறுகி்றது.

வைருக்குரற சிறுபசற சிலம்பு கிண்கிணி 
அரிபபசற பம்கசல யனாகியனார்த்தபவ 3.

குறிபபிடுகின்றது. இந்� அரிப�ல்ற ஒலிலய வம்கலையின ஒலிக்கு உவலமயா்க சிந்�ாமணி கூறுகின்றது.

ஆகுளி

ஆகுளி என்ற வ�ாற்்கருவி திணணிய வாரினைால் இறு்க வலிந்து ்கட்டப�ட்டது. அடித்து 
ஒலி எழுப�ப�டும். இடமாகிய ்கண்களிவை இலெ உணடாக்்கப�டும் என��லனை மலை�டு்கடாம் 
குறிபபிடுகின்றது.

விரலூனறு படு்கண் ஆகுளி ்கடுபபக் 
குடி்ஞ யிரட்டும் வநமசல   (மசலபடு 141-140)

இக்்கருவிலய விரைால் தீணடி ஒலி எழுபபுவர. இது சமல்லிய நீரலம உலடயது..

எல்லரி

எல்ைரி ்கருவி �ற்றி மலை�டு்கடாம் குறிபபிடுகின்றது.

்கடி்கவர் வபனாலிக்கும் வல்லவர் எல்லரி (மசலபடு. 10)

இவ்வரிக்கு உலர �ந்� நச்சினைாரக்கினியர இக்்கருவிலயச் ெல்லி என்ற ்கருவியா்கக் குறிபபிடுகி்றார.

கிச்ண

கில் என்ற வ�ாற்்கருவி தில் என்ற நிலையில் இரு்கண்களில் அடித்து இயக்்கப�டும் 
்கருவி ஆகும். இ�லனைக் கில்ப�ல்ற என�ர. ்கல்ைாடம் என்ற நூல் இப�ல்ற மரலவரத்�ால் 
செய்யப�டுவது எனகி்றது4. புதிய வ�ால் வ�ாரத்தி வாரினைால் எடுத்துக்்கட்டப�ட்டது.
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சிறுபசற

சிறு�ல்ற என்ற வ�ாற்்கருவி �ற்றி மலை�டு்கடாம் குறிபபிடுகின்றது. இக்்கருவியின வமல் 
மான வ�ால் வ�ாரத்�ப�ட்டிருக்கும். இப�ல்றயின ஒலி �வலள ஒலி வ�ானறும், ஆந்ல�யின ஒலி 
வ�ானறும் இருக்கும்.

 த்டனாரி 

�டாரி என்ற வ�ாற்்கருவி �டம் விரித்� �ாம்பினைது ச�ாறிலய ஒத்திருக்கும். அந்�த் �டாரியின 
்கண- அடிக்கும் இடம் / அ்கனறு இருக்கும். விடியற்ச�ாழுதில் சவள்ளி எழுந்� செரிந்� இருலள 
உலடய விடியற்்காலையில் இலெக்்கப�டுவ�லனைப ச�ாருநர ஆற்றுப�லட குறிபபிடுகி்றது.

 துசைக் ்கருவி்கள் 

துலளவழியா்க இலெலய சவளிப�டுத்தும் ்கருவி்கள் துலளக்்கருவி்கள் ஆகும். ச�ானலமயானை 
்காைம் மு�ல் துலளக் ்கருவி்கலளப �யன�டுத்தி வருகின்றனைர. ெங்க இைக்கியங்களில் குழல், ெஙகு, 
தூம்பு, வயிர என்ற துலளக்்கருவி்கள் �ற்றிய செய்தி்கள் ்கா்ப�டுகின்றனை.

 குழல் 

 குழல் புள் என்ற மூஙகிலிலிருந்து ச�்றப�டுவ�ால் இ�லனைப புல்ைாஙகுழல் எனறும் அலழப�ர. 
குழல்்கருவி மூஙகில், ெந்�னைம்,சவண்கைம்,செங்காலி,்கருங்காலி மரங்களால் செய்யப�டும். குழலில் 
ஏழ்புலழ, ஐம்புலழ என்ற நிலையில் 7 சுரங்கள் ச்காணட குழலையும், ஐந்து சுரங்கள் ச்காணட 
குழலையும் அலமந்�லமல� �ரி�ாடல் கூறுகின்றது.

வ்கனானசறயநதீஙகுழல் 

முல்லை நிைமக்்கள் இலெத்� குழல்்கருவி்களுள் ஒனறிலனைக் ச்கானல்றயந்தீஙகுழல் எனறு 
நற்றில்யும், அ்கநானூறும், ்கலித்ச�ால்கயும் குறிபபிடுகின்றனை.

ஆம்பலநதீஙகுழல் 

முல்லை நிை மக்்கள் இலெத்� குழல் ்கருவியில் ஆம்�ைந் தீஙகுழல் என்ற ்கருவிலயப �ற்றிக் 
குறிஞசிப�ாட்டுக் குறிபபிடுகின்றது . �ாம்பு மணி உமிழும் வநரத்தில் ஆயர ஆம்�ைந் தீஙகுழல் 
ஊதுகின்றனைர.

தூம்பு

தூம்பு என்ற துலளக்்கருவிலய வஙகியம் எனறும், சநடுவஙகியம் எனறும் அலழப�ர. இது 
மூஙகிைால் செய்யப�ட்ட ்கருவியாகும்.

நரம்புக்்கருவி

குழலும் யாழும் �மிழர �ந்� இலெக்்கருவி்கள் ஆகும். வவடுவர்களின வில்லின நாண 
ஒலியிலிருந்து நரம்பு்கருவி்கள் வ�ாற்்றம் ச�ற்்றனை. இவ்வல்கயில் இக்்கருவி குறிஞசி நிைத்திலிருந்து 
பி்றந்திருக்்க வாய்பபுள்ளது..

யனாழ்

நரம்புக் ்கருவியானை யாழ் �ணணிற்குரிய ச�யரா்கவும் விளஙகுகின்றது. ச�ால்்காபபியர 
குறிபபிடும் ்கருபச�ாருட்்களில் யாழும் ஒன்றாகும். இக்்கருவியில் யாழ், சீறியாழ், வ�ரியாழ் சீரியல் 
என்ற நிலை்களில் ்காைந்வ�ாறும் �யினறு வந்�லமலய விபுைானைந்� அடி்களார குறிபபிடுகின்றார.
�ழலம இலெக்்கருவி மல்றந்�வ�ாடு அ�ன வழி எழுந்� �ணமுல்றயும் மல்றந்து வ�ாயிற்று, யாழ் 
வாசித்� �ா்னும் �ன ச�ாழிலை ம்றந்து விட்டான.�மிழிலெ இயக்்கம் ்கணட �ாரதி�ாென யாழ் 
என்ற சொல்லைப �யன�டுத்துவதில் மகிழ்ச்சி ச்காணடார.
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துனபம் பநருச்கயில் யனாழ் எடுத்து நீ 
இனபம் பைர்க்்க மனாட்்டனாயனா5

என�வ�ாடு யாழ் என்ற சொல்லைத் �மிழ்ப �ண�ாட்டின உருவமா்கக் ்கணடார.

பபரியனாழ்

வ�ரியாழிவை திவவு, நரம்பு, �ச்லெ, உந்தி, மருபபு என்ற உறுபபு்கலள உலடயது. வ�ரியாழ் 
இலெத்�வர்கள் ச�ரும்�ா்ன எனறு அலழக்்கப�ட்டனைர. �ாதிரி மரம் சவப�மிகு வவனிற்்காைத்துப 
�சுலம நி்ற இலை்கலள உதிரத்துப பினனைர பூக்கும். �ாதிரிப பூவின உட்�க்்கம் ஒருவல்க மஞெள் 
நி்றத்துடன கூடிய �ச்லெ நி்றம் இருக்கும். இது ்கணல்யும் ்கருத்ல�யும் ்கவரந்� �ச்லெ நி்றமா்க 
விளஙகும் இதுவ�ால் வ�ரியாழின வமல் வ�ாரத்�ப�ட்ட வ�ால் இருக்கும். இத்வ�ாலைப �ச்லெ 
எனறும் கூறுவர. வ�ாலின இரு �க்்கங்கலளயும் இறு்க இல்த்து மூடி விடுவர. நுணணிய 
வவலைப�ாட்டுடன ல�யல் வ�ாடுவர. இ�லனைப ச�ால்ைம் ச�ாத்�ல் என�ர . இது இளஞசூல் 
உலடய சிவந்� நி்றமுலடய ம்களிரின ஐது மயிர ஒழுகிய வயிற்றுப �குதி வ�ானறு விளஙகும் எனறு 
ச�ாருநர ஆற்றுப�லட கூறுகி்றது.

்கஞ்ைக் ்கருவி்கள் 

்கஞெக் ்கருவி என�து உவைா்கக் ்கருவியாகும். ்கஞெம் என�து சவண்கைத்ல� குறிக்கும். 
திருஞானைெம்�ந்�ருக்கு இல்றவன திருக்வ்காைக்்காவில் ச�ாற்்றாளம் வழஙகினைார. எனைவவ இ�னைால் 
இத்�ைத்து இல்றவன திருத்�ாள உலடயார எனறும் இத்�ைத்திற்கு இனிய ஓலெ ச்காடுத்�லமயால் 
இல்றவி ஓலெ ச்காடுத்� நாயகி எனறும் அலழக்்கப�டுகி்றார. இ�னமூைம் �ை இனிய ஒலி்கள் 
வ�ானறினை.பிற்்காைத்தில் ்கஞெ ்கருவி்கள் ச�ருகினை. �ாளக் ்கருவிவயாடு நட்டுவனைாரும்,ஓதுவார்களும், 
நா�ஸ்வர இலெக் குழுவினைரும் விளஙகுவர. மலையாள நாட்டில் இத்�ாளக்்கருவி்கள் இலெ 
அரஙகு்களில் முக்கிய �ங்காற்றி வருகின்றனை. திருக்வ்காயில் சிற்�ங்களில் �ாளக் ்கருவி்கள் சிறி�ா்கவும், 
ச�ரி�ா்கவும்,குமிழா்கவும், �ட்லடயா்கவும் �ல்வவறு அளவு்களில் ்கா் முடிகி்றது.

முடிவுசர

இலெ எவ்வாறு ெங்க்காை மக்்களின வாழ்வில் இடம் பிடித்�வ�ா அ�ற்கு இல்யா்கவவ 
இலெக்்கருவி்களும் இடம் ச�ற்று இருந்�னை. அ�ாவது இலெலய சமருகூட்டக்கூடியலவயா்க 
இலெக்்கருவி்கள் அக்்காைத்தில் மக்்களால் அலமக்்கப�ட்டிருந்�னை என�ல�ச் ெங்க்காை இைக்கியங்கள் 
ச�ளிவா்க கூறியிருக்கின்றனை. ச�ானலமயானை இலெக்்கருவி்கலளத் வ�ாற்்கருவி, துலளக்்கருவி, 
நரம்புக்்கருவி,்கஞெக்்கருவி எனறு ச�யரிட்டனைர. வ�ாற்்கருவி்கலளப �ணலடய �மிழர்கள் நனகு 
�யன�டுத்தியுள்ளனைர. அரணமலனையில் அரசின �த்து உறுபபு்களில் ஒன்றா்கவும் இருந்�வ�ாடு ஆைய 
வழி�ாட்டிலும் முக்கிய �ங்காற்றியுள்ளனைர. துலளக்்கருவி்கள் இயற்ல்க �ந்� இலெக்்கருவி்களா்க 
விளஙகியுள்ளனை.ெங்க ்காைத்தில் இலெக்்கருவி்களின �ஙகிலனையும், அக்்கருவி்கள் ெங்க ்காை 
இைக்கியங்களில் குறிபபிடப�டும் அளவிற்கு முக்கியத்துவம் ச�ற்றுள்ளது என�ல�யும் இக்்கட்டுலரயின 
வாயிைா்க அறியைாம். 
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Abstract

This paper examines the Bhakti element in Vidhushi Padma Veeraraghavan’s Carnatic music 
compositions, highlighting their alignment with works of various bhakti music Vaggeyakaras 
like Carnatic music trinities, Arunachala Kavi Rayar, Alwars, and Mahakavi Subramanya Bharati, 
demonstrating the enduring power of Bhakti in her music. A detailed analysis of her songs reveals the 
use of ragas, melodic motifs, and emotive language to convey Bhakti Bhavam. The compositions are 
grouped into three categories Deities, Heritage, and Bhakti Bhavam, showcasing her devotion to Lord 
Uppiliyappan, Krishna, and Rama. The findings underscore the significance of Padma Veeraraghavan’s 
contributions to the rich cultural heritage of Carnatic music.

Introduction

This article delves into the world of Carnatic music and Bhakti, exploring the compositions 
of Padma Veeraraghavan, a renowned musician. Through a detailed analysis of her works, grouped 
based on Bhakti Bhavam, this article reveals the intense devotion, love, and submission to the divine 
that defines her music. Drawing parallels with the compositions of the Carnatic music trinities - Saint 
Thyagaraja, Muthuswami Dikshitar, and Shyama Shastri - who were deeply influenced by the Bhakti 
movement, and the works of Arunachala Kavi Rayar, a prominent composer of the Rama Natakam, a 
musical composition that narrates the story of Lord Rama, this article highlights the shared spiritual 
and artistic vision that underlies these works. Specifically, it explores how Padma Veeraraghavan’s 
compositions, like those of the trinities and Arunachala Kavi Rayar, reflect the Bhakti Bhavam and 
devotion to the divine, as exemplified in her works on the Lord Uppiliyappan in Thiruvinnagar - 
Tamil Nadu, a temple dedicated to Lord Vishnu, where music and devotion converge. By examining 
the use of ragas, melodic motifs, and emotive language, this article demonstrates the enduring power 
of Bhakti and its expression through music, showcasing Padma Veeraraghavan’s contributions to this 
rich cultural heritage.

This paper will explore the theme of Bhakti in Vidhushi Padma Veeraraghavan’s compositions, 
examining how her music reflects the various stages and forms of devotion outlined in the Sakara 
Bhakti Marga. We will delve into the different types of Bhakti and analyze how Padma Veeraraghavan’s 
compositions embody these principles.

Bhakti and Indian Music

Indian music has evolved with a strong relationship to devotion and spirituality. Many brilliant 
composers of Indian music have been saints whose outpouring of devotion has been expressed through 
music. The Bhakti movement was a religious movement that promoted the belief that salvation could 
be attained by devotion to a chosen deity. This movement, which emerged in the 6th century and 
swept across India between the 14th to 18th centuries, played a significant role in shaping the country’s 
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musical heritage.

The Sakara Bhakti Marga in Hinduism stands for the path of devotion that visualizes a deity 
as having a tangible form. There are different stages in this path, including Atma Nivedanam (self-
criticism and a desire to seek refuge in the deity), Murti Kalpana (visualizing the deity), Darshanam 
(seeing the deity in a dream), Sandarshanam (actual experience of the deity), and Devata Sakshatkara 
(attainment of happiness on actual experience of the deity). Traditionally, there are nine types of Bhakti 
(devotion) to the chosen Lord, which are practiced in the Sakara Bhakti Marga. These are Shravanam 
(listening to the glories of the chosen deity), Kirtanam (singing the glories of the chosen Lord), 
Smaranam (constantly remembering and reciting the name of one’s chosen deity), Pada Sevanam 
(worshipping the feet of the chosen deity), Arcanam (ritual worshipping the chosen deity), Vandanam 
(bowing before the chosen deity in reverence), Dasyam (surrendering completely to one’s chosen Lord 
and becoming his servant), Sakhyam (considering the deity as a friend), and Atma Nivedanam (self-
criticism, correction, and a strong desire to seek refuge in the Lord).

The Bhakti movement had a profound impact on Indian music, particularly in South India. 
In Tamil Nadu, the Siddhars were Shaivite saints who were knowledgeable in science and fine arts, 
including music, dance, and drama. The Alwars and Nayanmars nurtured the Bhakti movement 
between the 6th and 9th centuries, composing Tamil songs in praise of Lord Vishnu and Lord Shiva, 
respectively. In Karnataka, the Vira Saiva (Lingayata) sect, founded by Basavanna, in the 12th century, 
and other saints like Allama Prabhu, Akka Mahadevi, and Cennabasavanna contributed to the Bhakti 
movement. Swathi Thirunaal, the crown prince of Trivancore province and Thunchaththu Ezhuthachan 
are epitomes of Bhakti movement in Kerala. Nimbarka and Vallabhacharya were prominent among 
many bhaghavathas who led the movement in Andhra.

Vidhushi Padma Veeraraghavan

Vidhushi Padma Veeraraghavan, a renowned Carnatic music composer and vocalist, has made 
significant contributions to this rich tradition. Born in 1930 in Kumbakonam, Tamil Nadu. Padma 
Veeraraghavan was trained in music from a young age and went on to become a distinguished disciple 
of the legendary musician, Sri K.V. Narayanaswamy. Her compositions, which draw inspiration from 
various deities, saints, and philosophical texts, embody the spirit of Bhakti in all its complexity and 
beauty. With a musical career spanning over four decades, Padma Veeraraghavan has been trained 
in the traditional styles of Carnatic music, while also innovating and pushing the boundaries of the 
genre.

Lord Oppiliappan the Source of Bhakti

The Uppiliyappan Kovil, also known as the Oppiliappan Temple, is a sacred space that 
embodies the spirit of Bhakti and devotion. Located in Thirunageswaram, Tamil Nadu, this ancient 
temple is dedicated to Lord Vishnu, specifically in his manifestation as Uppiliyappan, the «Lord with 
the Saltless Rice». According to legend, the temple’s presiding deity, Uppiliyappan, is said to have been 
worshipped by the sage Bhakti Bhushan Markandeya, who was granted a boon by the Lord to be ever 
youthful and free from disease.

The temple’s architecture and traditions reflect its rich cultural heritage, with intricate carvings 
and sculptures adorning its walls. The annual festival celebrations, which take place over 10 days in 
the month of Panguni (March-April), feature vibrant music and dance performances, showcasing the 
best of Carnatic music and classical dance.

Padma Veeraraghavan’s Compositions and Bhakti 

Vidhushi Padma Veeraraghavan’s compositions, which draw inspiration from the deities 
worshipped at the Uppiliyappan Kovil, offer a unique window into the world of Bhakti and its expression 
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through music. Her songs, which reflect the devotion and surrender embodied in the Sakara Bhakti 
Marga, are a testament to the enduring power of Bhakti and its ability to inspire artistic expression.

Padma Veeraraghavan’s compositions, like those of Saint Thyagaraja, are characterized by a 
deep sense of longing and yearning for the divine. Thyagaraja’s songs, such as «Nagumomu» and 
«Kanakanaruchira», express a sense of intense devotion and surrender to Lord Rama, similar to 
the Bhakti Bhavam found in Padma Veeraraghavan’s songs like «Unnai Allaal» (Thodi) and «Rama 
namame» (Raghupriya). Both composers use the ragas and melodic motifs to convey the emotions of 
love, pining, and submission, creating a sense of intimacy and connection with the divine.

Similarly, Shyama Shastri’s compositions, such as «Mayamma» and «Nannu Brochu», showcase 
a sense of maternal love of the goddess, which is also reflected in Padma Veeraraghavan’s songs like 
«Thanjam neeye» (Maararanjani) and «Annalin» (Nata Bhairavi), apart from bringing out the deep 
and emotional surrender to Devi. Both composers use the Bhakti Bhavam to express the tender and 
nurturing aspects of the divine feminine, creating a sense of comfort and solace. The selection of ragas 
and melodic motifs in these songs highlights the shared emotional intensity and spiritual fervor of the 
two composers.

Muthuswami Dikshitar’s compositions, such as «Vatapi Ganapathim» and «Meenakshi 
Memudam», showcase a sense of wonder and awe at the divine, which is reflected in Padma 
Veeraraghavan’s songs like «Navaneetha natya» in raga Navaneetham, comparing lord Uppiliyappan 
to the crux of Vedas; adores the nature of Krishna, though Lord Krishna is the supreme most, he 
comes down from his level and is ever ready to accept. The song «Janardhana Shri» in raga Senavathi 
describes the four great qualities of the Lord Vaatsalya, Samithva, Soulabhya and Sousheelya. Both 
composers use the Bhakti Bhavam to express the majesty and grandeur of the divine, creating a sense 
of reverence and admiration.

The Naalayira Divya Prabandham, a collection of Tamil hymns sung by the Alwars, is renowned 
for its intense Bhakti Bhavam, which expresses Unshakeable faith and Soulful submission to Lord 
Vishnu. Also, the use of emotive language and poetic imagery in the hymns of Alwars like Periyazhwar, 
Andal, is mirrored in Padma Veeraraghavan’s compositions, which employ vivid visualization and 
metaphors to convey the intensity of bhakti. Her compositions, such as «Terindadu Sila» in raga 
Shanmugapriya, she uses strong words like «Chikkena pidithen» inspired from Thirumangai Alwar 
paasuram and words like «Vannam azagiya perumaale» in a composition in raga Senavathi, is 
comparable to phrases used by Thirumazisai alwar.

Grouping of Compositions

As we explored earlier, Vidhushi Padma Veeraraghavan’s compositions can be grouped under 
three major factors The Deities, Heritage and Bhakti bhavam. 

We will sample a few examples for each of these groups from her wonderful treasure of 
compositions.

Grouping by Deities 

Devotion to Devi

«Vishwamayame» (Vishwambari raga) - This song venerates Bhoomadevi as the mother of entire 
world.

«Swarna mangale» (Shyamalaangi raga) - Lines starting with «Aayar kalaigal aruvatthu…» describes 
Devi as the supreme embodiment of all the Art forms.

«Aalin ilai» (Shulini raga) - This song portrays a wonderous imagination of the nuptial scene of Lord 
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Uppiliyappan, from the perspective of Soolini Devi, as his sister, who attended and participated in the 
rituals along with her husband Lord Shiva.

Devotion to Krishna

«Navaneetha natya Priya» (Navaneetham raga) - Song signifies the spiritual depth of the Krishna 
stealing butter in Vrindhavan.

«Vande arula» (Saalagam raga) - Draws parallel between Mantra Giri, the abord of Lord Uppiliappan 
and Govardhana Giri, the abord of Lord Krishna.

«Yadava kula thilakaa» (Varunapriya raga) - The lines starting with «Kudayai pidithai…» depicts a 
beautiful picture of the incident at Govardhana Giri where Krishna subdued the ego of Indra. We can 
also note the raga signifies the theme of the song.

Devotion to Rama

«Janakanin selvikku» (Maanavathi raga) - This song outlines the complete Ramayana crisply.

«Rama namame» (Kosalam raga) - The song brings out the glory of Rama Nama (chanting Rama’s 
name). The anupallavi lines «Oru nimisham karai kadandhaan sri maruthi …» exemplifies how 
Hanuman could cross the mightly ocean with the the power of Rama nama. This is comparable to 
Arunachala Kavirayar’s Rama Natakam, which has simple, but emotional and powerful lyrics exerting 
a universal appeal. Yet again the raga signifies the theme.

«Pattabhishekam kaana» (Rasikapriya raga) - This song beautifully and extensively narrates the Rama 
Pattabhishekam, similar to «Maamava pattabhirama» of Muthuswami Dikshitar. 

Devotion and Connection to Varaha Perumaal

«Yellaam vallavane» (Yaaga Priya raga) - This song explains the strong connection of Varaha Perumal 
of Thiruvidanthai with Lord Uppiliyappan and elucidate how each manifestation of Vishnu protects 
the good by destroying evil.

Grouping Based on heritage

Description of Utsavams (Festivals) in the temples

«Solven ilankumara» (Rathnaangi raga) - Expounds the Rathnaangi seva Utsavam of Uppiliyappan in 
Thiruvinnagar. Again, the raga is in accordance with the theme.

«Ghambira Nadai» (Chala naatai raga) - Lines in anupallavi starting with «Oyaaramai ulavi …» 
describes the «patthi ulaa seva», the procession of perumaal around the temple in chariot. The tune 
is inspired by the specific traditional rhythmic and melodic form (Mallari) used during the Chariot 
Uttsavam.

Grouping Based on Bhakti Bhava

Bhagavatas and Bhakti Yoga

«Vandhe arulavendum» (Vakulabharanam raga) - Depicts the life and devotion of Nammazhwar.

«Vittagalen» (Shadvidamaargini raga) - The lines starting with «Shadvida maargatthilum sharanaagathi 
…» Explains the six types of bhakti maargaas pursued by bhaktakotis.

«Kaathirunden» (Ghamanaasharam raga) - Explains the beauty and sanctity of Ashramas (holy abord) 
of various bhaghavatas like Shabari, Valmiki and Bharadwaja.
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Here is the categorization based on the nine types of Bhakti 

Shravanam (Listening)

«Varam arula» (Hatakambari raga) - Lines starting «Narguna seelar palar 4000 odhida …» signifies 
the importance of listening to Divine scriptures. 

«Narayana» (Naaganandhini raga) - The lines «Parayana Priya …» tells even the Lord’s fondness of 
listening to Vedas.

Kirtanam (Singing)

«Vaanor manam» (Gayakapriya raga) - The lines «Vaayaara un pugazh paadi … « explains the benefit 
of singing and chanting Hari Nama.

«Vaasudevanai» (Vaagadishwari raga) - In Charanam starting «Pan paadi magizvome …» Vid. Padhma 
Veeraraghavan explains the power of Naamasankeerthnam, which can purify even the person’s soul.

Smaranam (Remembering)

«Nittirayilum maraven» (Chitrambari raga) - The starting lines signifies the theme.

«Janardhana Sri» (Senaavathi raga) - The lines starting «kanam unai maraven …» explains how one 
should not forget the Lord even for a minute.

Pada Sevanam (Worshipping feet)

«Aadharavudan» (Raagavardini raga) - Lines «Veredhum venden paada malar …» tells the importance 
of worship of the Lord’s feet.

«Sharanam swami» (Kangeyabhushani raga) - «Naadi un padham thedi …» explains her quest for 
continuous surrender to the lotus feet of Lord.

Archanam (Ritual worship)

«Yellaam Valla» (YaagaPriya raga) - The lines «yaga priyane …» themselves depicts the fondness of 
Lord himself for the rituals. Also, the raga depicts the theme.

«Varuvaayo» (Harikhamboji raga) - The line «Thirayai vilakkiye …» is reminiscence of the line 
«Thirayin pin nirkindraai kanna» of the famous song «Kurai ondrum illai» of Rajaji.

Vandanam (Prostration)

«Sevikka Vendum» (DivyaMani raga) - The starting lines themselves insist the theme.

«Naavinikka» (NaasikaBhushani raga) - Charanam lines «Vanagi Vazthiduvom …» explains the 
importance of prostration.

Dasyam (Surrendering)

«Unnai andri yaar ennai kaappaar» (Keeravani raga) - The title lines explains the dasya bhavam well.

«Vaakkinil» (Vaachaspathi raga) - Line «Paarkum idam ellam ..» compares to Mahakavi Bharati’s lines 
«Paarkum idam ellam nandalaalaa» in song «Kaakai chiraginile» with the similar bhakti bhavam of 
surrender.

Sakhyam (Friendship)
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«Paadame Gathi» (Dharmavati raga) - In Charanam «Thozaa oodiva …» refers to the calling Lord 
Uppiliyappan as a companion.

«Thakka Tharuname» (Charavaaham raga) - The lines «Pakka thunai nindre …» beautifully narrates 
the Mahabharata scene where Krishna stands by Arjuna shoulder to shoulder as a friend.

Atma Nivedanam (Self-criticism & surrender)

«Therindhadu sila» (Shanmugapriya raga) - The entirety of the song describes how atma-nivedhanam 
to Lord can help one attain moksha and get quashed off from sins committed in this life.

«Dinam inaindhu» (Mechakalyaani raga) - The song enthralls the emotional request made to the Lord 
to save from the delusional life.

Conclusion

In conclusion, Padma Veeraraghavan’s compositions embody the essence of Bhakti, reflecting 
the devotion and surrender found in the works of the Carnatic music trinities, Arunachala Kavi 
Rayar’s Rama Natakam, Mahakavi Subramanya Bharati and other prominent composers. Through her 
songs she channels the acute yearning and ardency for the divine, reminiscent of the Naalayira Divya 
Prabandham’s poetic hymns too. By grouping her compositions based on Bhakti Bhavam and context, 
this analysis reveals the depth of her spiritual expression, rooted in the tradition of Uppiliyappan 
Temple, where music and Bhakti converge. Ultimately, Padma Veeraraghavan’s music stands as a 
testament to the enduring power of Bhakti, transcending time and tradition.
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Abstract

Visual movement is the principle of art used to create the impression of action in a work of art. 
Movement can apply to a single component in a composition or to the whole composition at once. 
Visual movement is dependent on the other Elements and Principles of art. 

Predating all theoretical and technical formulations on either Painting (Visual Art) or Dance 
(Performing Art) is the overpowering evidence of the early man’s preoccupation with the human body 
in beautiful moments of rhythmic Movements. The motion strategies have evolved from the primitive 
period in the year long process. Usually, the mural paintings are depicted in a single panel or in to 2 or 
4 events in a single panel itself in a consistent order. 

Motion illusion is an optical illusion in which a static image appears to be moving due to the 
cognitive effects of interacting colour contrasts, object shapes, and position. 

Aim

This study explored to elicit the significance animatic concept involved in visual movements.

Key words

Fresco, Visual Movement, Rhythmic Movement, Kinetic energy, Dynamic Energy, Optical 
Illusion

The discovery of the sketches in the caves of La Mouthe, Altamira and Lascaux and Bhimbetka 
reveal not only the early man’s preoccupation with hunt and fertility magic, but also the movements of 
dance, especially his awareness of Space.  The human figures in many of these cave paintings are nearly 
all in movement. The caves of Raigarh and Pachmarhi present a graphic picture, are of significant 
for a study of movement patterns. The Jogimara cave paintings have been considered as the earliest 
amongst the Indian Mural paintings. 

 
(Fig.1)

A -5,200year-old pottery bowl discovered in Shahr-e Sukhteh, Iran has five images painted  
around it that seem to show phases of a goat leaping up to nip at a tree. (Fig.1)
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                                            (Fig.2)

The above is an example of humans achieving step 1 of the process - drawing a set of images 
(Fig.2).  This -5200year-old work is the most primitive form of animation. These 5 images had the 
motion of the goat in mind. Breaking the motion into 5 intermediate «frames», the pictures were most 
likely drawn. 

Movement in art is the use of Visual techniques, such as colour, line, form, shape and 
composition, to create an illusion of motion or dynamism in a two-dimensional artwork. Movement 
can be used to create intense emotion or suggest the passing of time within a work.

Motion illusion is an optical illusion in which a static image appears to be moving due to the 
cognitive effects of interacting colour contrasts, object shapes, and position.

The ancient hierarchies of paintings can be traced from our Tamil literature through Paripadal, 
Madhurai Kanchi, Agananooru, Padhitrupathu, Nedunalvadai, Perungkathai, Manimekalai and 
Silapathikaram. There are many references in sangam literature.

Pallava, Pandya, Chola, Vijayanagara kings, Marathas follows the art traditions. The painting 
Style is adopted as a kind of tradition, need and purpose.

The Cholas dominated South India for nearly three centuries. The climax was achieved in 
the architecture of the Rajarajeswara Temple (CE. 1010). In temple circumambulatory passages are 
covered with murals in a style different from the earlier Pallava examples. In technique they are closest 
to fresco painting. In one of the panel there is 2 female dancers, 1 male dancer in the center and 
3 musicians. (Fig.3) The figures are clear up to the waist, the lower limb and obliterated. The two 
female dancers present a marked prasarita torso and uromandala and other is held near varitita. The 
musicians play percussion instruments.

(Fig.3)
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(Fig.4)

The formation moves in a diagonal (Fig.4) with the musicians at a lower level and the female 
dancers at an upper level. The grouping has been artistically arranged: it is obvious that the artist must 
have been personally present at many dance performance at the temple and royal courts.

 Rhythmic Movement:

The most complex movement depicted in these murals is that of a single dancer. Her posterior 
view (Fig.5) is shown in a moment of great Rhythmic Movement. The lower limbs are in a prsthasvistika. 
One foot is in samapada and the other is raised, crossed the former at the knee level, thus suggesting 
an elevation from the ground. The kati is in a recaka and the torso in a complete vartita twist. The 
arms are diagonally placed with one arm extended high above the head, the second is flexed and 
folded. The contour lines are boldly drawn. All in all, the dancer is in a dynamic movement of a kind 
which we seldom come across in painting.

(Fig.5)

Paintings of the Nayak period can still be seen in about 30 places in Tamil Nadu. The 
paintings found in the temples at Tiruparuthikunram, Thanjavur, Thiruvarur, Chidambaram, 
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Thiruvalanjuzhi, Punnainallur, Thirupperundurai, Pattichuram, Pudukottai belong to the 
Nayak period.

There are 2 Jain temples in Tiruparudhikunram next to Kanchipuram. One of these two temples 
is the temple for Varthaman, the 24th Tirthankara (Jeenakanchipuram Sri Thirulokayanathaswaram 
Devasthanam). 

During the reign of the Pallava king Simhavarma, the temple was first built for Mahavira in 
the 6th century CE. Hence this temple is called Varthamaneeswaram. Then gradually the temple got 
expansion. The structure containing the sanctums of Mahavira, Pushpadanthar and Dharmadevi was 
called ‘Trailokya Nathar Temple’. 

Built in the beginning of the 12th century CE, the temple fell into disrepair and was renovated 
at the end of the 12th century in the 22nd regnal year of the third Kulothunga Chola (1200 CE). The 
later Vijayanagara kings made their contribution to the temple can be known from the inscriptions.

In 1387 CE, Irukapar, who was the commander of the Vijayanagara force, also built a -61
feet long rectangular Sangeetha Mandapam with 3 sections for conducting musical performances. 
Paintings in two different styles, painted in two different periods, can be seen on the ceiling. The 
paintings on both the interior and the facade are of later date.

All the paintings in the Samanakanchi temple known as Tiruparuthikunram (except the 
paintings depicting the birth of Varthaman on the outside of the Sangeetha Mandapam) belong to the 
Jainism of the Nayaka period. These belong to the 14th and 16th centuries CE. Below each painting is 
written a brief description of the scene in Tamil.

The paintings here depict 2 or 3 events in a single panel painting in a consistent order. The 
paintings are arranged in two rows from north to south and two rows from east to west in Sangeetha 
Mandapam. Also, paintings are arranged in a row from north to south from Mukha Mandapam.

Paintings illustrating the life events of Mahavira, a Jain Tirthankara, are found in several rows. 
In the Sangeetha Mandapam, the biography of the first Tirthankara, Vrishabadeva (37 Panels), the 
biography of Varthaman (Mahavira) (27 Panels), the biography of Krishna and Neminatha (18 Panels), 
and paintings depicting the history of Dharmadevi in the Mukha Mandapam. Explanations are also 
given in Tamil here and there.

Kinetic Energy:

(Fig.6)
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Out of these paintings some of the paintings which were cleverly rendered a new technique of those 
period with Motion Strategies. Painting 17 - (is the seventeenth painting at Sangeetha Mandapam) 
(Here, the painting depict 2 or 3 scenes in a single panel painting in a consistent order.) 

1st scene - When Marudevi was pregnant, the celestial women were helping and doing their work.

2nd scene - two goddesses holding Marudevi’s arms, one holding the waist of Goddess Marudevi.

(Fig.7) two different actions in the same scene

3rd scene - (incarnation from Swami’s (Rishabadevar) womb after completion of 9 months) 
Sasidevi went into the delivery room and worshiped Swami and then caused Maya Nitra to the queen 
and laid down beside her a son (created by illusion) (Fig.7).

A wonderful scene where Swami came out hand in hand and handed over to Chaudharmendra. 
(Here the imagination of the painter in a sequence who has shown two different actions in the 
same scene !) Isaanendra can also be seen standing nearby with a white canopy of royalty in his hand.

The birth of the Lord to Priyakaruni, and the taking of the child by Sasimagadevi and then 
giving it into the arms of Chaudharmendra, gives an episodic sense of movement--which conveys 
kinetic energy.

Animation technique in Single Scene:

Painting 30 - (is the thirtieth painting at Sangeetha Mandapam) Thirtieth Painting has three 
scenes in a single painting are divided into sections and composed into a single painting. (I have 
cropped the image and showed only two scenes here)
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(Fig.8) 

1st Scene - (Fig.8) Swami’s apparition standing on the ascetic posture. Here Kachan and 
Mahakachan’s children Nami and Vinami worship the Lord’s feet in penance. - Touching and bowing, 
then getting up and saying that giving lands to all relatives like sons and daughters before you took 
abdication. At that time, we were not around, so give us countries at least now’.

In this painting - in the first instance - the artist’s tact and skill are to be admired in the same 
scene (same character) in two different movements (sitting touching and bowing and themselves 
standing up and praying).

2nd Scene - knowing this, the god Dhanendra appeared before them in an human form and said, 
‘Don’t ask this person who is in penance, giving up all royal ways.’ But they deny and argue with deva. 

Deva, who was in human form, immediately appeared before them in divine Deva form and 
called them both to the world of Vidyadhara in Vijayartha Parvada saying that he is the resident of 
Nagaloka and that he will provide them with what they need.

In the second scene, where the God who was in human form immediately transforms into 
God form has been effectively shown by the artist in a single scene ‘Animated’.

Dynamic Energy : 

The next version of Mural paintings seen at Alagarmalai (Vasantha mandapam), 20 km. from 
Madurai. Alagar Malai archaic murals is one of the best example for the ‘Motion Murals’ that show the 
sense of event.

In a painting here, (Fig.9) when Vishwamitra comes to Ayodhya, Dasaratha falls down and 
bows down at Vishwamitra’s feet, and then stands up and bows down in the same image of Dasaratha. 
The artist has drawn two figures above the waist, one figure is drawn bowing down and the other 
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figure is standing up.

(Fig.9)

The way the two scenes are drawn creates a sense of event visually and conveys ‘dynamic 
energy’. Similarly, movement technique has been used in Tadakai vadham too. In this, the two bodies 
of Tadakai are built as if one is throbbing with Rama’s arrow and the other is collapsing (Fig.10 & 10a) .

(Fig.10) 
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(Fig.10 a) 

It is worth acknowledging that this kind of same pattern of Motion Technique has been shown 
in Madurai Kudalazhagar temple vimana especially in the scenes of Thadakaivadham and Akalikai 
Sapa Vimochanam. 

This dynamic technique is not only like conducting a story show, but it also saves space and 
time by saying what needs to be said in two stages, and allows new techniques to emerge. 

‘Murals’ document a culture! Our identity!

The poets are talking about something called bliss. But sipping these archaic paintings feels 
constant bliss! This cannot be seen by reading or watching. It can only be seen if experienced!
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Abstract

Mainly the discussion is meant to analyze and detail about Cinematic Music from the age in 
decades 2010-1970 encumbrance to discuss the style of Film Music by composers like Ilayaraja, AR 
Rahman, Deva etc.... These composers contributed a lovely attractive Music to South Indian Cinemas.

Introduction

 Objective of this paper discussion is to measure the degree of enjoyment of Human in decades 
passed away. Being a Passion the gauge is nothing but the feelings to Music imparted into Human in 
different styles, development, improvement of Music in past decades. The feelings of Music is mainly 
the bhavas. While hearing, a main role in merry making or appropriate feelings in the soul of the 
listener. Still some people prefer and enjoy different Music, some with folk and some Classical.It is 
different from men to men. But in totality the Music at 2000-1970 find more amazing and improvement 
in folk. The main role is played by composers and Art directors. Music at this age has more audiences 
which is evident. The other main reason made cinematic music sweeter is application of a wide range 
of instruments and its brilliant uses.Sweet sound pulses generated from instruments with appropriate 
music direction in the situations made cinematic music really enjoyable.It convinced the mass to a 
great extend.

 Body

 The song and Dance in the world of South Indian Cinema is popular in the later half of the 
20th century is noticeable. Music penetrated in to the heart of every audience from the street to 
Palace. The composers reached everyone in South India with their delighted Music through cinemas 
of South India and some performances in North Indian Music and some in Abroad also.Their Music 
is interwoven in the Dance or situational scenes in South Indian cinemas. In Theatres the coin of 
the main stories with Music either song or situation was beautified with the environment by talent 
in composing. In composing the tune to the lyrics with passion and the instrumental Music which 
decorated the tune and lyrics made their works noticeable and very sweat to Ears.

Composers Music heightened the Human situations in the cinemas making them powerful 
and emotional undertones. The Instrumental Music played for tunes with appropriate lyrics conveyed 
a profound message to the audience with out fail. Almost every compositions of Music composers 
found or attained the aim mentioned in the situation arose in cinemas.Once this Music after played in 
the Movies, it continued to reverberate the ears of audience or repeatedly hearing again and again. It 
sustained from the day of production to date with out diminishing in its sweetness.

The Medium of Cinema specifically Theatres, came into being . It was natural that Actors and 
Audiences would consider the Music an extension of Theatre as a new fascinating medium (1)

The role of lyrists in this decades contributed the profound performances in their dedicated 
duty in constructing lyrics to situation. Light Music had a vast change in its quality . Much of the Music 
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used in the prior decades was structured with Carnatic Music ragas. After some time Cinematography 
improved which supported the requirement of using advanced Musical instrument . Sound and Music 
demanded a different set of Scenario for composers called Music Directors in Cinemas. In total to 
establish a story in the screen it required a background Music to catalyzed the passion of audience in 
Theatre which laid a path in developing improved lyrics, Background Music and Music to the dance 
of songs embedded in Cinemas . In South Indian Cinematic Music the prominent composers were 
Ilayaraja, AR Rehman, Deva, Vidhyasaghar.

1 TM KRISHNA A southern Music Kaarnatik story the sound of cinema chapter PNO 16 

In the initial years of 20th century the changes in technology contributed the playback singers 
to support the actor and actor became a non-singer by giving audio sung by playback singer.Music 
were recorded in studios and Actors were only to Act according to the playback Music or dialogues.By 
this change a high degree of quality was realized in cinematic music.

The composers of this decade introduced Folk Music in films, but the encroachment of 
Western Classical Music entered into South Indian Cinematic Music along with Western Instruments. 
Modern composers adapted and introduced Western Classical approach more or less unconnected to 
the elements of traditional Classical Music . However Cinematic Music is enjoyed by all from village 
to Metropolitan which penetrated the Heart of audience . In the Theatre the audience were dragged 
to enjoy the Music and Cinema by the imaginarily illusion rendered by Musical Instruments, by 
Musical enrichment and skill of composer. The discussed matter, Light Music took a diversion such 
that providing a basics to the light Music in composing lyric, but with many liberties which sometime 
deviated from the traditional Carnatic Music composing styles. Pallavi and Anupallavi need not to 
be a same Raga or it is better to say that a quantum jump has taken place in this decades, in style of 
composing. Mostly many traditional concepts were altered to define Melancholy sweet Music aiming 
at only to approach the passion of the audience by forgetting the Laws of compositions persisted in 
the prior decades.

The lyrics are very poetic in written with sweet Music which renders more softness and 
happiness or whatever it would be the passion planned by the Film Director at situations in the screen 
emphasized with playback Music or background Music . Since this approach of composers to provide 
or transfer the feelings to the audience . Many singers with Carnatic Music background reached the 
stages of Cinematic Music or say Light Music. . In the last three decades Many Carnatic Musician came 
back of sorts as play. The drastic change in the beginning decades of 21st century, once again Cinematic 
Music took a diversion to Ultra modern vision or say the nature of composition, singing and usage of 
instruments is seen to be drastically changed. That is introducing more Western instruments, change 
in composing style Editing Technology adopting Western composing styles to attract new generation.

Conclusion

The present film Music when analyzed lack many basics of Carnatic Music with mostly the 
percussion instrument jass at a tempo and more or less sung like English song. The new generation 
enjoys this Music and old generation generally sticks Music of the decades . In 2000-1972. But this 
present generation enjoyed for a short time all to sing interest in repeated hearing
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Abstract

This paper explores the evolution, techniques, and performances of Indian classical music [1] 
(Carnatic music) on two instruments: the traditional veena and the modern guitar. While the veena 
has been a cornerstone of Indian music, particularly in the Carnatic tradition[3], the guitar has found 
a new role as an adapted instrument capable of producing similar tonalities and styles and still remain 
unique in other instrumental qualities and abilities[6]. By comparing these instruments across aspects 
such as playing style, fingering techniques, tonal mimicry (predominantly voice), amplification, 
audience reception, and the ability to handle complex compositions in Carnatic Tradition, this 
paper aims to uncover how modern adaptations are influencing traditional music[5]. The findings 
suggest that while the guitar introduces fresh possibilities, it also faces challenges in maintaining the 
traditional sound quality when playing certain «gamakas» (embellishments) and forms of the Indian 
classical music (Carnatic music)[3]. The study highlights the balance between innovation and cultural 
preservation in the evolving landscape of Indian classical music.

Keywords: Veena, Guitar, Indian classical music, Carnatic music, playing techniques, audience 
reception, amplification

Introduction

Indian classical music is known for its rich cultural heritage, intricate compositions, and deep-
rooted connection to tradition. Instruments play a crucial role in this genre, with each instrument 
contributing a unique sound and style. Historically, the veena has been one of the primary instruments 
in Carnatic music, known for its ability to mimic vocal intonations. However, with globalization and 
technological advancements, modern instruments like the guitar have been adapted to play Indian 
classical music, offering a new perspective on traditional sounds.

This research paper aims to compare and contrast the veena and the guitar, exploring how these 
instruments handle the nuances of Indian classical music. By analyzing their historical evolution, 
playing styles, techniques, and audience reception, this study seeks to understand the opportunities 
and limitations presented by modern adaptations of traditional music.

Historical Evolution of Instruments

The Veena

The veena is one of the oldest Indian string instruments, dating back over 2000 years. It has 
been closely associated with Indian mythology and cultural practices, often depicted in the hands of 
the goddess Saraswati. Traditionally used in Carnatic music, the veena’s design features a long, fretted 
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neck, a resonator, and sympathetic strings, which enable it to produce a wide range of pitches and 
tones. Over centuries, it has undergone several design modifications to enhance sound quality and 
playability. Today’s version that is played in Carnatic music is called the Saraswathi Veena (designed 
and created in Thanjavur, Tamil Nadu)[2].

The Guitar

Originally a Western instrument, the guitar has found a new place in Indian classical music 
due to its versatility and adaptability[5]. Although primarily associated with rock, jazz, and blues, 
musicians have experimented with it to replicate the sounds of traditional instruments like the veena 
and sitar. Pioneers like Pandit Brij Bhushan Kabra, Debhashish Bhattacharya, Pt Vishwa Mohan Bhatt, 
Smt Kamala Shankar [4] among Hindustani musicians, and, Sri Sukumar Prasad (unmodified version 
of Electric Guitar), Sri U. Srinivas (with the electric mandolin - the modified version is a comparable to 
a mini guitar) among the Carnatic musicians set the stage for this adaptation, and other contemporary 
musicians have continued to innovate by blending Western and Indian playing styles as well as sticking 
to the traditional style on the guitar.

Style of Playing

Traditional Style of Veena Playing

The veena’s playing style is characterized by its ability to produce microtonal shifts (gamakas), 
which are essential to expressing the raga’s nuances. Players use a combination of pulling, bending 
and sliding when plucking to create fluid, melodic lines. The style emphasizes continuity, smooth 
transitions, and intricate embellishments, which mimic the vocal qualities central to Indian classical 
music[2].

Contemporary Style of Guitar Playing in Indian Classical

Adapting the guitar to play Indian classical music involves integrating techniques like fingerstyle 
picking and slide usage (and sometimes pulling, bending when playing scalloped guitar). Guitarists 
often modify their instruments, adjusting string tension and tuning to replicate the nuances of the 
Indian Classical music. The contemporary style reflects a blend of traditional Carnatic elements with 
Western guitar influences, resulting in a unique hybrid approach that appeals to diverse audiences 
while still maintaining the traditional form of the music being played.

Fingering Techniques

Techniques in Veena

Veena players use specific finger positions to produce characteristic sounds[5]. The right hand 
plucks the strings, while the left hand executes slides (gamakas), bends, and oscillations. This allows 
for expressive, continuous playing that is integral to Indian classical music. There are times when 
multiple strings are plucked together to create harmony or multiple instruments being played together.

Techniques on the Guitar

In contrast, the guitar’s fingering techniques involve more varied approaches[6]. Fingerstyle 
playing allows for complex rhythms and melodies, while the use of a slide helps in creating microtonal 
shifts akin to the veena’s gamakas. Guitarists have to innovate with finger positions and slide use to 
mimic the subtle, fluid sounds of traditional Indian Classical music and its instruments.
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Ability to Mimic the Tonal Quality of Voice

The Veena’s Natural Voice-Like Quality

The veena is celebrated for its ability to replicate vocal intonations or mimic human voice. 
The instrument’s design, especially the grooves, frets and string tension, allows for smooth slides/
bends/pulls and microtonal variations, which are key to expressing the emotive qualities of a raga and 
traditional forms of Carnatic music[5]. 

Adapting the Guitar to Replicate Vocal Qualities

The guitar, while challenging the traditional notions suited for this, can be adapted through 
various techniques such as using a slides (pulls and bends based on whether it is a scalloped guitar) 
to create different effects. Guitarists often employ effects like reverb to enhance sustain, thus enabling 
longer, vocal-like notes. Despite these adaptations, the tonal quality may not always match the 
expectations of traditionalists leading to a different but unique sound.

Amplification of Instrument Sound

Acoustic Sound of the Veena

The veena relies on its natural resonance to project sound based on the jackfruit tree from 
which the kudam or body is made. The body of the instrument amplifies the vibrations, creating a 
warm, rich tone which gives naadham (divine sound). Modern veena players might use pickups or 
microphones for amplification during live performances, but the core sound remains acoustic.

Amplified Guitar in Indian Classical

Guitarists often use electronic amplification, which allows for sound modification and effects. 
This enables them to sustain notes longer, add effects like delay or reverb, and project sound across 
larger venues. Amplification has also allowed guitarists to experiment with a range of sounds, making 
it possible to blend traditional and modern styles seamlessly.

Audience Reception

Traditional Perception of the Veena

The veena holds a revered place in Indian culture, often seen as the epitome of classical music 
tradition. Audience expectations are tied to its historical and cultural significance, with traditionalists 
valuing the purity of its sound and capabilities to mimic human voice. When musicians play the veena 
it is considered as a yogic sadhana which can help both the player and the listener reach and achieve 
tremendous spiritual fulfillment.

Modern Appeal of the Guitar

The guitar’s introduction to Indian classical music has brought new energy, particularly 
attracting younger and more global audiences from other genres. Its versatility allows for innovative 
renditions of classical compositions, making the genre more accessible. However, there is an ongoing 
debate about how much modern adaptations should adhere or deviate from traditional forms, 
reflecting a broader discussion about tradition vs. modernity/innovation.

Ability to Handle Complex Traditional Compositions and Forms

Handling Complexity on Veena

The veena excels in performing complex traditional compositions, thanks to its design (both 
grooves and long and short ‘mettus’ (24 frets), which allows for intricate finger movements, pulling to 
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achieve multiple notes at the same position, sliding and a wide range of pitch control based on how 
you pluck the strings as well as traversing different octaves. It can handle rapid rhythmic patterns and 
melodic intricacies with ease.

Handling Complexity on Guitar

Guitarists have had to adapt by playing traditional compositions to fit the guitar’s layout and 
design. This might involve changing fingering techniques, usage of slides/bends, using alternative 
tunings to replicate complex melodies and forms of Carnatic music. While the guitar can handle 
complex compositions or different forms of Carnatic music, there is sometimes a distinct difference 
in sound and style that may appeal differently to traditional audiences versus newer global audiences.

Comparison Across Different Forms of Indian Classical Music

The guitar(less prominently) and veena (more prominently) featured in Carnatic music, but 
their roles differ in Hindustani music, where the sitar, sarod, and other instruments are more prevalent. 
Some artistes have modified the guitar instrument to adapt to Hindustani music adding more strings, 
fretless (Hawaiian style) example of Mohana Veena (Pt Vishwa Mohan Bhatt), Shankar Guitar (Smt 
Kamala Shankar - artiste)[4]. In Carnatic music the electric guitar has been used in an unmodified 
way as well as modified way (example : Scalloped Guitar - Sri Balu Viswanathan)/ Understanding how 
these instruments are used across both styles can highlight their adaptability and creative possibilities.

Discussion and Implications

Implications for Future Applications

The use of the guitar in Indian classical music suggests potential for new hybrid instruments 
that can bridge traditional and modern sounds. Instrument makers might innovate to create guitars 
that can replicate the veena’s tonal qualities while retaining their own distinct features and advantages 
of ability to have an amplified sound.

Challenges and Opportunities

The key challenge lies in balancing tradition with modernity. While the guitar offers new 
possibilities, preserving the essence of classical music requires careful adaptation. For this a solid 
understanding of tradition is needed and any evolution has to build on this strong foundational 
understanding of classicism and history. The future may see more collaborations and experiments 
that blend these two worlds and also challenge the upcoming musicians to innovate further either in 
their playing techniques or instrument modification abilities.

Conclusion

The research highlights the strengths and possible innovations of both the veena and guitar in 
the context of Indian classical music. While the veena remains unparalleled in its traditional sound, the 
guitar’s adaptability has opened new avenues for musical expression. The ongoing dialogue between 
tradition and innovation will likely shape the future of Indian classical music, ensuring its continued 
and irreplaceable relevance in a changing world.
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பண்ச்டய நரம்பு இசைக்்கருவி்களுக்குப வபயர்்கசைச் சூட்டுதல் 

முச்வர் வமய். சித்ரனா

�லைவர,  �மிழ்ப �ண�ாட்டு இயக்்கம், ஆங்காங

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

உைகில் �ை நரம்பு இலெக்்கருவி்கள் உள்ளனை.  �ை நாடு்களில் அ�ற்கு ஏற்்ற ச�யர்கள் 
உள்ளனை.  �மிழ்கத்தில் நரம்பு இலெக்்கருவி்கள் என்றால்,  ச�ாதுவா்க  யாழ், வ்காடு, வீல் 
எனறு வல்கப�டுத்தி உள்ளனைர. �ற்வ�ாது உள்ள �ைவி�மானை �ந்தி இலெக்்கருவி்களுக்கு நம் 
�மிழில்  எனசனைனனை ச�யர்கள் உள்ளனை என�ல� ஆய்வு செய்ய வவணடி உள்ளது. ச�ாதுவா்க, 
்கருவியின  உடலின வமல் �ந்தி்கலள நிலைநிறுத்துவ�ன மூைம்  இந்�க் ்கருவி  ஐந்து வல்க்களாய் 
வல்கப�டுத்�ப�டுகின்றனை: ஆஙகிைத்தில் அலவ ச�ௌ (Bow),  ஹாரப (Harp),  லூட் (Lute),  ையர 
(Lyre),   சி�ர (Zither)  எனறு அலழக்்கப�டுகின்றனை.  இந்� ஐந்ல�த் �விர பளூரியாரக்கு (Pluriarc)  
என்ற வல்கலயச் ொரந்� இலெக்்கருவி்களும் உள.  நம்மிடம்  தீந்ச�ாலடயாழ், வாத்தியப�ாணடம், 
�ணடு, வ்காடவதி, வ்காடு, வ்காடவி, கூரம் வ�ான்ற �ை ்கருவி்களின ச�யர்கள் உள்ளனை. அ�னைால் 
இந்� ஆய்வுக்்கட்டுலர  �ை ்கருவி்களின  �யன�ாடு,  உருவம்,  �யன�டுத்தும் முல்ற ஆகியவற்ல்ற 
்கருத்தில் ச்காணடு,   இச்சொற்்கலளக் ச்காணடு ச�யர்கலள சூட்ட முயனறுள்ளது. 

அறிமு்கம் 

உைகில் �ை நரம்பு இலெக்்கருவி்கள் உள்ளனை.  �ை நாடு்களில் அ�ற்கு ஏற்்ற ச�யர்கள் 
உள்ளனை.  �மிழ்கத்தில் நரம்பு இலெக்்கருவி்கள் என்றால்,  ச�ாதுவாய்  யாழ், வ்காடு, வீல் எனறு 
வல்கப�டுத்தி உள்ளனைர (விபுைாநந்� அடி்களார,  1750).  இந்� இலெக்்கருவி்களில் இருக்கும்  
�ந்தி்கலளப  ச�ாறுத்தும்,  அவற்றின  உருவத்ல�ப ச�ாறுத்தும்  �ல்வவறு ச�யரிடப�ட்டுள்ளனை.  
வ�ரியாழ்,  ம்கர வீல்  என�னை வ�ான்ற ச�யர்கள் இ�ற்குச் ொன்றாகும். யாழிற்வ்க வ்காடு என்ற 
மற்ச்றாரு ச�யர இருப��ாய் அறிகிவ்றாம் (விபுைாநந்� அடி்களார,  1750). ஆயினும் �ற்வ�ாது 
�ைவி�மானை �ந்தி இலெக்்கருவி்கள் உள்ளனை. அத்�ல்கய ்கருவி்களுக்கு நம் �மிழில்  எனசனைனனை 
ச�யர்கள் உள்ளனை என�ல� ஆய்வு செய்ய வவணடி உள்ளது. 

ஆஙகிைச் சொல்ைானை வ்காரவடாஃவ�ான  (Chordophone) என�து ச�ாதுவாய்   இறு்கக் 
்கட்டப�ட்ட �ந்தி்களிலிருந்து ஒலி எழுப�ப�டும் இலெக் ்கருவியாகும்.  இதில்  ஐந்து அடிப�லட 
வல்க்கள்  உள்ளனை.  ஆஙகிைத்தில் அலவ ச�ௌ (Bow),  ஹாரப (Harp),  லூட் (Lute),  ையர (Lyre),   
சி�ர (Zither)  எனறு அலழக்்கப �டுகின்றனை.  இ�ற்கு  இல்யாய்த்  �மிழிவை ச�ாதுவாய்  யாழ் 
அல்ைது வீல் எனறு குறிக்கினவ்றாம்.   ஆனைால் லூட் என்ற சொல்லுக்கு மட்டும், �மிழ்நாடு 
அ்கர மு�லீட்டுத் திட்ட இயக்்க்கம் அலமத்திருக்கும் சொற்குலவ அ்கராதி, தீந்ச�ாலட, வ்காடவதி, 
�ணடு, வாத்தியப�ாணடம், வல்லில்க, வல்கி, வல்ைகி, வ்காடவி, வ்காடு, �ந்தி, வ்காட்டம் எனறு 
�ை ச�யர்கலளத் �ருகின்றது (1).  ஆனைால் இலவ எந்�வி�மானை ்கருவி என்ற  குறிபபு்கள் எனைக்குக் 
கிலடக்்கவில்லை.    

சுவமரிய நா்கரி்கத்தில்  கினனைாரம் என்ற இலெக்்கருவி இருந்�ல� நாம் அறிகிவ்றாம்.  அதுவும் 
�ந்திலயக் ச்காணடு மீட்டப�டும்  ்கருவி ஆகும்.  இல�ப �ற்றிய ஆய்வில்,  உைகிவை  �ந்தி்கலளக் 
ச்காணடு  மீட்டப�டும் ்கருவி்கள் எண்ற்்ற�ாய் இருப�ல�க் ்கா் முடிகி்றது.  நம்மிடம் ்கருவி்களின 
ச�யர்கள் உள்ளனை.  ஆனைால் அ�ற்்கானை ்கருவி்கள் எனனை என�ல� இந்� ஆய்வுக் ்கட்டுலர  ்கருவி்களின  
�யன�ாடு,  உருவம்,  �யன�டுத்தும் முல்ற ஆகியவற்ல்றக் ்கருத்தில் ச்காணடு,  ச�யர்கலளச் சூட்ட 
முயனறுள்ளது. 
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நரம்புக் ்கருவி்களின வச்கபபனாடு

ச�ள (Bow)  என்ற ஆஙகிைச் சொல்லின ச�ாருள் வில் என�து.  ஆல்கயால்  வில்லை வ�ான்ற 
வடிவில் இருக்கும் ்கருவிக்கு வில் யாழ் (விபுைாநந்� அடி்களார,  1750) எனறு ச�யரிட்டு விடைாம்.  
ஆனைால் ஹாரப (Harp)  எனறு வரும்வ�ாது அதில் �ல்வவறு  வல்கப�ட்ட ்கருவி்கள் உள்ளனை.   அது 
�ந்தி்கலளத் தூணடுவ�ன மூைம் வாசிக்்கப�டும் �ை  �ந்தி்கள் ச்காணட ்கருவியாகும். ஒவ்சவானறும் 
நிலையானை சுதிலயக் ச்காணடது. இதில் குறிப�ாய்,  இருக்கும் �ந்தி்கலளச் சுதி வெரக்கும் வல்கயில் 
திருகுவ�ற்்கானை ஆணி்கள் இருக்கும். ையர (Lyre) எனறு வரும்வ�ாது,  அதில் ஆணி்கள் இல்ைாமல், 
இறு்கக் ்கட்டப�ட்ட �ந்தி்கள் மட்டுவம இருக்கும்.  லூட் (Lute)  எனறு வரும்வ�ாது,  அலவ 
ஒரு ல்கயால்  வமவை (அல்ைது இடது �க்்கம்) உள்ள �ந்தி்கலளத் ச�ாட்டும்,  மற்ச்றாரு ல்கயால் 
கீழிருக்கும் (அல்ைது வைது �க்்கம்) �ந்திலயத் தூணடி, வாசிக்்கப�டும் ்கருவி்கள் ஆகும்.

்கருவியின  உடலின வமல் �ந்தி்கலள நிலைநிறுத்துவ�ன மூைம்  இந்�க் ்கருவி  நானகு  
வல்க்களாய் வல்கப�டுத்�ப�டுகின்றனை: (1) லூட் (Lute), இதில்  �ந்தி்கள் ்கழுத்தின வமலும் ஒலி 
அல்றயின (சரெவனைட்டர) வமலும்  நீட்டப�ட்டிருக்கும். (2) சி�ர, இதில் �ந்தி்கள்  ்கருவியின உடல் 
நீளம் முழுலமக்கும் நீட்டப�ட்டிருக்கும். (3) ையர, இதில்  �ந்தி்கள் ஒலி அல்றயின வமல் இரணடு 
ல்க்கள் மற்றும் குறுக்கு துணடு்கலளக் ச்காணட நு்கத்திற்கு நீட்டப�ட்டிருக்கும்;  (4)  ஹாரப, இதில் 
அலனைத்துத்  �ந்தி்களும் ஒவர �ளத்தில் இருக்கும், ஆனைால்  ஒலி அல்றக்கு ஒரு வ்கா்த்தில் இயஙகும். 
இது பிரிட்டானி்கா கூறும் வல்கப�ாடு (2). இந்� நானல்கத் �விர பளூரியாரக்கு (Pluriarc)  என்ற 
வல்கலயச் ொரந்� இலெக்்கருவி்களும் உணடு.  இலவ ச�ரும்�ாலும் ஆபபிரிக்்க நாட்லடச் வெரந்�லவ. 

ஆய்வு முசற

இத்�ல்கய ்கருவி்கலளக் ்கணடவ�ாது, அ�ற்்கா்க ச�யர்கள் �மிழில் எனனைசவனறு 
ச�ரியா�வ�ாது,  அ�ற்குப ச�யர்கலளத் �ந்�ால் எனனை என்ற எண்ம் �ான,  இந்� ்கட்டுலரயின  
உருவாக்்கம். செனலனை அரசு அருங்காட்சிய்கம், ச�ங்களூர அருங்காட்சிய்கம், திருவாரூர அரசு 
அருங்காட்சிய்கம், செனலனைத் ச�ால் �மிழ்க் ்களஞசியம்,  லமசூர சமழுகு அருங்காட்சிய்கம் ஆகிய 
இடங்களில் வநரில் �ாரத்� ்கருவி்கள்  இக்்கட்டுலரயில் இடம்ச�ற்றுள்ளனை. �மிழில் இருக்கும் 
�ல்வவறு  சொற்்களுடன இ�ற்்கானை ச�யர்கள் சூட்டப�ட்டுள்ளனை.

வபயர் சூட்்டல்

நம்மிடம்  தீந்ச�ாலடயாழ், வாத்தியப�ாணடம், �ணடு, வ்காடவதி, வ்காடு, வ்காடவி, கூரம் 
வ�ான்ற �ை ்கருவி்களின ச�யர்கள் உள்ளனை. அ�னைால் இந்� ஆய்வுக்்கட்டுலர  �ை ்கருவி்களின  
�யன�ாடு,  உருவம்,  �யன�டுத்தும் முல்ற ஆகியவற்ல்றக் ்கருத்தில் ச்காணடு,  ச�யர்கலளச் சூட்ட 
முயனறுள்ளது. 

தீநவதனாச்டயனாழ்

பளூரியாரக்கு  என்ற பிசரஞசு சமாழி சொல்லுக்கு உணடானை ்கருவி,  ஒரு ச�ட்டியும் 
அ�ற்கு பினனைால் சிை ்கம்பு்கலள அலமத்து,  அதிலிருந்து �ந்தி்கலளப ச�ட்டியின முனனுக்கு 
எடுத்துச் செனறு அலமப��ாகும்.  இல� அவர்கள் ச�ாலட்களின வமல் லவத்து வாசிக்கின்றனைர. 
அ�னைால்  சொற்குலவயில் (1)  �ரப�ட்டுள்ள ச�யர்களில் தீந்ச�ாலட என்ற சொல் இ�ற்குப 
ச�ாருத்�மாய் இருக்கும் என��ால்,  எளிதில் புரிந்து ச்காள்ளும் யாழ் என்ற சொல்லுடன இல்த்துத்  
தீந்ச�ாலடயாழ்  என்ற  ச�யர ச�ாருத்�ப�ட்டுள்ளது.  அத்துடன அந்�க் ்கருவியின வடிவத்ல�க் 
ச்காணடு  நீள்வ்காளத் தீந்ச�ாலடயாழ்,  குடுலவத் தீந்ச�ாலடயாழ்,  அலரவட்டத் தீந்ச�ாலடயாழ்,  
செவ்வ்கத் தீந்ச�ாலடயாழ்,  இலடத் தீந்ச�ாலடயாழ்  எனறு ச�யரிடப�ட்டுள்ளது.  அ�ற்்கானை 
�டங்கள் கீவழ �ரப�ட்டுள்ளனை.
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வனாத்தியபபனாண்்டம்

வட்டமானை  �ாணடங்களின வமல்,  வலளவானை �ணடு அலமக்்கப�ட்ட, �ந்தி்கள் ஆணி்களால்  
்கட்டப�ட்டுப �ைவி� ்கருவி்கள் உள்ளனை.   இத்�ல்கய ்கருவி்கள் வாத்தியப�ாணடம்  என்ற 
சொல்லுடன  ச�ாருத்�ப�டுகி்றது.  அ�ற்்கானை  �டங்கள் கீவழ �ரப�ட்டுள்ளனை.

தண்டு

கீவழ செவ்வ்க வடிவ உடலின வமல் வநரானை �ணடு அலமக்்கப�ட்டு,  ஆணி்கலளக் ச்காணடு, 
சுதி வெரக்கும் வல்கயில் �ந்தி்கள் அலமக்்கப�ட்டு இருக்கும் ்கருவி்களுக்குத் �ணடு என்ற ச�யர 
ச�ாருத்�ப�ட்டுள்ளது.  அ�ற்்கானை �டங்கள் கீவழ �ரப�ட்டுள்ள.
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ப்கனா்டவதி

�ை வல்கயானை வடிவங்களின வமல் வநர எதிராய் வ்காடு வ�ான்ற அலமபபில் இரணடு 
்கரங்களால் ஒனவ்றா அல்ைது இரணடு ்கரங்களாவைா இல்க்்கப�ட்டு,    �ந்தி்கள் அலமக்்கப�டும்  
்கருவிக்கு,  வ்காடு என்ற ஒட்டுச்சொல்வைாடு விளஙகும் வ்காடவதி என்ற ச�யர வழங்கப�டுகி்றது.  
அ�ற்கு உரிய �டங்கள் கீவழ ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளனை.

ப்கனாடு

யாழுக்கு இருக்கும் வடிவலமபபு்களுடன,  சுதி வெரக்கும் வல்கயில் ஆணி்கலளக் ச்காணடிருக்கும் 
இலெக்்கருவி்களுக்குக்  வ்காடு என்ற ச�யர சூட்டப�டுகி்றது.  மீன வடிவில் இருக்கும் ்கருவிக்கு மச்ெக் 
வ்காடு எனறும், மயில் வடிவில் இருக்கும் ்கருவிக்கு மயில் வ்காடு எனறும்,  ொவ்காட யாழ் வ�ான்ற 
அலமபல�க் ச்காணட ்கருவிக்கு  ொவ்காடக்வ்காடு எனறும், மு�லை வடிவம் ச்காணட ்கருவிக்கு 
ம்கரக்வ்காடு  எனறு ச�யர �ரப�ட்டுள்ளது.(்கராம்-மு�லை-வடசொல்)

ப்கனா்டவி

வடிவலமபபு்கள் கிட்டத்�ட்ட  ஒவர  வடிவிலிருந்� வ�ாதும்,  வ்காட�தி என்ற ச�யருக்கு  
எதிராய், உடலின வமல் �ந்தி்கள் வநர ்கட்லட்களுடன இல்க்்கப�ட்ட,  ஆணி்கள் இனறி 
தூணடப�டும்  ்கருவி்களுக்கு,  வ்காடவி என்ற ச�யர சூட்டப�டுகி்றது.  
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யனாழ்

யாழ் வல்கயில்,  வடிவலமபபுக்கு ஏற்� ச�யர்கள் �ரப�ட்டுள்ளனை. ்கட்லடயாழ்,  மச்ெயாழ், 
வில்யாழ்,  வலளயாழ், செஙவ்காட்டு யாழ், எருது யாழ்  என்ற ்கருவி்கலளக் கீவழ ்கா்ைாம்.

கூரம்

ச்காம்பு  வடிவத்திைானை ஆனை  ்கருவி்களுக்குக் கூரம் என்ற  ச�யர ச�ாருந்தும் என��ால்,  
அத்�ல்கய ்கருவி்கலள  வடிவலமபபுடன இல்த்துப ச�யர �ரப�ட்டுள்ளனை, இரட்லடக்கூரம்,  
ச்காம்பு கூரம் வ�ான்ற ்கருவி்கள் கீவழ ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளனை.

முடிவுசர

இந்� வல்கயில் நாம் ்காணும் ்கருவி்கலளப  ச�யருடன குறிபபிட ஏதுவாகி்றது.  ச�ாதுவானை 
ச�யர்களால் அலழப�ல� விட,  நம்முலடய �மிழ் சமாழியில்  அ�ற்்கா்க புதுச் சொற்்கலள 
உருவாக்்காமல்,  இருக்கும் சொற்்கலளப  ச�ாருத்துவ�ால்,  அந்�ச்  சொற்்களுக்கும் ஒரு �யன  
விலளயும்.  இனிவரும் ெந்�தியர்களுக்கு,  இந்�ப ச�யர்களால் இந்�க் ்கருவி்கலள அலழக்கும் 
வாய்பபும் ஏற்�டும். 

துச்ண புரிநத   நூல்்களும் இச்ணய தைங்களும் 
. 1 விபுைாநந்� அடி்களார,  1750. யாழ் நூல், ்கரந்ல�த் �மிழ்ச் ெங்கம், �ஞலெ.

(1)  https://sorkuvai.com/

(2) https://kids.britannica.com/students/article/stringed-instruments/277931

(3) https://www.metmuseum.org/art/collection/search?searchField=All&sortBy=Relevance&depart 
 ment=18&q=pluriarc
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ப்கனாவில்்களில் இசையும் இசைக்்கருவி்களின பயனபனாடும்

இரனா. தி. வெ்கதீைன

வயலின ஆசிரியர, மாவட்ட அரசு இலெப�ள்ளி, 
சிவ்கஙல்க 

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

வ்காவில்்கள் நமது நாட்டின ெமு�ாய வளரச்சிக்கும் வமனலமக்கும் ொன்றா்கவும், மனி� குை 
உயரவுக்கும் அடிப�லடயா்கவும் அலமந்துள்ளது. வ்காவில்்களில் இல்றவலனை  வழி�ாடு செய்ய  
இலெலய மி்க சி்றந்� உ�்கர்மா்க நமது முனவனைார்கள் லவத்திருந்�ார்கள்.   

நமது நாட்டுச் ெமயங்கள் ஆையங்கலள அடிப�லடயா்க ச்காணடுள்ளனை. ஆையங்களில் 
நமது வழி�ாட்டு முல்ற்கள்  வவ�,ஆ்கம, மந்திரங்கலளயும் இலெலயயும் அடிப�லடயா்க 
ச்காணடுள்ளது. வ்காவில்்களில் இலெயும் இலெக்்கருவி்களும் இனறியலமயா��ா்க அலமந்துள்ளல�க் 
்கா்ைாம்.  அதி்காலையில் �ள்ளியல்றயில் திருப�ள்ளி எழுச்சியில் ்கண விழிக்கும் இல்றவலனை இரவு 
�ள்ளியல்றக்குக் ச்காணடு செல்லும் அரத்� ொம பூலஜ வலர மங்கள வாத்தியங்கள் முழஙகுவது 
இல்றவனும் இலெயும் வவ்றல்ை என��ற்குச் ொன்றாகும். அப�டிக் வ்காவில்்களில் இலெலயயும் 
இலெக்்கருவி்களின �யன�ாட்லடயும் �ற்றி இந்�க் ்கட்டுலரயில் ்கா்ைாம். 

முனனுசர

"ஆையம் ச�ாழுவது ொைவும் நனறு" எனறும், "வ்காவில் இல்ைா� ஊரில் குடியிருக்்க 
வவணடாம்" என்ற மூத்வ�ார கூற்றுக்வ்கற்� ெங்க்காைம் ச�ாடஙகி இனறு வலர மனி� ெமு�ாயத்வ�ாடு 
சநருஙகிய ச�ாடரபுலடய�ா்க திருக்வ்காவில்்கள் விளஙகுகின்றனை. இலெக்்கலைலய வளரப�தில் 
வ்காவில்்களின �ஙகு அளவிடற்்கரியது எனைைாம். திருக்வ்காவில்்களில் நாம் அன்றாடம் வழி�டும் 
ச�ய்வங்கள் இலெக்்கருவி்கலள இலெப��ன மூைம் இல்றவன இலெ வடிவானைவன என�ல� 
அறியைாம். �மிழ்நாடு ்கலை்கள் நில்றந்� நாடு. ஏழிலெயாய் விளஙகும் இல்றவனின திருக்வ்காவில்்கள் 
�மிழ்நாட்டில் வழி�ாட்டுத் �ைங்களா்கவும், இலெ, நாட்டியம் வ�ான்ற அருங்கலை்கள் வ�ாற்்றப�ட்டு 
வளரக்்கப�ட்ட இடங்களா்கவும் தி்கழ்ந்�னை. நுண ்கலை்களானை ஆடற்்கலை, இலெக்்கலை, 
்கட்டிடக்்கலை, ஓவியக்்கலை, சிற்�க்்கலை ஆகியனை திருக்வ்காவில்்களில் வளரக்்கப�ட்டனை. வ்காவிலை 
ஒட்டிவய குடி்களும் வளரந்�னைர. ்கலை்கலளச் ொரந்� ்கலைஞர்களும் வளரக்்கப�ட்டனைர. 

இசறவனும் இசையும்

சிவனின ல்கயில் டமரு்கமும், திருமாலின ல்கயில் ெஙகும், ்கண்னின ல்கயில் 
புல்ைாஙகுழலும், ெரஸ்வதியின ல்கயில் வீல்யும், நந்திவ்கஸ்வரர ல்கயில் மிரு�ங்கமும் மற்்ற 
இலெக்்கருவி்களானை உடுக்ல்க, திருச்சினனைம், எக்்காளம், வ�ரில்க,முரசு, யாழ் வ�ான்ற இனனும் 
பி்ற இலெக்்கருவி்கலளயும், இலெப�வலரயும் வ்காவில்்களில் சிற்�மா்கவும், ஓவியமா்கவும் ்கா் 
முடிகி்றது. வ்காவில் உட்பு்றங்களில் மட்டுமல்ைாமல் வ்காவில்  வ்காபுரங்களிலும், வ்காவில் மதில் 
சுவர்களிலும், வ்காவில் வ�ர்களிலும் இலெக்்கருவி்கலள இலெக்கும் ்கடவுளர்கலளச் சிற்�ங்களா்கவும், 
ஓவியங்களா்கவும் அலமக்்கப�ட்டுள்ளல� இனறும் ்கா்ைாம். இவ்வா்றா்க, வ்காவில்்கள் இலெக்கும், 
இலெக்்கருவி்களுக்கும் உயிர �ந்து இலெக்்கலைலய வ�ாற்றிப�ாது்காப�தில் ச�ரும்�ஙகு வகித்�னை 
என�தும் இன்றளவும் வ�ாற்றிப �ாது்காக்கின்றது என�தும் மில்கயல்ை. 

இல்றவன இலெவடிவானைவன என��ற்குச் ொன்றா்க ஸஙகீ� மும்மூரதி்களில் ஒருவரானை தியா்கராஜர 
�மது "நா� �னுமநிெம் ெங்கரம்" என்ற �ாடலில் நா� மூரத்தியானை ெங்கரலனை வ்ஙகுகினவ்றன எனறு 
குறிபபிடுகின்றார. சிவச�ருமான இலெயில் மிகுந்� விருப�ம் உலடயவர என�தும், அ�னைால் மகிழ்ச்சி 
ச்காள்�வர என�தும், இைஙல்க வவந்�னைானை இராவ்னைது வரைாற்றிலிருந்து அறிந்து ச்காள்ளப�ட்ட 
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ொன்றாகும். இ�ன ்கார்மா்க சிவச�ருமானுக்குக் "்கானைபரியன" என்ற ச�யரும் உணடு. ஆைய 
சிற்�ங்களில் �ஞெமு்க வாத்தியம், புல்ைாஙகுழல், நா�ஸ்வரம், மத்�ளம், உடுக்ல்க, திருச்சினனைம், 
எக்்காைம், வ�ரில்க, முரசு, வீல், யாழ், �ாளம், ெஙகு, �ாலர வ�ான்ற இலெக்்கருவி்கலளயும் 
அந்�க்ஒ ்கருவி்கலள இலெபவ�ாலரயும் ்கா் முடிகின்றது. இ�ன மூைம் ஆைய வழி�ாட்டின மூைம் 
வ்காவில்்கள் இலெக்கும் இலெக்்கருவி்களுக்கும் மி்கவும் முக்கியமானை�ா்க இருந்�து என�ல� அறிய 
முடிகின்றது.

ப்கனாவில்்களில் இசைத் தூண்்கள்

 மதுலர, சுசீந்திரம், திருசநல்வவலி, கிருஷ்ாபுரம் ஆகிய ஆையங்களில் இலெக் ்கல்தூண்கள் 
்கா்ப�டுகின்றனை. இந்�த் தூண்கலளத் �ட்டும்வ�ாது ஏழு ஸ்வரங்களும் ஒலிக்கும். 12 ஆம் 
நூற்்றாணடில் இரணடாம் இராஜராஜவொழன �ாராசுரத்தில் உள்ள ஐராவாதீஸ்வரர ஆைய வாெலில் 
�த்து இலெப�டி்கலளக் ச்காணட �லி பீடம் அலமத்துள்ளான. கும்�வ்கா்ம் கும்வ�ஸ்வரர 
ஆையத்தில் ்கல் நா�ஸ்வரம் உள்ளது. ஆழ்வார திருந்கரியில் உள்ள வ்காவிலில் மாவு ்கல்லினைால் 
செய்யப�ட்ட நா�ஸ்வரம் ஒனறு உள்ளது. மு்கவீல் வ�ான்ற சிறிய அலமபபிலுள்ள இந்� 
நா�ஸ்வரத்ல� வழி�ாடு்களின வ�ாது இலெக்கின்றனைர. வமலும் இந்�க் வ்காவிலில் ஒரு ச�ரிய 
்கல்லில் சிறிய குழாய் வ�ானறு ்கலடந்து ஒரு முலனையில் வாய் லவத்துக் ்காற்ல்ற ஊதினைால் எக்்காளம் 
இலெக்்கருவியின நா�மும், மற்ச்றாரு முலனையில் ஊதினைால் ெஙகின நா�மும் வ்கட்கின்றது. 

ஆலய வழிபனாட்டில் இசைக்்கருவி்களின பயனபனாடு 

 ச�ாதுவா்க வ்காவில்்களில் வழி�ாடு வநரங்களில் மணி ஓலெ எழுப�ப�டுகின்றது. ஆையங்களில் 
வவ� மந்திரங்கள் மட்டுமல்ைாது இலெயும் ஓர அங்கம் என��ற்கு இது ஒரு எடுத்துக்்காட்டா்க 
உள்ளது. மணிவயாலெலயத் ச�ாடரந்து ெஙகு, செ்கணடி வாத்தியங்கள் இலெக்்கப�டுகின்றது. 
வ்காவில்்களில் அதி்காலையில் சவணெஙகு ஊ�ப�டுகி்றது. பி்றகு திருச்சினனைம் என்ற ்காற்றுக்்கருவி 
வாசிக்்கப�டுகி்றது.   திருக்வ்காவிலின பூலஜக்கு நீர ச்காணடு வரும்வ�ாது வம்கரா்க குறிஞசி ரா்கமும், 
கூடமுழக்கினவ�ாது தீரத்� மல்ைாரியும் வாசிக்்கப�டும். இல்றவனின திருக்்கல்யா் லவ�வம் நி்கழும் 
வ�ாது நாட்லடக்குறிஞசி அல்ைது ்கல்யா் வெந்�ம் ஆகிய ரா்கங்களில் ஏ�ாவது ஒரு ரா்கத்திலனைத் 
�ான வாசிக்்க வவணடும். பின திருமங்கல்ய�ார்ம் முடிந்�உடன ஆனைந்�ம் எனனும் �ாடலும் 
அல� ச�ாடரத்து மாலை மாற்றும் வ�ாது மாலை மாற்றும் �ாடலும் வாசிக்்கப�டும். நலுஙகு 
லவ�வத்தின வ�ாது நலுஙகுப �ாடலும் ஊஞெல் லவ�வத்தின வ�ாது ஊஞெல் �ாடலும் அ�ன 
பி்றகு ைாலி �ாட்டு, ஓடப�ாட்டு, ்கப�ல் �ாட்டு என�னை வாசிக்்கப�டும். இறுதியா்க தீ�ாரா�லனை 
நலடச�றும். இந்� வவலளயில் வ�வாரம், திருபபு்கழ் வாசித்து முடிப�ல� மர�ா்க ச்காணடுள்ளனைர. 
�ை வ்காவில்்களில் அந்� வ்காவில்்களுக்வ்க உரித்�ானை இலெக்்கருவி்கள் வாசிக்்கப�டுவல� ்கா்ைாம். 
திருவாரூரில் �ாரி நாயனைம் என்ற �னித்� சி்றபபுலடய நா�ஸ்வரமும், �ஞெமு்க வாத்தியம் என்ற வ�ால் 
்கருவியும் வாசிக்்கப�டுகின்றனை. �ஞெ மு்க வாத்தியம் திருத்துல்றபபூணடியிலும் வாசிக்்கப�டுகின்றது. 
செங்கல்�ட்டு மாவட்டத்தில் உள்ள செய்யூரத் �ைத்தில் ெரவ வாத்தியம் பிரம்வமாத்ெவ விழாக்்களில் 
வாசிக்்கப�டுகின்றது.

்காற்றுக்்கருவி்களில் நா�ஸ்வரமும், மு்கவீல்யும், துத்திக்குழல் என்ற ்கருவியும் வாசிப��ற்குத் 
�மிழ்கத்தின �ை �குதி்களில் நி�ந்�ங்கள் (மானியங்கள்) அளிக்்கப�ட்டிருக்கின்ற செய்திலயக் 
்கல்சவட்டுக்்கள் மூைம் அறிய முடிகின்றது. வ�வாரங்கள் லெவ ஆையங்களில் �ாடப�ட்டது வ�ாை  
108 லவ்வ திருக்வ்காவில்்களிலும் ஆழ்வார்களுலடய �ாசுரங்கள் �ாடப�ட்டு இலெ வளரச்சிக்கு 
முக்கிய ்கார்மா்க இருந்�து. இனறும் ஸ்ரீரங்கத்திலும் ஸ்ரீவில்லிபுத்தூரிலும் ஆழ்வார்களது �ாடல்்கள் 
�ாடப�ட்டு ஆடப�டுகின்றனை.

 இவ்வாறு ஆழ்வார்களது பிர�ந்�ங்கள் �ாடி ஆடப�டுவது அலரயர வெலவ எனறு 
அலழக்்கப�டுகி்றது.   ஆையங்கள் சவறும் வழி�ாட்டுத் �ைங்களா்க மட்டுமினறி ்கலை்கள் வளரத்� 
பீடங்களா்கவும் இருந்�னை. ஆைய உற்ெவங்களிலும்,விழாக்்களிலும் இலெயும் நடனைமும் முக்கிய இடம் 
ச�ற்றிருந்�து. ஆையங்களில் �யன�டுத்�ப�ட்ட �ை இலெக்்கருவி்கள் இனறு வழக்்கத்தில் இல்லை. 
ஆையங்களில் உள்ள வாத்திய மணட�ம்,வீ்ா மணட�ம், நிருத்� மணட�ம் மூைமா்க வ்காவில்்கள் 
இலெக்கு ச்காடுக்்கப�ட்ட சி்றபபிடத்ல� அறியைாம். வ்காவில்்களின �ளவாட அறிக்ல்க்கள் மூைமா்கவும் 
அந்�ந்�க் வ்காவில்்களில் இருந்� இலெக்்கருவி்கள் �ற்றி அறியைாம். உ�ார்மா்க திருவாரூர தியாவ்கெ 
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ச�ருமான ஆையத்திற்குப �திசனைட்டு இலெக்்கருவி்கள் உள்ள�ா்க அந்�க் வ்காவிலின �ளவாட 
அறிக்ல்க மூைம் அறியைாம்.

ஆலயங்கள் வழி இசைசயக் ்கனாத்த மன்ர்்கள் 

 இராஜராஜ வொழன ஆட்சிக்்காைத்தில் �ஞலெ ச�ருவுலடயார வ்காவிலில் 48 பிடாரர்களுக்கு 
(இலெக்்கலைஞர்களுக்கு) மானியம் அளித்து இலெ வளரச்சிக்கு உறுதுல்யா்க இருந்�ல� அறியைாம்.  
�ல்ைவ மனனைர்கலள அடுத்துத் �மிழ்கத்ல�ச் வொழர்கள்        கி. பி.846 மு�ல் கி. பி.1276 வலர 
ஆட்சி புரிந்�னைர. வொழ மனனைர்கள் இலெ, சிற்�ம், நாட்டியம், ஓவியம் வ�ான்ற அருங்கலை்கலள 
வ�ாற்றி வளரத்�னைர. �ல்ைவர்கள் ்காைத்தில் இயற்்றப�ட்ட �க்தி �ாசுரங்கள் வொழர ்காைத்தில் 
வ�ாற்றிப �ாது்காக்்கப�ட்டனை. மு�ைாம் �ராந்�்க மனனைன ்காைத்துக் ்கல்சவட்டுக்்கள் மூைம் 
அக்்காைத்தில் ஆையங்களில் நலடச�ற்்ற அன்றாட பூலெயின வ�ாது வ�வாரத் திருப�தி்கங்கள் 
�ாடபச�ற்்றனை என�து ச�ரியவருகின்றது. வ�வாரத் திருப�தி்கங்கலள �ாடவும், இயல் இலெ கூத்து 
எனனும் முத்�மிலழயும் வளரக்்க நானூறு �ளிச்வெரிப ச�ண்கலளயும் இராஜராஜ வொழ மனனைன 
நியமித்து இருந்�ான. அத்துடன வ�வார மு�லி்களுக்குத் (வ�வார மூவர) திருவுருவம் அலமத்துத் 
�ஞலெப ச�ரிய வ்காவிலில் நிறுவினைான.  நாட்டியத்தில் தி்றலமமிக்்க ச�ண்களுக்குத் �லைக்வ்கால் 
விருது வழங்கப�ட்டுக் ச்களவிக்்கப�ட்டது. இவ்வா்றா்க வ்காவில்்களில் அருங்கலையாகிய இலெ 
மற்றும் இலெக்்கருவி்களின �யன�ாடு மி்கவும் இனறியலமயா��ா்க அலமந்துள்ளல� அறியைாம்.

துச்ண நூல் பட்டியல்
. 1 இலெத்�மிழ் மைர்கள் - ்கலைமாமணி முலனைவர. தி. சுவரஷ சிவன 
. 2 திருக்வ்காவில் நுண ்கலை்கள் - முலனைவர வ்க. ஏ. �க்கிரிொமி �ாரதி 
. 3 ்கலையும் �ண�ாடும் - ்கலைமாமணி முலனைவர. தி. சுவரஷ சிவன. 
. 4 திருக்வ்காவில் வளரத்� அருங்கலை்கள் -்கலைமாமணி தி. சுவரஷ சிவன
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யனாழின வதனானசமயும் இனனிசையும்

முச்வர் த.பூசவ சுபபிரமணியன

    �மிழ்ப �யிற்றுநர, எம்.ஐ.டி வளா்கம், அண்ா �ல்்கலைக்்கழ்கம் 
குவராம்வ�ட்லட, செனலனை - 44

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

இலெ, இயற்ல்கயில் வ�ானறியது. இலெக்கு அடிப�லடயா்க இருப�து ஓலெ. இலெ  உை்கத்தில்  
வ�ானறி 50 ைட்ெம் ஆணடு்கள் ஆகின்றனை எனறு மானிடவியல் ஆய்வாளர்கள் கூறுகின்றனைர. 
ஆரப�ரிக்கும் ்கடலும் ச்காட்டும் அருவியும் இலெயா்க நாம் �ாரக்கிவ்றாம். அலெவு இருக்கும் இடம் 
இலெ வ�ானறும் இடமா்க அலமகி்றது. பி்றந்� குழந்ல�யின அழுல்க �ாய்க்கு இலெயா்க அலமகி்றது. 
மனி�ன மணணுைகில் வ�ானறுவ�ற்கு முனவ� �்றலவ்களும் விைஙகு்களும் இலெலய உற்�த்தி 
செய்�னை. இந்திய இலெ வரைாற்றில் ஐநூறுக்கும் வமற்�ட்ட இலெக் ்கருவி்கள் உள்ளனை. அலவ்களில் 
முந்நூறுக்கும் வமற்�ட்ட ்கருவி்கலளப �ற்றி �மிழ் இைக்கியங்கள் வ�சுகின்றனை. இலவ அலனைத்தும் 
�மிழர்களின ்கணடுபிடிபபு்கள் ஆகும். ்காற்று ்கருவி, நரம்பு ்கருவி, வ�ால் ்கருவி, ்கஞெ ்கருவி எனை 
இலெக் ்கருவி்கலளத் �மிழர்கள் �ரம் பிரித்து லவத்துள்ளனைர. இலெயின அடுத்� நிலை �ாளமும் 
�ணணுமா்க அலமகின்றது. உைகினில் �ல்வவறு சமாழிக் குடும்�ங்கள் இருபபினும் அலவ அலனைத்திலும் 
இலெயின �ஙகு குறிபபிடத்�க்்க அளவில் ்கைந்திருக்கும். இயல், இலெ, மற்றும் நாட்கம் எனும் 
முப�ரிமா்த்திற்குள் �மிழர்களின ்கலைலய அடக்கி அ�னில் இருந்து ஒவ்சவாரு துல்றயும் மிகுந்� 
�ரபபிலனையுலடய�ா்க விளஙகுகி்றது. �மிழர்களின இலெக்்கலளயானைது ச�ானலமயுலடய�ா்கவும் 
�ண�ாட்டிலனை சவளிப�டுத்தும் அலடயாளமா்கவும் உள்ளது. ெங்க இைக்கியங்களில் இலெ �ற்றிய 
செய்தி்கள் மிகுதியா்கக் ்கா்ப�டினும் இவ்வலரவில் யாழ் �ற்றிய ச�ாதுவானைச் சிந்�லனை்களுடன 
அது ஆற்றுப�லட இைக்கியங்களில் ச்காலுவிற்றிருக்கும்  முல்றயினைவா்க அலமகி்றது.இவ்வலரவில் 
யாலழப �ற்றிய ்கருத்து வலர�டம் ஆய்வுக்கு �யன�டுத்�ப�ட்ட நூல்்களின விவரக் குறிபபு்கள் 
ஆங்காஙவ்க விளக்்கங்கள் ஆகியலவ அலமக்்கப�ட்டு ஆய்வுக்்கட்டுலரலய செழுலமயாக்குகின்றனை.

முனனுசர

இலெ, மனி�னின மவனைா�த்துவத்வ�ாடு ச�ாடரபுலடயது. இவ்வுைகில் இலெ எனை ஒனறு 
இல்லைசயனில் மனி�ர்கள் வநாயாளி்களா்கவவ இருந்திருக்்கக் கூடும். �ல்வவறு நிலை்களில் �ை 
சூழலியலில் மனி�வனைாடு ச�ாடரபு ச்காணட�ா்க அது விளஙகுகி்றது. உைகினில் �ல்வவறு சமாழிக் 
குடும்�ங்கள் இருபபினும் அலவ அலனைத்திலும் இலெயின �ஙகு குறிபபிடத்�க்்க அளவில் ்கைந்திருக்கும். 
இயல், இலெ, மற்றும் நாட்கம் எனும் முப�ரிமா்த்திற்குள் �மிழர்களின ்கலைலய அடக்கி 
அ�னில் இருந்து ஒவ்சவாரு துல்றயும் மிகுந்� �ரபபிலனையுலடய�ா்க விளஙகுகி்றது. �மிழர்களின 
இலெக்்கலையானைது ச�ானலமயுலடய�ா்கவும் �ண�ாட்டிலனை சவளிப�டுத்தும் அலடயாளமா்கவும் 
உள்ளது. ெங்க இைக்கியங்களில் இலெ �ற்றிய செய்தி்கள் மிகுதியா்கக் ்கா்ப�டினும் இவ்வலரவில் 
யாழ் �ற்றிய ச�ாதுவானை சிந்�லனை்களுடன அது ஆற்றுப�லட இைக்கியங்களில் ச்காலுவீற்றிருக்கும் 
முல்ற கூ்றப�ட்டுள்ளது.

இலக்கியங்களில் இசை

ச�ால்்காபபியத்ல� இைக்்க் நூல் என்ற அலடயாளத்திற்கு உட்�டுத்�ாமல் அது 
ச�ால்்காபபியரின ெம்காைத்திலனையும், அ�ற்கு முற்�ட்ட ்காைத்திலனையும் கூறுவவ�ாடு, மட்டுமில்ைாமல் 
அக்்காைத்திய மக்்களின வாழ்வியல் �ண�ாட்டுக் கூறு்கலள எடுத்துலரக்கும் �னலம வடிவுலடயனைவா்கக் 
்கரு� இடமுணடு. ச�ால்்காபபியர �னைது நூலில் இலெ என்ற சொல்லைத் �னித்துக் கூ்றாமல் யாழ் 
எனைக் கூறி அலடயாளப�டுத்துகி்றார. ்கருபச�ாருலள விளக்கும்வ�ாது, 
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வதய்வம் உ்ணபவ மனா மரம் புள் பசற 
வைய்தி யனாழின பகுதிபயனாடு வதனாச்கஇ  
அவவச்க பிறவும் ்கருவவ் வமனாழிப1

இ�ன மூைம் ச�ால்்காபபிய ்காைத்திற்கு முனனைவர யாழ் இலெக்்கருவியின �யன�ாடு 
மிகுந்திருந்�து எனறு ்கரு� இடமுளது.’ மக்்களின ச�ாழிலுடன இலயந்து, ச�ாழிலுக்கு உ�வும் 
்கருவியின இலெலயப �ல்ற எனறும் ச�ாழுது வ�ாக்்கா்கவும் இன�த்துல்றயா்கவும் அலமத்து உ�வும் 
இலெயிலனை யாழ் எனறும் ச�ால்்காபபியர �ாகு�டுத்தியுள்ளார.’2

யாழானைது குறிஞசி நிைத்திற்குரிய சி்றபபுலடய ்கருவியா்கவும் விளஙகுகி்றது. திவா்கர முனிவர 
�ன நூலில் யாழிலனைப �ற்றிக் குறிபபிடும் வ�ாது 

தநதிரி வீச்ண கின்ரம் விபஞ்சி  
்கருவி ப்கனா்டவதி அறுைரம் வல்லகி (எ் வருபசவ ஓசை) 
யனாழின (வபயபர)’ 3 

எனறு குறிபபிடுகின்றார. 

‘யாழ் உறுபபு்கள், எட்டுப ச�யர்களுடன விளஙகினை என�து அறியப�டுகி்றது. யாழ் 
முருக்்காணியின ச�யர மாட்கம் எனறும் திவவு வலி்கட்டின ச�யர, வ்காவை, �ந்திரி, குரல் வ�ான்றலவ 
நரம்பின ச�யர்கள் எனை திவா்கரர வரிலெப�டுத்துகி்றார.’4

‘ெங்க்காைத்தில் �ை வல்கயானை இலெக்்கருவி்கள் வழக்கிலிருந்�ல� இைக்கியங்கள் சுட்டுகின்றனை 
குழல், தூம்பு,வ்காடு, வயிர, யாழ், முழவு, முரசு, துடி, �ணணுலம, �ல்ற, �ாணடில், ��லை, �ட்லட, 
கில், �டாரி, ஆகுளி என�லவ சிைவாகும்.’5 எனறு குறிபபிடுவ�ன மூைம் வமலும் �ை இலெக்்கருவி்கள் 
இருந்திருக்்க முடியும். அது ்காைபவ�ாக்கில் �யன�டுத்துவார இனறி மல்றந்திருக்்கைாம்.

‘இலெத் �மிழ் நூல்்களானை அ்கத்தியம், �ஞெ�ாரதீயம், �ஞெமரபு முதுகுருகு அல்ைது ச�ருஙகுருகு 
ச�ருநாலர ஆகியலவ மல்றந்து வ�ானை நூல்்களாகும்’.6

ெங்க நூல்்களானை எட்டுத்ச�ால்க �த்துப�ாட்டிலும் ்காபபியங்களானை சிைப�தி்காரம், 
மணிவம்கலை சீவ்கசிந்�ாமணி, ச�ருங்கல� வ�ான்ற நூல்்களிலும் யாழ் �ற்றிய செய்தி்கள் 
்கல�க்்கருவினூவட கூ்றப�ட்டுள்ளல� அறியைாம். இத்�ல்கய �ை சி்றபபு வாய்ந்� யாலழப �ற்றி இலெ 
ஆராய்ச்சியாளர்களானை யாழ் நூலில் விபுைானைந்�ரும், �ா்ர ல்கவழி நூலில் ஆ.சு.வரகு்�ாணடியரும் 
�ழந் �மிழிலெ  நூலில் கூ. வ்கா�ணட�ாணியாரும் ்கலைக்்களஞசியத்தில் ்கா.சவள்லளவார்ாரும் 
இலெயும் யாழும் எனும் நூலில் ரா்கவனைாரும்  இலெயிலனைப �ற்றியும் யாழ் ்கருவியிலனைப �ற்றியும் 
ஆராய்ந்து உள்ளனைர. வமலும் யாழ் �ற்றிய ்கட்டுலர்கலள மா.ரா்கவன, மற்றும் திரு.வி.்க  எனைப 
�ைரும் வழஙகியுள்ளனைர.

வதனானசம 

வவட்லடச் ெமூ்கமா்க வாழ்ந்� மனி�ன வவட்லடக்கு வில்லிலனைப �யன�டுத்தினைான. 
விைஙகினைங்கலள வவட்லடயாடும் வ�ாது வில்லிலனை விட்டு நாண விைகும் வ�ாது ஒரு வி�மானை 
ஒலியின ஓலெலய அறிந்�ான. அது அவனுக்கு இன�மூட்டிருக்்கைாம்; பினனைர அதுவவ அவலனை 
மகிழ்ச்சியூட்ட  அவ்வாவ்ற மு�லில் வில் யாழ் உருவாகி இருக்்கைாம் எனை அறியப�டுகி்றது. ஆதியில் 
மலைவாழ் வவடர்கள் வில்லின நரம்பு்கலளச் சுணடி அ�ன ஓலெலய முழக்கி ஆடிப �ாடினைார்கள். 
வில்்களின நரம்பு்கள் ஒலித்து. இன�மூட்டியல� கூரந்து ்கவனித்�னைர. இவ்விலெ இன�மூட்டியது. 
இனவனைாலெ �ந்�து. இனவனைாலெ்கள் இல்ந்�னை. இரு நரம்பு்கள் வெரந்து இனிலமயால் ஒலித்�னை. 
இந்�ச் வெரக்ல்க்கலள ஒவர வில்லில் ்காட்டினைார்கள். இலவ ஒலித்துப �ணல் வ�ாற்றுவித்�னை. 
இந்� இல்பபு்கலள வமலும் கீழும் ்கட்டிக்  ்கட்டி ஓலெ எழுபபி ஆடினைார்கள் �ாடினைார்கள்.
இவ்வாறு யாழின வ�ாற்்றத்ல�யும் அ�னுலடய வல்க்கலளயும் �ன �மிழிலெக்்களஞசியத்தில்(ச�ாகுதி- 
4) வீ.�.்கா.சுந்�ரம் குறிபபிட்டுள்ளார.
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வபயர்க்்கனார்ணம்

வ�ராசிரியர பி. ொம்�மூரத்தி, ச�னனிந்திய இலெ நூல்எனும் �னைது நூலில் யாழ் சொல்ைானைது 
ஜியா எனும் வட சொல்லில் இருந்து வந்�து எனறு கூறுகி்றார. இ�லனை மறுத்� வ�ராசிரியர சுந்�ரம் 
‘யா’ என�து ஓசரழுத்து ஒரு சொல். ்கட்டுவது என�து அ�ன ச�ாருள். (யா-பபு = சீர, �லளயால் 
்கட்டப�டுவ�ாம் செய்யுள் அலமபபு. யாக்ல்க = நரம்பு. �லெயால் ்கட்டப�டுவது உடல். யாத்�ல்= 
்கட்டு�ல்) நரம்பு்களால் ்கட்டபச�றுவது யாழ் மி்கத் ச�ானலமயானை இலெக்்கருவி என�ல�த் 
ச�ால்்காபபியம் "யாழின �குதி" எனைக் குறிப��ாலும் ராவ்ன யாழில் வல்ைவன என��ாலும் 
கிட்கிந்�ா ந்கரத்�ார யாழிலெப�தில் நி்கரற்்றவர்கள் என��ாலும் �ாட்டும் ச�ால்கயும் யாழ் �ற்றிய 
குறிபபு்கலளப ச�ரிதும் குறிப��ாலும், "யாழ்" �ழலமயானைது என�து ச�்றப�டுகி்றது. 

வச்க்கள்

மா. ராெமாணிக்்கனைார நானகு வல்கயானை யாழிலனையும் குறிபபிட்டு அந்� யாழுக்குரிய 
நரம்பிலனையும் குறிபபிடுவது ்கவனிக்்கத்�க்்க�ாகும். 

யாழில் ஆதியாழ் எனனும் வல்கயிலனைச் வெந்�ன திவாரம் குறிபபிடுகி்றது. இது ஆயிரம் 
நரம்பு்கலளக் ச்காணட�ா்க உள்ளது.

்கசலஞர்்கள்

ெங்க இைக்கியங்களில் ்கலைஞர்கள் கூத்�ர, ச�ாருநர, கில்வன, கில்ம்கள், ஆடும்கள், 
வி்றலி, �ாடினி, ்கணணுளர, வயிற்றியர, வ்காடியர எனைப �ை ச�யர்களால் குறிபபிடப�டுகின்றனைர. 
�ண எனும் சொல் இலெ எனும் ச�ாருள் ச்காணட�ாகும்’7 �ண அலமத்துப �ாடுவ�ால் �ா்ர 
எனைப�ட்டனைர.

�ா்ர்கள் யாழ் இலெப�தில் வ�ரந்�வர்களா்க இருந்�தினைால் யாழிலெப �ா்ர்கள் எனை 
அலழக்்கப�ட்டனைர. �ா்ருலடய ச�ண மக்்களுக்குப �ாடினி  எனறு ச�யர. இவள் இலெயிலும் 
நடனைம் ஆடுவதிலும் வல்ைவளாய் இருந்�ாள். வ�வாரம் முழுலமக்கும் �ண அலமத்துத் �ந்�வர 
இராவெந்திரப�ட்ட்ப  �ா்ர குைப ச�ண ஆவாள்’8  இ�ன மூைம் �ா்ர்கள் �க்தி இயக்்கக் 
்காைத்தில் மிகுந்� இலெ செல்வாக்கு மிக்்கவர்களா்க விளஙகியல�யும் அதிலும் ச�ண்கள் சி்றபபிடம் 
ச�ற்றிருந்�ல�யும் உ்ர முடிகி்றது. ெங்க இைக்கியங்களில் �ா்ர புைவர இரு ச�யர்கள் மிகுதியா்க 
இடம் ச�ற்றுள்ளல�  மால�யன  குறிபபிடுகி்றார.’ �ா்ர எனும் சொல் 130 இடங்களிலும் புைவர 
எனும் சொல் 43 இடங்களிலும் ஆட்சி ச�ற்றுள்ளனை.’9 எனகி்றார.யாழுக்குரிய ச�ய்வமா்க அ்ஙகு 
்கரு�ப�டுகி்றது இத்�ய்வத்ல� மா�ஙகி எனும் ச�யர ச்காணடு நச்சினைாரக்கினியர (சீவசிந்�ாமணி 
411 உலர) குறிபபிடுகி்றார.

ஆறறுபபச்ட்களில் யனாழிசை

ஆற்றுப�லட இைக்கியங்களானை திருமுரு்காற்றுப�லட, ச�ாரு்ராற்றுப�லட, ச�ரும்�ா 
்ாற்றுப�லட, சிறு�ா்ாற்றுப�லட, கூத்�ராற்றுப�லட (மலை�டு்கடாம்) இவற்றில் மு�ைாவ�ா்க 
்கரு�ப�டும் திருமுரு்காற்றுப�லடயில் யாழ் �ற்றிய செய்தி்கள் உள்ளனை. யாழின அலமபல�ப 
ச�ணணுக்கு ஒப�ா்க ச�ாருநராற்றுப�லட குறிபபிடுகி்றது.
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அசைவனாழ் அலவன ்கண்்கண் ்டன் 
துச்ணவனாய் தூர்நத தூரபபுசம ஆணி              (வபனா.ஆ.10-9)

யாழின உறுப�ாகிய வ�ாரலவயானைது சூல் ச்காணட ச�ணணின வயிற்றில் �டரந்� 
சமனலமயானை வராமம் வ�ானறு இரு �குதியில்யும் இல்த்�து. சமாத்�ப �ாரலவயில் யாழானைது 
ம்ம்கலளப வ�ானறு இருந்�து எனறு ச�ாருநாராற்றுப�லட கூறுகி்றது.’10

முல்லை நிைத்தில் ஆடு்கலள வமய்க்கும் இலடயன இலெயினைால் இன�ம் ச�ற்்றான என�ல� 
ச�ரும்�ா்ாற்றுப�லட குறிபபிடுகி்றது.

புழல்ப்கனாட்டுத் வதனாடுத்த மரல்புரி நரம்பின 
வில்யனா ழிசைக்கும் விரவலறி குறிஞ்சிப 
பனால்்கனாற பறசவ கிசைவைத் பதனார்க்கும் 
புல்லனார் வியனபுலம்            (வபரும்பனாண்.184-181) 

குமிழ மரத்தின உள்துலள வாய்ந்� ச்காம்பில் வலளத்துக் ்கட்டிய மரலின நாராகிய 
நரம்பிலனை உலடய வில்வடிவானை யாழில் விரைாவை எறிந்து எழுபபும் குறிஞசி எனனும் �ணல் 
�ை்கால்்கலளயுலடய வணடு்கள் �ன இனைம் எழுபபும் ஓலெயா்கக் ்கருதிக் ்காது ச்காடுத்துக் வ்கட்கும் 
புல்சவளி நில்றந்� இடம்  என�து ச�ாருள்.            

நல்லூர நத்�த்�னைார சிறு�ா்ாற்றுப�லடயில் சிறு�ா்ன யாழ் மீட்டுவல�க் குறிபபிடுகி்றார.

பு்கழ்விச்ப வபனாலிநத பச்சைவயனாடு பதம்வபய்  
தமிழ்துவபனாதிக் திலிறறு  ம்டஙகுபுரி நரம்பிற 
பனாடுதுசற முறறிய பயனவறரி ப்கள்விக் 
கூடுவ்கனா ளினனியங  குரல்குர லனா்க             (சிறுபனாண். 225)

நனகு நரம்பு்களால் முறுக்்கப�ட்ட யாழிலிருந்து வரும் ஓலெயானைது இனிய வ�னைலட வ�ானறு 
சுலவயானை இலெயிலனை உலடய�ா்க சிறு�ா்னின இலெ இருந்�ல� இப�ாடலில் புைப�டுத்துகி்றார. 
இப�ாடல் வரி்களில் யாழின உறுபபு்களில் ஒன்றானை �த்�லரக் குறித்தும் வ�ெப�ட்டுள்ளது. 
இவ்வினிலம வாய்ந்� யாழிலெயிலனைச் சீவ்கசிந்�ாமணி (722) ச�ருங்கல� (118 :37) ்காபபியங்கள் மிகுதி 
�டுத்துகின்றனை. இலவ �விர பி்ற இைக்கியங்களானை �ா்கவ�ம் (39) பு்றநானூறு(2-1) வ�ான்றலவ்களும் 
யாழ் நரம்பிலனைப வ�ாற்றுகின்றனை.

கூத்�ர ஆற்றுப�லடயில் ச�ருங ச்களசி்கனைார யாழிலெயானைது �ண�ாட்டு மரபிலனை 
சவளிப�டுத்தும், அலடயாளப�டுத்தும் ்காரணியா்க இருந்�து என�ல�க் கூறுகி்றார.

நரம்பு மீது இறவனாது உ்டனபு்ணர்நது ஒனறிக் 
்க்டவது அறிநத இன குரல் விறலியர்.           (கூத்தர் 535 -534)

இனிய குரலிலனையுலடய வி்றலியர �ம் �லழலம மரபின மா்றாது மரு�ப �ணல் வாசித்து 
இல்றவலனை வாழ்த்தி நின்றனைர என�ல� அறிய முடிகி்றது. ஆற்றுப�லட்களிசைல்ைாம் �லையானை 
இலெக் ்கருவியாம் யாழின �ைவல்க வரு்லனை்கள் வருகின்றனை. இந்� ஆற்றுப�லட்கள் அந்� 
வல்கயில் இலெக் ்கலைப புல�யல் எனறு கூ்றைாம் எனை மு. ெணமு்கம் பிள்லள கூறுகின்றார.

யாழானைது �ழந்�மிழர்களின வாழ்க்ல்கயில் இரணட்றக் ்கைந்� அவர வாழ்வா்கவவ இருந்து 
வந்�து. அரென முன �ாடிப �ரிசு ச�றும் �ா்ரது ல்கயிலும் வயிற்றுப பிலழபபுக்்கா்க வீடு 
வீடா்கச் செனறு ச�ாருள் ஈட்டினைர. �ா்ர ல்கயிலும் �ரம்ச�ாருளின சினைம் �ணிக்்க சவறியாடும் 
�க்�ர்களின ல்கயிலும் விழா ்காைங்களிலும் துயர வநரங்களிலும் எனைப �ை இடங்களில் யாழ் இடம் 
ச�ற்றுள்ளல� �ழந்�மிழ் இைக்கியங்களும் ஆய்வு்களும் ச�ளிய லவக்கின்றனை.

கி.பி.-11ஆம் நூற்்றாணடுக்குப பி்றகு யாழ் �மிழ்நாட்டில் வழக்ச்காழிந்து விட்டது. அ�ற்குப 
�திைா்க இபவ�ாது வழஙகுகி்ற வீல் எனும் இலெக்்கருவி வழங்கைாயிற்று. இபச�ாழுது 
இைஙல்கயில் வட�குதியாகிய யாழ்ப�ா்ம் எனனும் ஊர �ணலடக் ்காைத்தில் இலெபபுைலம 
வாய்ந்� யாழ்ப�ா்ன ஒருவனுக்கு ஒரு அரெனைால் �ரிொ்க வழங்கப�ட்டது எனறும் யாழ்ப�ா்ர 
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�ரிொ்கப ச�ற்்ற�டியால் அவ்வூருக்கு யாழ்ப�ா்ம் எனனும் ச�யர ஏற்�ட்டது’11 எனை மயிலை சீனி 
சவங்கடொமி கூறும் ்கருத்துக் ்கவனிக்்கத்�க்்க�ாகும்.

முடிவனா் குறிபபு்கள்

வவட்லடச் ெமூ்கக் ்காைத்திலிருந்து யாழ் �யன�டுத்�ப�டுவ�ால் அது மி்கத் ச�ானலமயுலடய 
்கருவிசயனை அறிய முடிந்�து.

யாழின உறுபபு்கள் இைக்கியங்களில் �ை ச�யர்களுடன �யன�டுத்�ப�ட்டிருப�ல�யும் 
ஆ�ாரப�டுத்� முடிகி்றது.

யாழ் முழுலமயானை �மிழ்நாட்டு; �மிழர்களின ்கருவி என�ல�யும் விளங்க முடிந்�து.

�ா்ர்கள் யாலழ �ங்களின ச�ாருளா�ாரக் ்காரணியா்க �யன�டுத்திக் ச்காணடல� 
ஆற்றுப�லட இைக்கியங்கள் உறுதி செய்கின்றனை.

யாழின இலெயிலனை விட இனிலமயானை இலெ வவறு இல்லை என�ல� ஆற்றுப�லட 
இைக்கியங்கள் மட்டுமல்ைாது எட்டுத்ச�ால்க இைக்கியங்கள் ்காபபியங்கள் வ�ான்றலவயும் 
சவளிப�டுத்துகின்றனை.

�மிழ் இலெக் ்கலையானைது மீட்சடடுக்்க வவணடிய ஒன்றா்க ்காைத்தின வ�லவயிலனை 
இவ்வலரவு வலியுறுத்துகி்றது.

அடிக்குறிபபு்கள்
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. 4 வமைது, 141-7:139. 
. 5 �ட்சி்ாமூரத்தி, அ., 2001: ெங்க இைக்கியம் உ்ரத்தும் மனி� உ்றவு்கள், மஙல்கயரக்்கரசி  
 �திப�்கம், �ஞொவூர, �.296. 
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இசைக் ்கசலயின வதனானசமயும் நனசமயும்

திருக்குறள் வைனா. பத்மநனாபன 

சொ. �த்மநா�ன, 7/4. நாட்டு சுப�ராயன ச�ரு, மயிைாபபூர, செனலனை4-.

முனனுசர

 �மிழ். இயல் �மிழ். இலெத்�மிழ். நாட்கத் �மிழ் எனறு வல்கப�டுத்�ப�ட்டிருந்�ாலும். 
இலெவய மனி� இனைத்தில் முனனை�ா்கத் வ�ானறி இருக்்கைாம் எனறு இலெ ஆய்வாளர்கள் ்கருதுகின்றனைர, 
இலெயின ச�ானலம, அ�ன வளரச்சி, அ�னைால் உயிரினைங்கள் ச�றும் இன�ம் என�னை �ற்றியும், 
நூல்்களில் உள்ள, இலெ, �ண்கள், ரா்கங்கள், இலெக்்கருவி்கள் மற்றும் அலவ்களின �யன�ாடு்கள் 
�ற்றியும் இக்்கட்டுலரயில் ்காணவ�ாம்.

இசைக்்கசலயின வதனானசம

இலெக்்கலையில் �ணலடக்்காைந் ச�ாட்வட �மிழ்கம் சி்றந்து விளஙகி வருகின்றது, 
�மிழர்கள் இயற்ல்க ஒலி்களிலிருந்தும், �்றலவ மற்றும் விைஙகு்கள் எழுபபும் ஒலி்களிலிருந்தும் இலெ 
உ்ரலவப ச�ற்்றனைர. அந்� ஒலி்கலளப �ாட்டா்கப �ாடினைர. �ாடல்்களின �னலம்களுக்கு ஏற்�, 
ஏற்்ற இ்றக்்கங்களுக்கு ஏற்�, உ்ரச்சி்களுக்கு ஏற்�, இரா்கங்கலள அலமத்துப �ாடினைர, இலெலய 
மிடற்றிலெ (குரல் இலெ) எனறும் குழல் ்கருவி இலெ எனறும், நரம்புக் ்கருவி இலெ எனறும், வ�ால் 
்கருவி இலெ எனறும் வல்கப�டுத்தினைர, இலெலயச் சி்றப�ா்கத் �மிழர்கள் வளரத்�னைர.

ஆட்சியனாைர்்களும் இசையும்

ெங்க்காைச் வெர மனனைர்களானை ச�ருங்கடுஙவ்காவும், இளங்கடுஙவ்காவும் இலெ மற்றும் 
இலெக் ்கருவி்கள் �ற்றிய ்கல்சவட்டு்கலள அலமத்துள்ளனைர, மவ்கந்திர வரம �ல்ைவன யாழுடனும் 
வீல்யுடனும் வ�ானறும் சிற்�ங்கலள திருசமய்யம் வ்காயிலில் அலமத்துள்ளான, இராஜசிம்ம 
�ல்ைவன இலெயில் வல்ைவனைா்கவும், இலெயில் �ை�ட்டங்கலளப ச�ற்்றவனைா்கவும் இருந்�ான என்ற 
செய்தி, ்காஞசி ல்கைாெ நா�ர வ்காயில் சிற்�ங்களின வழி ச�ரிய வருகின்றது, மு�ைாம் மவ்கந்திர 
வரமன இலெ ச�ாடர�ானை ொெனைத்ல�க் குடுமியான மலைக் ்கல்சவட்டில் எழுதி லவத்துள்ளான, 
்கணட ராதித்� வொழன சி்றந்� �ாட்கனைா்க இருந்�ான என�ல�ச் வொழர வரைாற்று நூல் கூறுகின்றது.

 உத்�ம வொழன, வ�வாரத் திருப�தி்கங்கள் �ாடுவ�ற்கு "மானியம்" அளித்�ான என்ற செய்தி 
உத்�ம வொழன ்கல்சவட்டு கூறுகி்றது. இராெஇராெவொழன இலெக்கும். இலெவா்ர்களுக்கும் 
அளித்� உ�வி்கள் �ற்றிய செய்தி இராெ இராெனின -29ஆம் ஆணடுக் ்கல்சவட்டில் ்கா்ப�டுகி்றது. 
இரணடாம் இராெ இராென, �ாராசுரம் வ்காயிலில் ஏழு சுரங்கலள ஒலிக்்கக் கூடிய, தூண்கலளயும், 
�டிக்்கட்டு்கலளயும் அலமத்துள்ளான. மு�ைாம் குவைாத்துங்கன இலெப �ாடல்்கலளக் ்கற்பிக்கும் 
ஆசிரியனைா்க இருந்துள்ளான எனறு புைவர சஜயஙச்காணடான ்கலிங்கத்துப �ரணி நூலில் 
குறிபபிட்டுள்ளார. இரணடாம் குவைாத்துங்கன "நித்திய கீ�ப பிரவமா்கன" எனனும் இலெக்்கானை 
�ட்டத்ல�ப ச�ற்றுள்ளான என்ற செய்தி அவன எழுதியுள்ள செபவ�ட்டில் ்கா்ப�டுகி்றது, 
�ாணடியன ்கடுஙவ்கான �மிழ் மரபிலெலய வளரத்துக் ்காத்�ான எனறு �மிழ்க வரைாற்று நூல் 
கூறுகி்றது, இக்குறிபபு்கள் யாவும் இலெ ஆய்வாளர �. �ணட�ாணி எழுதிய "திராவிடர இலெ" என்ற 
நூலில் ்கா்ப�டுகின்றனை, 

இலெக் ்கலையின நனலம : இலெத் �மிலழ அடிப�லடயா்கக் ச்காணவட நடனைக் ்கலையும், 
நாட்கக் ்கலையும் வ�ானறினை. இ�னைால் நாட்டிய நூல்்களும், நாட்க நூல்்களும், ்காபபியங்களும், 
இைக்கிய நூல்்களும் வ�ானறினை, மக்்கள் இலெக்கு மயஙகி இனபுற்்றனைர. இலெயின வழியா்கவவ 
�க்தியும், ெமயக் ச்காள்ல்க்களும் �ரவைா்க மக்்கலளச் சென்றலடந்�னை. இலெக்்கலை மனி� மனைங்கலளப 
�ண�டுத்துவதுடன, மனி�ர்கள் இன�மா்க வாழ உ�வுகின்றது. �்றலவ்கலளயும் விைஙகு்கலளயும் 
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மயங்க லவக்கி்றது. உை்க ஒற்றுலமக்கும் உை்க அலமதிக்கும், மனி� வநயத்திற்கும் �யன�டுகி்றது. 
உடல் வநாலயயும், மனை வநாலயயும் நீக்கும் ெக்தியும் இலெக்கு உணடு எனறு அறிஞர்கள் கூறுகின்றனைர.

நிலத்திறப்கறறப பண்்கள், இசைக் ்கருவி்கள், இரனா்கங்கள்

முல்லை நிைம் : இஙவ்க ஆயர எனைப�டும் மக்்கள் வாழ்ந்�னைர. இந்நிைத்தில் வ�ானறியப �ண 
செம்�ாலை, இஙவ்க அரி்காம்வ�ாதி என்ற இரா்கமும் முல்லைத் தீம்�ாணி என்ற வமா்கனை இரா்கமும் 
�ாடப�ட்டனை, இலவ மாலை வவலளயில் �ாடப�ட்டனை. இஙவ்க ஏறு வ்காட் �ல்ற என்ற வ�ால் 
இலெக் ்கருவி வாசிக்்கப�ட்டது.

குறிஞ்சி நிலம்

இஙவ்க கு்றவர எனைப�டும் மக்்கள் வாழ்ந்�னைர, இஙவ்க �டுமலைப �ாலை என்ற �ண 
வ�ானறியது, வமலும் குறிஞசிப �ாணி என்ற �ணணும், நடல�ரவி, மத்திய மாவதி எனனும் 
இரா்கங்களும் �ாடப�ட்டனை. இலவ யாமத்தில் �ாடப�ட்டனை, இஙவ்க ச�ாணட்கப �ல்ற என்ற 
வ�ால் இலெக் ்கருவி வாசிக்்கப�ட்டது. 

மருத நிலம்

இஙவ்க உழவர மக்்கள் வாழ்ந்�னைர, இஙவ்க வ்காடிப�ாலை, வமற்செம்�ாலை, ஆம்�ைம் 
தீஙகுழல் �ாணி எனனும் �ண்களும், ்கர்கரப பிரியா, ்கல்யாணி, சுத்� �னயாசி வ�ான்ற இரா்கங்களும் 
�ாடப�ட்டனை. இலவ விடியற்்காலையில் �ாடப�ட்டனை. இஙவ்க முழவு என்ற வ�ால் இலெக் ்கருவி 
வாசிக்்கப�ட்டது.

வநய்தல் நிலம்

இஙவ்க �ர�வர எனனும் மக்்கள் வாழ்ந்�னைர, இஙவ்க செவ்வழிப�ாலை, விளரிப �ாலை, 
சநய்�ல் �ாணி வ�ான்ற �ண்களும், புனனைா்க வராளி, வ�ாடி, இந்வ�ாளம் ஆகிய இரா்கங்களும் 
�ாடப�ட்டனை, இலவ எற்�ாடு எனைப�டும் வநரத்தில் �ாடப�ட்டனை. இஙவ்க. மீன வ்காட் �ல்ற 
என்ற வ�ால் இலெக் ்கருவி வாசிக்்கப�ட்டது. 

பனாசல நிலம் 

இஙவ்க எயினைர எனனும் மக்்கள் வாழ்ந்�னைர, இஙவ்க அரும்�ாலை, �ாலைப�ாணி ஆகிய 
�ண்களும், ெங்கரா �ர்ம், சுத்� ொவவரி எனனும் இரா்கங்களும் �ாடப�ட்டனை. இலவ நண�்கலில் 
�ாடப�ட்டனை, இஙவ்க நில்ற வ்காட் �ல்ற என்ற வ�ால் இலெக் ்கருவி வாசிக்்கப�ட்டது. 

மு�லில் ஐந்திலெப �ண்கலளயும், அவற்றிலிருந்து வ�ானறிய வெய் இரா்கங்கலளயும் �ாடினைர. 
அ�ன பினனைர ஏழிலெப �ண்கலளயும் அவற்றினினறு வ�ானறிய வெய் இரா்கங்கலளயும் �ாடினைர. 
103 �ண்கலளயும் 11999 வெய் இரா்கங்கலளயும் கி.பி. 2 ஆம் நூற்்றாணடில் �ாடிய�ா்க சிைப�தி்கார 
உலரயாசிரியர்கள் கூறுகின்றனைர.

இயறச்கயில் எழும் இசை 

யாலனைப பிளி்றலில் இலெ இருப�ல� 

"உருமிசைக் ்களிறு..."  "யனாச் முழுக்கிசை வவரீஇ" எனனும் 

அ்கநானூற்று சொற்ச்றாடர்கள் கூறுகின்றனை.

வ�லரயின ஒலி �ாள ஒலி ்காட்டும் �ட்லடப �ல்ற ஒலியுடன ஒபபிடப�டுகி்றது. இல�, 

"வநடுநீர் அவல பகுவனாய்த் பதசர" 
"பதசர ஒலியின மனா்ச்சீர் அசமத்துச் சில்வரி  
்கறஙகும் சிறு பல்லியத்பதனாடு" 

எனனும் அ்கநானூற்றுப �ாடல் வரி்கள் கூறுகின்றனை. 
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"யனாழிசைப பறசவ" - அ்கநனானூறு (8 : 332)

இத்ச�ாடர �்றலவயின ஒலி, யாழ் இலெலய ஒத்திருப��ா்கக் கூறுகி்றது.

"இமிழிசை..." - எனனும் புறநனானூறறுச் வைனால் (23 : 369)

அருவியின இலரச்ெல் ஒலிலய இமிழிலெ எனகி்றது.

"முழக்கிசை..." - பு்றநானூறு. இது இடி மினனைலுடன மலழ ச�ய்வல�ச் சுட்டுகி்றது.

"முரை முழக்்கம்..." - புறநனானூறு (1 : 373)

இத்ச�ாடர விைஙகு்கள் உருமும் இலெலயச் சுட்டுகி்றது.

"பனாடு இமிழ்" பனிக்்க்டல் ..." - முல்சலபபனாட்டு (4)

இது ்கடல் அலை இலெ�ாடுவ�ா்கக் கூறுகி்றது.

"முரசு அதிர்நதன் இனகுரல் ஏறவறனாரு 
திசர வைலனிவபபிற வ்கனாண் .............  மயஙகி..." - குறுநவதனாச்க (50-49)

இவ்வரி்கள் ்கடல் ஒலி, வம்க ஒலி, அருவி ஒலி ஆகியலவ இலெயா்க உ்ரப�ட்ட செய்திலயக் 
கூறுகின்றனை.

"வக்்கனா ்க்டநத வைங்கனால் பபச்ட 
எழனா அலுற வீழ்நவத்க் ்க்ணவர் ்கனா்ணனாது 
குழலிசைக் குரலில் குறும்பல அ்கவும்..." - குறுநவதனாச்க (3-1 : 151)

வமற்்கணட வரி்கள் நாலர என்ற �்றலவயின ஒலி, குழலின இலெலயப வ�ாை உள்ள ச�னைக் 
கூறுகின்றனை. 

"இனனிசை எழிலி..." "அதிரிசை அருவி..." 
"்கறஙகிசை அருவி..." - ்கலித்வதனாச்க (8 : 4 - 3 : 44 - 8 : 16) 

வமற்்கணட ்கலித்ச�ால்கத் ச�ாடர்கள், வம்க ஒலி, அருவி ஒலி, ஆகியலவ இனனிலெலய 
எழுபபுவ�ா்கக் கூறுகின்றனை.

சிலபபதி்கனாரம்

சிைப�தி்காரத்தில் 2 வல்கயானை ஆடல்்கள் உள்ளனை, 8 வல்கயானை �ாட்டு்கள் உள்ளனை, 4 
வல்கயானை �ாளங்கள் உள்ளனை, 8 வல்கயானைத் �ாளத் தூக்கு்கள் உள்ளனை, யாழ் இலெலயப பி்றபபிக்்க 8 
வல்கயானைத் ச�ாழில்்கள் உள்ளனை, வரிப�ாடல், குரலவப�ாடல், ச�ாழிற் �ாடல் எனை 3 வல்கயானைப 
�ாடல்்கள் உள்ளனை எனறு இலெலயப �ற்றிய செய்தி்கலள அறிய முடிகி்றது.

பரிபனா்டல்

இந்� நூலில் இலெ, �ண, இலெக் ்கருவி்கள், இலெப �ா்ர்கள் �ற்றிய அரிய செய்தி்கள் உள்ளனை. 
அ�னைால் �ரி�ாடல் ஓர இலெ நூல் ஆகும் எனறு இலெ ஆய்வாளர்கள் கூறுகின்றனைர. 

சீவ்க சிநதனாமணி

இந்நூலின ்க�ாநாய்கன ஜீவ்கனுக்கு இலெ �ற்றியும் இலெக்்கருவி்கலள வாசிக்்கவும் ச�ரியும் என்ற 
செய்தி ்கா்ப�டுகி்றது.

வபருங்கசத

இந்நூலின ்க�ாநாய்கன உ�ய்னுக்்க இலெ �ற்றியும் இலெக் ்கருவி்கலள வாசிக்்கவும் ச�ரியும் என்ற 
செய்தி ்கா்ப�டுகி்றது. 
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பதவனாரம்

இந்திய இலெ வரைாற்றில் வ�வாரப �ண்கவள மி்கப �ழலமயானை உருப�டி்கள் ஆகும் எனறு 
இலெ ஆய்வாளர எஸ்.வ்க. சிவ�ாைன, �மிழ் இலெ மரபு என்ற நூலில் குறிபபிட்டுள்ளார.

�ாஷாங்க இரா்கங்கள் உ�ாங்க இரா்கங்கள் என�னைவற்ல்ற மு�ன மு�லில் வ�வாரப 
�ண்களில்�ான ்கா் முடிகி்றது எனறும் இந்� இரா்கங்கள் 1500 ஆணடு்களா்க இனனும் ஆையங்களில் 
ஓதுவா மூரத்தி்களால் �ாடப�ட்டு வருகின்றனை எனறும் வ�ராசிரியர எஸ்.வ்க. சிவ�ாைன கூறியுள்ளார. 

திருக்குறள் நூல்

 திருக்கு்றளில் �ண, �ாட்டு, இலெக்்கர்ம் எனைப�டும் �ட்டலட, குழல், யாழ், �ல்ற ஆகியலவ 
�ற்றிய குறிபபு்கள் உள்ளனை. கீரத்�லனை வடிவத்ல� மு�ன மு�லில் திருவள்ளுவவர உருவாக்கினைார 
எனறு இலெவா்ர மாயூரம் விஸ்வநா� ொஸ்திரி்கள் கூறியுள்ளார.

நனாட்டுபபுற இசை

நாட்டுபபு்றப �ாடல்்களிலிருந்து இலெ வ�ானறியுள்ளது எனறும் கி.பி. 2ஆம் நூற்்றாணலடச் 
வெரந்� சிைப�தி்காரத்தில் வரும் ்கானைல்வரி, வவட்டுவவரி, ஆய்ச்சியர குரலவ குன்றக் குரலவ 
ஆகியலவ்களும், கி.பி. 7 ஆம் நூற்்றாணடில் நாயனமார்கள் �ாடிய �ாடல்்களும், நாட்டுபபு்றக் 
்கலைச் செல்வத்தின அடிப�லடயிவைவய �ாடப�ட்டனை எனறும் இலெ அறிஞர்கள் கூறியுள்ளனைர. 
வடசமாழியில் நாட்டிய ொஸ்திரம் எழுதிய �ர� முனிவர (கி.பி. 5ஆம் நூற்்றாணடு) ச�னனைாட்டில் 
வழஙகும் நாட்டுபபு்ற இலெ மி்கச் சி்றந்� வ�ரந்� இலெமுல்றயாகும் எனறு குறிபபிட்டுள்ளார எனறு 
வரைாற்று இலெ ஆய்வாளர்கள் கூறுகின்றனைர.

 �மிழ்ப �ண்கலளக் ்காப�ாற்றியவர்கள் �மிழ் மூவவந்�ரும், வ�வாரம் �ாடிய மும்மூரத்தி்களும், 
ஓதுவா மூரத்தி்களும், வமளக்்காரர்களும் ஆவார்கள் எனறும், �மிழ்இலெயில் �ாடிப�ழகி, �யிற்சி 
அளித்துத் ச�ாணடாற்றியவர்கள் �ைர இருந்�னைர. குறிப�ா்க அரணமலனை்களிலும், வ்காயில்்களிலும், 
ஆடிப�ாடிய இலெக் ்கலைஞர்களும், புல்ைாஙகுழல், நா�ஸ்வரம், �வில் ஆகியவற்ல்ற வாசித்� ்கருவி 
இலெக் ்கலைஞர்களும், நடனைக் ்கலைஞர்களும் ஆவார்கள் எனறு இலெ ஆய்வாளர்கள் கூறுகின்றனைர. 

நிசறவுசர 

இலெ உைகில் �ை இலெ ஞானி்களும், இலெ நூல் ஆசிரியர்களும், இலெலயப �ாது்காத்� 
ஆட்சியாளர்களும் இருந்�னைர. இலெலய விரும்�ா� உயிரினைங்கவள கிலடயாது. இலெயால் மக்்களின 
மனைங்கள் செம்லமப ச�றுகின்றனை, வ�ரின�ம் அலடகின்றனை என�து திண்ம். 

வாழ்்க இலெக் ்கலை !

துச்ண நூற பட்டியல்
. 1 ெஙகீ� ொரம்   - இலெப வ�ராசிரியர R.V. கிருஷ்ன 
. 2 �மிழ்இலெ மரபு  - இலெப வ�ராசிரியர எஸ்.வ்க. சிவ�ாைன  
. 3 திராவிடர இலெ  - இலெ ஆய்வாளர திரு. �. �ணட�ாணி, M.E., 
. 4 �மிழிலெ வரைாறு  - இலெ ஆய்வாளர திரு. ந. மம்மது  
. 5 ஏழிலெ    - டாக்டர. புரட்சி�ாென
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நீலகிரி மனாவட்்டப பழஙகுடி மக்்களின இசையும் ந்ட்மும்

வை.பனாலசுநதரம்

வழக்்கறிஞர, 3074,வமபிள்டன அடுக்்க்கம்
45,வவளச்வெரி மு�னலமச் ொலை, �ள்ளிக்்கரல், செனலனை

முனனுசர

�ழஙகுடியினைர என்ற சுட்டுபச�யவர அவர�ம் �ழலமலயக் குறிக்கி்றது. நாட்டில் மி்கப 
�ழங்காைத்திலிருந்வ� வசித்து வரு�வர்களுலடய வாரிசு்களா்க இவர்கள் இனறும் அங்கஙவ்க 
வாழ்கின்றனைர. �ழஙகுடியினைர �ற்றி ஆய்வு வமற்ச்காணட �க்�வத்ெை �ாரதி �னைது �ண�ாட்டு 
மானிடவியல் என்ற நூலில், �ழஙகுடி என்ற சொல் மு�ன மு�லில் எபிவரயர்கலளக் குறிக்்கப �யன 
�டுத்�ப�ட்டது எனகி்றார (297). மானுடவியல் அறிஞர டி என மஜூம்�ார கூற்றுப�டி ஒரு ச�ாதுப 
ச�யலரயும் ஒரு குறிபபிட்ட நிைப�குதியில் வாழும் �னலமயும், ஒவர சமாழி வ�சும் இயல்ல�யும் 
உலடயவரா்கக் ்கட்டுப�ாடு்களுடன வாழும் �ை குடும்�ங்களின ச�ாகுபவ� �ழஙகுடி என��ாகும். 

ச�ால்குடி்கள், முதுகுடி்கள், ஆதிக்குடி்கள், �ழஙகுடி்கள், தில்க்குடி்கள், பூரவீ்கக்குடி்கள் 
எனச்றல்ைாம் அறியப�டும் இவர்கள், உைகில் 370 மில்லியன வ�ர வாழ்ந்து வருகின்றனைர. உை்க 
மக்்கள் ச�ால்கயில் இது மி்கவும் சொற்�ம் (5 ெ�வி�ம்) என்றாலும் -7000க்கும் அதி்கமானை சமாழி்கள், 
-5000க்கும் வமற்�ட்ட �ண�ாட்டு நடத்ல�்கலளக் ச்காணடவர்களா்க உள்ளனைர. இந்தியாவில் 702 
�ழஙகுடி இனைங்கள் அடரந்� மலை்கள், வனைங்கள், ெமசவளி்கள், தீவு்களில் �ழங்காைத் �னலம 
மா்றாமல் �ாரம்�ரிய வாழ்க்ல்க முல்ற்கலளத் ச�ாடரந்து பின�ற்றி வாழ்ந்து வருகின்றனைர.

தமிழ் நனாட்டில் பழஙகுடியி்ர்

�மிழ்கத்தில் வ�ாடர, வ்காத்�ர, இருளர, ்கெவர, முள்ளுக் குறும்�ர,ச�ாட்டக் குறும்�ர, �ணியர, 
்காட்டுநாயக்்கர, �ளியர, கு்றவர, மலைமைெர, மலைவவடர, ்காணிக்்காரர, மலையாளி, ்காடர, முதுவர 
எனறு 36 வல்கயானை �ழஙகுடியினைத்�வர 30 மாவட்டங்களில் வாழ்கி்றார்கள். ெமீ�த்தில் நரிக்கு்றவர்கள் 
-37ஆவ�ா்கப �ழஙகுடி்கள் �ட்டியலில் வெரக்்கப�ட்டனைர. இவர்களில் ச�ரும்�ானலமயினைர மலை, 
்காடு, மற்றும் இலவ ொரந்� நிைப�குதி்களில் வாழ்கின்றனைர. இவர்களின எணணிக்ல்க 2001 மக்்கள் 
ச�ால்கக் ்க்க்ச்கடுபபின�டி �மிழ் நாட்டு மக்்கள் ச�ால்கயில் %3.5 ஆகும்.

இப�ழஙகுடியினைர �ங்களுக்ச்கனைத் �னி சமாழியும், குடும்� மற்றும் ெமூ்கப �ழக்்க 
வழக்்கங்கலளயும் ச்காணடவர்கள். ச�ரும்�ாவைாருலடய சமாழி்கள் �மிழுடன சநருஙகிய 
ச�ாடரபுலடயது எனறும், திராவிட சமாழிக் குடும்�த்ல�ச் வெரந்� ச�னறும் அறிஞர்கள் 
்கருதுகி்றார்கள். மு�ன மு�ல் எட்்கர �ரஸ்டன என�ாரும், பினனைர அனைந்� கிருஷ்ன, முலனைவர 
அய்யப�ன வ�ானவ்றாரும் �ழஙகுடி்கலளப �ற்றிய ஆய்வு்கள் செய்துள்ளனைர. வ்காலவ மாவட்டத்தில் 
உள்ள ஆலனைமலையில் வாழும் ்காடர்கள்�ான இந்தியாவிவைவய மி்கப �ழலமயானை �ழஙகுடியினைர 
எனனு ்கரு�ப�டுகி்றார்கள் . (்காடர இனை மக்்களும் வாழ்வியலும், ெ �ாைநா்கம்மாள்)

நீலகிரியின பழஙகுடியி்ர்

�மிழ்நாட்டின நீைகிரி மாவட்டம், மாநிைத்தின மி்கபச�ரிய �ழஙகுடி மக்்கள்ச�ால்கலயக் 
ச்காணடுள்ளது. மாவட்டத்தில் �ாரம்�ரியமா்க இருந்து வரும் வ�ாடர, இருளர, வ்காத்�ர, குறும்�ர, 
�ணியாக்்கள், �ட்கர மற்றும் ்காட்டுநாயக்்கர எனை ஏழு �ழஙகுடியினைர குழுக்்கள் உள்ளனை. மற்்ற 
மாநிைப �ழஙகுடி்கவளாடு ஒபபிடும்வ�ாது நீைகிரிப �ழஙகுடியினைர நல்ை நா்கரீ்கம் ச�ற்்றவர எனவ்ற 
சொல்ைைாம். 2001 ஆம் ஆணடு மக்்கள்ச�ால்க ்க்க்ச்கடுபபின�டி, மாவட்டத்தின மக்்கள்ச�ால்க 
7,62,141. இதில் �ழஙகுடியினை மக்்கள்ச�ால்க 3.7 ெ�வீ�ம். இவர்கலளத் �விர ்கெவர என்ற �ழஙகுடி்கள் 
நீைகிரி மாவட்டத்தில் சிை ஊர்களில் வசிக்கின்றனைர.
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�ழஙகுடி மக்்களிடத்தில் அடிப�லட வ�லவலய நில்றவு செய்துச்காள்ளும் மனைப�ானலமவய 
்கா்ப�டுகி்றது. இவர்கள் �ாரம்�ரியமா்க, ஒனவ்றாசடானறு ச�ாடரபுலடய ெமூ்க-ெடஙகு-
ச�ாருளா�ார அலமபபு்கலள உருவாக்கி ச�ாருட்்கள் மற்றும் வெலவ்களின �ரிமாற்்றம் செய்து வாழ்ந்து 
வருகின்றனைர. ஒரு இலெக் ்கணவ்ாட்டத்தில், வ்காத்�ர, இருளர, ஆலு குறும்�ர்கள், �ாலு குறும்�ர்கள் 
மற்றும் ்காட்டு நாயக்்கா/வஜனு குறும்�ர்கள் கிட்டத்�ட்ட ஒவர மாதிரியானை இலெக்்கருவி்கலள 
வாசிக்கின்றனைர. வழி�ாடு, இறுதிச் ெடஙகு்கள் மற்றும் நடனைம் ஆகியவற்றிற்்கா்க, இந்� �ழஙகுடியினைர 
கூம்புத் துலளயுடன கூடிய ஒரு மர இரட்லட நா்ல் ்கருவியிலனை இலெக்கின்றனைர.

ப்கனாத்தர்

வ்காத்�ர்கள் �மிழ்நாட்டின நீைகிரி பீடபூமியில் உள்ள ஏழு கிராமங்களில் வசிக்கும் -2,000க்கும் 
குல்றவானை ந�ர்கலளக் ச்காணட �ழஙகுடி ெமூ்கம். குல்றந்�து 2,000 ஆணடு்களுக்கு முனபு �மிழ் 
மற்றும் மலையாளத்தின ச�ாதுவானை மூ�ால�யரிடம் இருந்து பிரிந்� வ்காத்�ா என்ற �ங்கள் சொந்� 
சமாழிலய இவர்கள் வ�சுகி்றார்கள். வ்காத்�ர வாழிடம் வ்காக்்கால் எனை அலழக்்கப�டுகி்றது. இவர்கள் 
�ாரம்�ரியமா்கக் ல்கவிலனைஞர்கள் மற்றும் இலெக்்கலைஞர்களா்க இருந்து வருகின்றனைர. வ்காத்�ர ்கள் 
மட்�ாணடங்கள் மற்றும் �ச்சு வவலை்களில் சி்றந்� ல்கவிலனைஞர்கள். இவர்கள் முக்கியமா்க விவொய 
உ�்கர்ங்கள் மற்றும் வ�ார்களுக்்கானை ஆயு�ங்கலள �யாரிப�வர்களா்க உள்ளனைர.

வ்காத்�ர்கள் தி்றலமயானை குயவர்களும் ஆவர. மட்�ாணடங்கலள சமருகூட்டுவதில் 
வல்ைவர்கள். வ்காத்�ர இனை மக்்கள் ல்கவிலனைத் ச�ாழில்்கள் மற்றும் இலெக்்கருவி்கலள இலெப�தில் 
தி்றலமயானைவர்கள். ஆடவர்கள் வாசிக்கும் வாத்தியங்கசளல்ைாம் மூஙகிைாலும், ஓலையாலுவம 
செய்யப�ட்டலவ.

நீைகிரியில் உள்ள ஒவர ல்கவிலனைஞர்கள் வ்காத்�ர்கள். இவர்கள் இரும்பு ்கத்தி்கள் மற்றும் பில் 
ச்காக்கி்கள் இவற்ல்றத் �யாரிக்கி்றார்கள். எருலமத் வ�ாலில் இருந்து ்கயிறு்கள் மற்றும் குலட்கள், 
பித்�லளயில் இருந்து வமாதிரங்கள் மற்றும் ்கழுத்�ணி்கள் வ�ான்ற நல்க்கலளயும் மற்றும் ்கண்ாடி 
மணி்கலளயும் செய்கி்றார்கள்.

சிை நி்கழ்வு்களில் குறிபபிட்ட சமல்லிலெ மற்றும் நடனைங்கலள உள்ளடக்கிய ஒரு விரிவானை 
ெடஙகு முல்றலயயும் இவர்கள் ச்காணடுள்ளனைர. முக்கிய வ்காத்�ா ்கருவி்கள் வ்கால் (இரட்லட 
நா்ல்), ��ட்க் (�மிழில் பிவரம் டிரம் அல்ைது �ம்�த்ல�), வடா�ார மற்றும் கினவர (உருலள 
டிரம்ஸ்) மற்றும் வ்காப (பித்�லளக் ச்காம்பு) ஆகியனை .

பதனா்டர்

நீைகிரிப �ழஙகுடியினைர்களில் �ழலமயானை இனைத்�வர வ�ாடர. ச�ா�வர எனறும் 
அலழக்்கப�டும் இவர்கள் வாழும் இடம் மந்து எனைப�டும். நீைகிரியில் வாழும் இவர்களின இலெ 
சமாழி �னித்துவமானைது. வ�ாடர்களின ல்கத்தி்றனில் உருவாக்்கப�டும் ‘பூத்குளி’ என்ற ஆலடக்கு 
மத்திய அரசின புவிொர குறியீடு அஙகீ்காரமும் கிலடத்துள்ளது. வ�ாடாக்்கள் இலெ மற்றும் நடனைத்ல� 
விரும்பும் வ�ாடர்கள், இயற்ல்கலய வரணித்துப �ாடுவதில் வல்ைவர்கள்.

திருவிழாக்்களில் நலடச�றும் ஆடல் �ாடல் வ�ான்ற நி்கழ்விலனைப �ற்றி ஊரமக்்கள் 
கூறுவ�ாவது: "இயற்ல்கயும் முனவனைார்களும் எங்களுக்குக் குைச�ய்வம். ஆணடுக்கு ஒருமுல்ற இந்� 
விழா நடத்துவ�ன மூைம் இவர்களுக்கு நனறிக்்கடலனைச் செலுத்துகிவ்றாம். �னி, குளிர எனை எல�யும் 
�ாரக்்காமல் ஆண்களும் ச�ண்களும் இலெக்்கருவி்கலள இலெத்து இரவு, �்கைா்க நடனைமாடி நனறிலய 
ச�ரிவிபவ�ாம். விழா நலடச�றும் நாள்்களில் சவணணி்ற உலட மட்டுவம அணிய வவணடும். 
்கடுலமயானை விர�த்ல� ்கலடபபிடிக்்க வவணடும்."

இருைர்

இவர்கள் அடரந்� இருட்டானை ்காடு்களில் வாழ்வ�ால் இந்�ப ச�யர வந்��ா்கக் ்கரு�ப�டுகி்றது. 
இருளர்கள் மனி� குைத்தின ஆதி இனைமானை சநக்ரிவடா (𝓃ℯ𝒸𝓇𝒾𝓉ℴ) இனைவல்கலளச் ொரந்�வர்கள் 
எனறு மானிடவியல் ஆய்வு்கள் ச�ரிவிக்கின்றனை. இருளர்களின மூ�ால�யர்கள் ஆபரிக்்காவிலிருந்து 
இந்தியாவிற்குள் நுலழந்� �ழலமயானை ்கருபபினைத்ல�ச் ொரந்�வர்கள். இருளர்கள் சிறு வனைப 
ச�ாருட்்கலளச் வெ்கரித்து �ாரம்�ரிய மூலில்க மருத்துவம் மற்றும் கு்ப�டுத்தும் நலடமுல்ற்களில் 
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நிபு்ர்களா்க உள்ளனைர. ச�ாழில் ரீதியா்க, இவர்கள் �ாம்பு மற்றும் எலி பிடிப�வர்கள். ்கடுலமயானை 
உலழப�ாளி்கள். வவளாணலமயிலும் ஈடு�டுகின்றனைர. இலெக்்கலையினைால் ஈரக்்கப�ட்டு இருளர்கள் 
சொந்�மா்கப புல்ைாஙகுழல் மற்றும் வ�ால்்கருவி்கலளத் �யாரிக்கி்றார்கள்.

இருளர்கள் ல�ப ச�ாங்கலின வ�ாது குரஙகு, புலி, ்கரடி வ�ான்ற விைஙகு்கள் வவடம் புலனைந்து 
ஆடுவர. இந்� ஆட்டத்தில் ஆண்கள், ச�ண்கள் ஆகிய இருவரும் �ஙகு ச்காள்வர. ஆனைால் ஆண, 
ச�ண இருவரும் இல்ந்து ஆடுவதில்லை. இந்� ஆட்டமானைது ெந்�ரப�த்திற்கு ஏற்� வவ்கமா்கவும், 
சமதுவா்கவும் ஆடப�டும். ச�ண்கள் �ங்கள் ல்க்கலள அலெத்து ஆடும் இவ்வாட்டம், மி்கவும் அழகு 
மிகுந்� ஒன்றா்கக் ்கரு�ப�டுகி்றது.

இருளர்கள் ெஙகு, டிரம், குள்ள குழாய் (குவாவை), நீணட புல்ைாஙகுழல் (புஹின) மற்றும் 
நா்கவொர ஆகியவற்ல்ற �ங்கள் நடனைங்களில் மலழக்்கா்கவும், நல்ை அறுவலடக்்கா்கவும், ரங்கொமி 
்கடவுளின ஆசீரவா�த்திற்்கா்கவும் வாசித்து மகிழ்கின்றனைர. இருளர்களின நடனைங்கள் இவர்களின 
வளமானை ்கைாச்ொர �ாரம்�ரியத்ல�க் குறிக்கும் வி�மா்க அலமந்துள்ளனை.

�ாலர ஆட்டம் எனைப�டும் ஒரு ெடஙகு நடனைம் திருவிழாக்்களின வ�ாது ஆடப�டுகி்றது. 
இவர்களின ்காவடி ஆட்டம் ்கவடி்கலள (மர அல்ைது மூஙகில் ்கட்டலமபபு்கள்) �ங்கள் வ�ாள்்களில் 
ஏற்றி இலெ மற்றும் �ாடலுடன ெமநிலைப�டுத்தும் வி�மா்க ஆடப�டும். ்கலைஞர்கள் �ைவண் 
ஆலட்கலள அணிந்து ஒரு வ�ாலிக் குதிலரயில் ஏறி அ�ன அலெவு்கலளப பிரதி�லிக்கும் வண்ம் 
நடனைம் ஆடும் ச�ாய்க்்கால் குதிலர ஆட்டம், �ழஙகுடிப புரா்ங்களிலிருந்து ்கல�்கலளச் 
சொல்லும் முடிசயட்டு எனைப�டும் ஒரு ெடஙகு நடனை-நாட்கம் மற்றும் ஒரு �ாள அடிப�லடயில் 
�பபு (டிரம் வ�ான்ற ்கருவி) �யன�டுத்தி �ாளங்கலள உருவாக்கி ஆடும் �பபு ஆட்டம் ஆகியனை 
இவர்களின நடனைங்களில் சிைவாகும். ச்காணடாட்டங்கள், திருவிழாக்்கள் மற்றும் ெடஙகு்களின வ�ாது 
நி்கழ்த்�ப�டுகி்ற இருளர நடனைங்கள் இவர்களின வளமானை�ண�ாட்டு க்கூறு்கலள சவளிக்்காட்டும் 
வண்ம் அலமந்துள்ளனை.

பணியர்

�ணியாக்்களிடம், இலெ அல்ைது நடனைம் மி்கவும் குல்றவு. இவர்கள் ெடஙகு்களுக்கு �ல்ற 
(துடி) மற்றும் இலெக் ச்காம்பு (சீமம்) ஆகியவற்ல்றப �யன�டுத்தித் �ங்கள் அன்றாட வாழ்க்ல்க, 
இயற்ல்க மற்றும் மூ�ால�யர்கள் �ற்றிய நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கலளப �ாடுகி்றார்கள்.

அனறியும் வயல்்களிலும், ்காடு்களிலும், வீடு்களிலும் வவலை செய்யும் வ�ாதும் பி்றபபு, 
திரும்ம் மற்றும் இ்றபபு வ�ான்ற ெடஙகு்களின வ�ாதும் �ாடல்்கலளப �ாடுகின்றனைர. �ணியா 
�ழஙகுடியினைரின ்கைாச்ொரம் மற்றும் மரபு்கள் இப�குதியில் உள்ள மற்்ற �ழஙகுடியினைரிடமிருந்து 
வவறு�ட்டுத் �னித்துவமா்க அலமந்துள்ளது. ஆற்்றல்மிக்்க இயக்்கங்கள், �ாள �டி்கள் மற்றும் ல்க 
லெல்க்கள் ஆகியவற்்றால் வல்கப�டுத்�ப�டும் �ணியா ஆட்டம் இடுபபில் துடி (ஒரு வல்க டிரம்) 
அணிந்து சிக்்கைானை �டி்கலள நி்கழ்த்தும் துடி ஆட்டம், குச்சி்கள் மற்றும் �ாளப �டி்களுடன 
நி்கழ்த்�ப�டும் வ்கால்்கலி எனைப�டும் குழு நடனைம், �ழஙகுடிப புரா்ங்களிலிருந்து ்கல�்கலளச் 
சொல்லும் ஒரு �ாரம்�ரிய நடனை-நாட்கமானை வள்ளுவன கூத்து முடிசயட்டும் எனைப�டும் திருவிழாக்்கள் 
மற்றும் �ணடில்க்களினவ�ாது நி்கழ்த்�ப�டும் ெடஙகு நடனைம் ஆகியனைவற்ல்ற ஆடுகின்றனைர

படு்கர்

நீைகிரி மாவட்ட மக்்கள் ச�ால்கயில் 19 ெ�வீ�ம் வ�ர இந்� �டு்கர இனை வல்கலயச் 
ொரந்�வர்கள். �டு்கா �ழஙகுடியினைர, �ாரம்�ரிய இலெ மற்றும் நடனைங்களின �னித்துவமானை 
�ண�ாட்லடக் ச்காணடுள்ளனைர. இவர்கள் புல்ைாஙகுழல், டிரம் மற்றும் �ம்புரின வ�ான்ற �ாரம்�ரிய 
்கருவி்கலளப �யன�டுத்தித் �ங்கள் அன்றாட வாழ்க்ல்க, இயற்ல்க மற்றும் மூ�ால�யர்கள் �ற்றிய 
நாட்டுபபு்றப �ாடல்்கலளப �ாடுகி்றார்கள்.

இவர்கள் சஹத்�ாய் மற்றும் அட்டு ஹப�ா திருவிழாக்்களின வ�ாது வண்மயமானை ஆலட்கள் 
அணிந்து ஆற்்றல்மிக்்க இயக்்கங்களுடன �ாரம்�ரிய நடனைம் ஆடுகின்றனைர. வ�வவர திருவிழாவின 
வ�ாது சிக்்கைானை �ா� வவலை மற்றும் ல்க லெல்க்களால் ஆடும் நடனைம் ஒரு ெடஙகு வ�ாை 
அலமந்திருக்கும்.



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

283

ISSN 399-2582x

இலவயனறிப �ழஙகுடிப புரா்ங்களிலிருந்து ்கல�்கலளச் சொல்லும் ஒரு �ாரம்�ரியக் 
கூத்து (நடனை-நாட்கம்) மற்றும் வண்மயமானை ஆலட்கலள அணிந்து �ல்வவறு விைஙகு்கள் மற்றும் 
�்றலவ்கலளப பிரதி�லிக்கும் வ்காைாட்டம் வ�ான்ற ஒரு நடனைமும் ஆடுகின்றனைர. இந்� இலெயும் 
நடனைமும் இவர்கள் வாழ்வில் ஓர அங்கமா்கவவ அலமந்துள்ளனை

குறும்பர்

இவர்கள் �ணலடய �ல்ைவர்களின வழித்வ�ான்றல்்களா்க இருந்து பி்றகு உ்வு வெ்கரிப�வர்களா்க 
மாறினைர. இம்மக்்கள் குறும்�ர, ஊரக்குறும்�ர, வஜன குறும்�ர எனை மூனறு பிரிவினைரா்கப பிரிந்து 
வாழ்கின்றனைர. நீைகிரிப பீடபூமியில் குறும்�ர்களும், சநல்லியாளத்ல�ச் சுற்றி ஊரக்குறும்�ர்களும் 
வாழ்கின்றனைர. வஜன குறும்�ர்கள், 'வஷாைா நாயக்்கர'்கள் எனறும் அலழக்்கப�டுகின்றனைர. நீைகிரிலயத் 
�விர இவர்கள் வயநாட்டிலும், குறிப�ா்க முதுமலைப �குதியிலும் வாழ்கின்றனைர. வஜன குறும்�ர்கள் 
மலை இடுக்கு்களில் உள்ள மலைத் வ�னீயின கூட்லட அழித்துத் வ�ன எடுப�தில் வல்ைவர்கள், 
இல� இவர்கள் ச�ாழிைா்கவும் ச்காணடிருக்கி்றார்கள். வஜனு என்றால் ்கனனைடத்தில் வ�ன எனறு 
ச�ாருள். ஆல்கயினைால் இக்குறும்�ர்கள் �ங்கலளத் "வ�சனைடுக்கும் ்காட்டுத் �லைவர்கள்" (வஜனு 
ச்காய்வயா வஷாைா நாய்கா) எனறு அலழத்துக் ச்காள்கி்றார்கள்

இவர்கள் �ாரம்�ரியத் வ�ன வவட்லட முல்ற்கலளப �யன�டுத்தித் வ�ன வெ்கரிக்கின்றனைர. 
ச�ாலைதூரத்தில் இருந்து வ�னீக் கூடு்கலள ச�ாடரந்து ்கவனிப��ால் இவர்கள் நல்ை �ாரலவலய 
வளரத்துள்ளனைர. குறும்�ா ்கலை அ�ன ெமூ்க-ம�க் ்கட்டலமபபின சவளிப�ாடாகும். இந்�க் ்கலை 
�ாரம்�ரியமா்க குறும்�ா கிராமத்தில் உள்ள வ்காவில் �ராமரிப�ாளர்கள் அல்ைது பூொரி்களின ஆண 
உறுபபினைர்களால் நி்கழ்த்�ப�டுகி்றது . ஊரத் திருவிழாலவ அமரக்்களமா்கக் ச்காணடாடுவது குறும்�ர 
இனை மக்்களின வழக்்கம். �ாரம்�ரிய இலெக்்கருவி்கள் முழங்க, கூட்டா்கச் வெரந்து ஆடும் ஆட்டம், 
�ாட்டு எல்ைாம் மி்கவும்்கணடு ்களிக்்கத் �க்்கலவ.

3000 ஆணடு்கள் �ழலமயானைது எனறு நம்�ப�டும் குறும்�ா ஓவியங்கள், குல்க்களிலும், மலைப 
�ால்ற்களிலும் வலரந்துவந்� ஆதிவாசி்களின ச�ாடர �ழக்்கம் ஆகும். இதுவவ பினனைர வ்காயில் 
திருவிழா, �ணடில்க்களினவ�ாது வீட்டுச் சுவர்களில் வலரயக்கூடிய�ா்க ஆனைது. ஒவ்சவாரு ஓவியமும் 
ஒரு �னி உை்கம். குறும்�ர �ழஙகுடியினை மக்்களின வாழ்வியலைப வ�சு�லவ. குறும்�ர ஓவியங்களின 
லமயக் ்கருத்து்கள் இவர்களின அன்றாட வாழ்க்ல்க நடவடிக்ல்க்கள், ச�ண்கள் உ்வு �ானியங்கலள 
உைரத்து�ல், ஆண்கள் வ�ன வெ்கரிப�து, ்கால்நலட்கள் வமய்ப�து, திரும்ம், ெடஙகு்கள் மற்றும் 
்காட்டு விைஙகு்கள் வ�ான்ற ்கருபச�ாருள்்களுக்கு முக்கியத்துவம் ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது.

எழுத்துரு வ�ானறுவ�ற்கு முனவ� வாழ்வியலை ஓவியமா்க குல்க்களிலிலும், �ால்ற்களிலிலும் 
வலரயத் துவஙகியவர்கள்  குறும்�ர்கள். மலைத் ச�ாடர்கள், மரங்கள், அருவி்கள், ்காட்டுயிர்கள், 
வவட்லட, ச்காணடாட்டம், துக்்கம் வ�ான்றவற்ல்ற இயற்ல்கயில் கிலடக்கும் வண்ங்கலள 
உருவாக்கி ஓவியமா்க வலரந்துள்ளனைர. ஓவியங்களில் உயிரபவ�ாடு தி்கழ்வது மரங்களும் செடி, 
ச்காடி்களும். அற்பு�மா்க இயற்ல்கக் கூறு்களும். இந்� ஓவியங்களில் குறிபபிட்டுச் சொல்ைக்கூடிய ஒரு 
செய்தி எனனைசவனில் இவற்றில் இருக்கும் மனி�ர்கள் யாருக்கும் மு்கங்கள் இல்லை. �ழலமலயயும் 
இயற்ல்கலயயும் வ�ாற்றி, இனறு வலர �ாது்காத்து வரும் எத்�லனைவயா மலைவாழ் மக்்கலளப 
வ�ாைவவ!

்கனாட்டு நனாயக்்கர்

்காட்டு நாயக்்கர என்ற சொல்லுக்கு �மிழ் மற்றும் மலையாள சமாழி்களில் ்காட்டின 
அரென எனறு ச�ாருள்�டும். வ�ன மற்றும் சமழுகு வெ்கரிப�தும், ்காட்டில் வவட்லடயாடுவதும் 
இவர்களுலடய முக்கிய ச�ாழிைாகும். ்காட்டுநாயக்்கன இவர்கள் மற்்ற �ழஙகுடியினைருடன அரி�ா்கவவ 
்கைந்து ச்காள்கின்றனைர. இவர்கள் இனனைமும் சூனியத்ல� நம்புகி்றார்கள். இவர்களில் ச�ரும்�ாவைார 
வவட்லடயாடுவல� விட்டுவிட்டு வவறு வாழ்க்ல்க முல்றலயத் ச�ாடரகின்றனைர - �ைர தினைெரி 
கூலிக்கும் மற்றும் ஓவியர்களா்கவும் �ங்களது பிலழபல� ஓட்டி வருகின்றனைர. பிள்லள்களுக்கு ்கல்வி 
்கற்று ச்காடுப�ல�ப ச�ருலமயா்கக் ்கருதுகின்றனைர.

இவர்கள் விைஙகு்கள், �்றலவ்கள், மரங்கள், �ால்ற மலை்கள் மற்றும் �ாம்பு்கலளயும் 
வ்ஙகுகி்றார்கள். அலெவ உ்வு உண�வர்கள், இலெ, �ாடல்்கள் மற்றும் நடனைம் ஆகியவற்ல்ற 
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விரும்பும் இவர்கள் ஆடுவ�ற்கும் �ாடுவ�ற்கும் ச�யர ச�ற்்றவர்கள். �ங்கள் வரைாறு மற்றும் 
�ழக்்கவழக்்கங்கலள �ாடல் மற்றும் நடனைம் மூைம் சவளிப�டுத்துகி்றார்கள்.

முடிவுசர

ச�ால்குடி்களானை �ழஙகுடியினை மக்்களின சமாழி, �ண�ாடு, வாழ்வியல், வாழ்வா�ார உரிலம்கள் 
அழியாமல் �ாது்காக்்கப�ட வவணடும் என்ற உயரிய வநாக்கில் ஐக்கிய நாடு்கள் ெல� ஆணடுவ�ாறும் 
ஆ்கஸ்ட்-9ம் வ�திலய உை்க �ழஙகுடி்கள் தினைமா்கக் ச்காணடாடி வருகி்றது. இந்� ஆணடு ஆ்கஸ்ட் 
9 அனறு உை்க �ழஙகுடியினை மக்்களின ெரவவ�ெ தினைக்குறிக்வ்காள் '�னனைாரவ �னிலமப�டுத்�ல் 
மற்றும் ஆரம்� ச�ாடரபு்களில் �ழஙகுடியினை மக்்களின உரிலம்கலளப �ாது்காபவ�ாம்’ என��ாகும்.

�மக்குரிய மர�ாரந்� வாழ்விடங்களில் �ங்கள் �ண�ாட்டுக் கூறு்கள் மா்றாமல் �மிழ்கப 
�ழஙகுடியினைர வாழ்ந்து வரும் நிலையில், �ல்வவறு ெமு�ாய-�ண�ாட்டு அழுத்�ங்களால் �ாக்கு�லுக்கு 
உள்ளாகி வாழ்விட இழபபு (ℒℴ𝓈𝓈 ℴ𝒻 𝒽𝒶𝒷𝒾𝓉𝒶𝓉) ஏற்�ட்டுப புைபச�யரச்சி செய்யப�டு கின்றனைர. 
வாழ்விடச் சூழல் மாறும்வ�ாது, �ண�ாட்டுச் சூழலும் மாறு�லுக்கு உள்ளாகி்றது. மனி� இனைத்தில் 
ச�ானலமச் ெமூ்கங்களாய் விளஙகும் �ழஙகுடி மக்்களின ெமூ்க அலமபபிலிருந்து�ான மனி� ெமு�ாயம் 
வளரச்சி ச�ற்று இனல்றய நிலைலய எட்டியுள்ளது எனைச் ெமூ்கவியல் அறிஞர்கள் ்கருதுகின்றனைர. 
வ�ாடர மற்றும் வ்காத்�ர இனை மக்்களிடம் நிைங்கள், வவலை வாய்பபு்கள் உள்ள�ால் இவர்கள் 
முனவனைற்்றம் அலடந்துள்ளனைர. ஆனைால் இருளர, �னியர, குறும்�ர, ்காட்டு நாயக்்கர �ழஙகுடியினை 
மக்்களின வாழ்க்ல்கத்�ரம், சு�ந்திரத்திற்குப பினனும் முனவனைற்்றம் அலடயவில்லை. கூடலூரில் 
வசிக்கும் �னியர, இருளர, குறும்�ர, ்காட்டு நாயக்்கர இனைமக்்கள் இனறும் விவொயக் கூலி்களா்கவவ 
வாழ்ந்து வருகின்றனைர

ஆ்கவவ இவர்களுக்கு எந்� ஊறும் வநரா வண்ம் ்காப�து மட்டுமல்ைாமல் நாம் அலனைவரும் 
ச�ற்றுள்ள ்கல்வி, சு்கா�ாரம், �ாது்காக்்கப�ட்ட குடிநீர, வ�ாக்குவரத்து வெதி்கள் உட்�ட அலனைத்து 
வெதி்கலளயும் ச�ற்று இவர்கள் வாழ்வில் வமனலமயலடயச் செய்வவ� உடனைடித் வ�லவ ஆகும்.

நீைகிரி மாவட்டத்தில் உள்ள கூடலூர கிராமத்தில் உள்ள ஒரு �னனைாரவத் ச�ாணடு நிறுவனைமானை 
நீைகிரி உயிரியல் �ாது்காபபு அ்றக்்கட்டலள, சுற்றுச்சூழலையும் ்காடு ொரந்� ெமூ்கங்கலளயும் 
�ாது்காக்கும் வநாக்்கத்துடன உருவாக்்கப�ட்டது மற்றும் அவ� வநரத்தில் வனைவாசி்களின ெமூ்க-
ச�ாருளா�ார நிலைலம்கலள வமம்�டுத்�த் �ல்வவறு திட்டங்கலள அலனைவரின ஒத்துலழபபுடன 
செயல் �டுத்தி வருகி்றது. அரசு முனசனைடுக்கும் திட்டங்களுக்கு இது வ�ான்ற �னனைாரவக் குழுக்்களும் 
ச�ாது மக்்களும் துல்யா்க இருப�து மி்கவும் அவசியம். �ழஙகுடியினைர �லழய நிலைலமயிவைவய 
இல்ைாமல் அலனைத்துத் துல்ற்களிலும் முனவனைறினைால்�ான இவர்களின ்கலை, இலெ, நடனைம் ொரந்� 
�ண�ாடும் நீடித்து நிலைத்திருக்கும் என�தில் ஐயமில்லை.

துச்ண நூற்கள்
. 1 �ண�ாட்டு மானிடவியல், �க்�வத்ெை �ாரதி, 2019 
2 2 𝒯𝒽ℯ ℱℴ𝓇𝓉𝓊𝓃ℯ𝓈 ℴ𝒻 𝒫𝓇𝒾𝓂𝒾𝓉𝒾𝓋ℯ 𝒯𝓇𝒾𝒷ℯ𝓈- 𝒟 𝒩 ℳ𝒶𝒿𝓊𝓂𝒹𝒶𝓇, 2007 
2 3 𝒦ℴ𝓉𝒶 𝓂𝓊𝓈𝒾𝒸 𝒶𝓃𝒹 𝓂𝓊𝓈𝒾𝒸𝒶𝓁 𝒾𝓃𝓈𝓉𝓇𝓊𝓂ℯ𝓃𝓉𝓈 - ℛ𝒾𝒸𝒽𝒶𝓇𝒹 𝒦2𝒲ℴ𝓁𝒻, 2001 
. 4 �மிழ்கப �ழஙகுடி்களின இலெயும் �ண�ாடும்" - முலனைவர ஆ.செல்ைச�ருமாள் 
2 5 𝒽𝓉𝓉𝓅𝓈://𝓃𝒾𝓇𝒸2𝓃𝒶𝓃𝓏𝒶𝓃-𝓊2𝒶𝒸2𝒿𝓅/𝓃𝒻𝒾𝓁ℯ/4352 
. 6 விளிம்பு நிலைக்குத் �ள்ளப�டும் �மிழ்கப �ழஙகுடியினைர - முலனைவர சி.மவ்கசுவரன
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Abstract 

The occurrence of reference elements pertaining to music and dance from Purananooru one 
among the ancient tamil poetic work, eight anthologies (Ettuthogai ). Purananooru contains 400 
songs, but this paper deals with the first hundred anthologies from Purananooru (P.1 to P.100). The 
sangam literature Purananooru (P) was by 157 poets with relatable information pertaining to music 
and dance. There were forty-two anthologies from P.1 to P.100 which contains relevant data on music 
and dance that were written on various themes and genres by different poets on Kings, lords, chieftains, 
entertainers in general and external life and life style of people.T here are twenty eight anthologies 
that conveys information  on percussion instruments, five on string instruments, ten on music and 
musicians, six on dance and their types and one anthology was about stage .

Introduction

Music and dance  are regarded as  twin art,  not only these were highly developed arts they are 
the major source to reveal our culture and tradition. They play a vital role in human emotions and a 
source to help them forget reality for  a few moments. There  are numerous texts with relevant evidences 
to this divine art. Ancient Sangam literatures have lots of evidences to the glories of music and dance. 
Several ancient texts are available on music and dance. Purananooru describes the external matters, 
virtues of the kings, lords, chieftains, entertainers and public life of the people. There are adequate 
evidences to artists, music, musical instruments and dance in Purananooru. Forty two anthologies 
from the  first   hundred anthologies comprises  of ample data relevant to music and dance . There were 
necessary information relating to percussion instruments, their varieties and purposes were clearly 
mentioned. Similarly, references to string instrument mainly harp was available. Evidences to dance 
forms were revealed.

Review of Literature 

Sangam literature 

Sangam literatures like agatiyam, tholkappiyam,eighteen greater texts (Padhinen melkanakku 
noolgal), eighteen lesser texts (padhinen keezhkanakku noolgal), Ten Idylls (Pathu paatu) and Divine 
literature have enormous evidences to the divine twin art music and dance. During the ancient period 
we had technical books for music and dance which dates back to 5th  century BC . The musical quality, 
metrical structure, melody (Pann), the classical and folk variations in dance were so methodical during 
those times.

Purananooru 

 Purananooru is one among the eight anthologies (Ettu Thogai Noolgal ). This literary work 
had been variously dated between 3rd century BCE to 3rd century AD. It contains 400 poems written by 
157 poets among which there were 10 female poets and 14 unknown poets. Out of 398 ,400 poems are 
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available, the first poem is an invocation to  Lord Shiva.The poems from 2 to 64 is in praise of Kings and 
from 65 to 173 it talks about the death of the king, messengers, bards, bragging king, captive treatment, 
odds, speed of war, warriors, singing poets, poor poet and generous kings. Of its 400 poems, 138 praise 
43 kings – 18 from the Chera dynasty 13 Chozha dynasty kings, and 12 Early Pandya dynasty kings, 
another 141 poems praise 48 chieftains and  common people. The colophons associated  with each 
poem in Purananooru comes with a theme (thinai) and genre (thurai), a grammatical discrimination 
that delineates the idea of the poem.

Theme and Genre

The grammatical term thinai gives the theme of the song  and there are eleven types of thinai 
namely Vetchi, Karanthai,Vanchi, Nochchi, Thumbai, Vaagai, Kanchi, Paadaan, Kaikkilai, Perunthinai, 
Pothuviyal under  sixty five genres.

Ancient Tamil Music 

Tamil music or ancient music is the prototype to Carnatic music .Music tradition was a part of 
several literary works of ancient times. Music was an integral part of the community. The musicians 
clan was known as Paanar. The songs were sung in different melodies known as Pann which is synonym 
to raga of today’s period. References to these Pann are available in pre sangam, sangam literatures .The 
landscapes are divided into five and each has its own pann.The classification mentioned in the literary 
works of ancient times was incredible. They unfold themselves without much effort.

Musical Instruments 

 Musical instruments are classified mainly into three types  wind, percussion and  string .There 
are adequate evidences to these instruments in ancient literatures .Their make and purpose mentioned 
in these literatures are tremendous. Without  the help of any external source like speakers, mic they 
were able to produce the necessary effects. Such was the techniques , efforts and knowledge implied in 
these works which is truly breathtaking even in the 21st century.

Percussion instrument 

Murasu : This percussion instrument originated from south India whose  existence dates back to 
first Tamil sangam .There are plenty of references to this instrument in ancient texts  Moreover 
there are appropriate variations in its make and usage. The drum (murasu) was classified into three 
types namely martial (veera), charity (tyaga) and judgemnet (nyaya) drums. They are used for their 
respective purposes .The martial drum used for military purposes, charity drum used for  inviting  
people for providing aids and judgement drum was used for judicial proceedings and grievances. 

Kinai is a kind of  percussion instrument made of wood, bull skin and elephant skin. This ancient 
instrument is particularly played for ‘Vetchi’, which is a sort of prelude to the actual campaign, during 
which the enemies’ cows were captured.

Parai is a traditional percussion instrument from south India. In literatures this instrument is 
predominantly played by the people of Tamilnadu. It was mainly played to make announcements, 
during festivals, in folk dance, weddings and functions. Parai attam is a kind  of folk dance where the 
dancers play the parai while dancing.

Muzhavu : It comes under the class of percussion instruments , otherwise known as the war drum 
calling out people for arms.

Tannumai :  A percussion instrument that looks similar to mrdangam used as an accompaniment for 
singing and dancing.
Other percussion instrument during ancient times  are Aakuli, Pathalai, Ellari, aamandhirigai chacha- 
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 ri, thakkai, thagunichcham, maththalam, karadikai, kudamuzhavu, monthai, udukkai, thunthubi and
.damarugam

String Instruments 

Harp (Yazh) was the predominant string instrument during the ancient period.They are 
classified into four types, periyazh, makara yazh, cakota and cenkotti yazh with 19,14 ,21 and 7 strings 
respectively They are used for different purposes. The harp is otherwise known as  pannaattu yazh, as 
they were  generally tuned to a specific scale and each string was tuned to a specific note.

Dance during ancient times
 There were two main classification in dance, the classical and folk .Generally dance was referred  as
 koothu in those times. Music and koothu were highly developed arts in those times. It was mentioned
throughout the ancient times in several literary works. Temples and sculptures provide adequate evi-
dences to dance.Silapathikaram have mentioned the eleven types of koothu and there were other lit-
 erary works like Tholkappiyam, Panchamarabu, BharathaSenapathiyam, Mahabharathachoodamani,
.Thogai noolgai etc., with plenty of references to dance

Inference 

Themes and Genres 

The reference to music and dance are given under six themes and fifteen genres in Purananooru 
from 1 to 100. The following purananooru are grouped under the  theme Paadaan  and different genres  
P. 12,15,32,34,49,50,67,92 ,9 Iyan mozhi P.35 ,3 Seviyarivuruvoo, P.11 Parisil kadaanilai, P.58 Udannilai, 
P.60 Kudaimangalam, P.64 Viraliyaatru, P.68,69,70 Paanaatru. The following purananooru are grouped 
under the theme Podhuviyal and genres P.24,75 Porunmozhikaanchi, P.27,28,29 Mudhumozhikanchi 
and P.65 Kaiyarunilai respectively. The anthologies from P. 17,22,25,26,33,52,76,78,79,93,99 falls 
under the theme Vaagai and genre Arasa vaagai, P.62,63,88,89 belongs to theme Thumbai while P.,62 
63 belongs to Thogai and P.89 ,88 to Thaanaimaram genres .The anthology P.1 belongs to theme Vanji 
and genre Thunaivanji.P.73 ,72 belongs to theme Kanchi and genre Vanjina kanchi.

Percussion Instrument in Purananooru from 1 to 100 :

Murasu 

There are references to murasu in the following purananooru P.26,35,36,50,58,60,62 ,3,17,25
,63,72,73,75,93,99 .Each reference pertains to different themes and the respective subdivisions. The 
following poems P.26,35,36,50,58,60,62,63 ,3,17,25 are in praise of the kings belongs to three dynasties 
the Chera, Chozha and Pandiya.The pride and benevolent nature of the Pandya King is mentioned 
in P.3 and the drum is referred to as emamurasu the «Prideful Drum». In P.17 the poet describes the 
glories of Chera king, herein the poet mentions compares the sound of the drum to that of thunder .In 
P.25 and P.26 written by two different poets states the glories of Pandya king who defeated Chera and 
Chozha king, herein the drum was played to indicate the Kings victory «Vetri murasu».The P.35 and 
P.36 describes the glories of Chozha King and here the drum is referred to an instrument was common 
to all three dynasties and in P.36 the poet tells the king that it was a shame to fight against someone who 
has not turned up to fight even after hearing the sounds of the drum. Here it is understood that the 
instrument was used to summon the enemy to war. In P.50 the poet describes the cordiality of Chera 
King by describing the drum that was decorated with peacock feathers and gems that was broken 
unknowingly by someone even to that specific person  the king was friendly. Here it is understood that 
the instruments were valued so much, even if it was for some decorative purpose it was decorated with 
nine gems.In.P.58 the magnificence of Chozha king was defined, here there was a reference to three 
types of murasu (Murasu Moondrum).In P.60, the poet describes the undefeatable army of Chozha 
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King whose infantry was so powerful that they were always successful in war that led them to beat 
the victory drum (vetrimurasu).In P.62 the poet recounts the drawbacks of the war, and when there 
was great loss incurred the sounds of the drums were heard faintly especially when the warriors die. 
In P.63 there was a reference to the drum that was made of dehaired hides named mayirkann murasu. 
In P.72  P.73 and P.75 the poet Chozhan Nalankilli a feudal lord was the hero of the song too, in P.72 
it was mentioned that it was  a prideful act to capture the enemies war drum after defeating them. In 
P.73 it is understood that it was an honor  to play the drum when a powerful position was offered  by 
the King in their kingdom even as a charity, P.75 there was reference to the drum and this anthology 
talks about the feudal lords and their fertile lands .In .P.93 and P.95  Avvaiyaar talks about the glories 
of  feudal lord Adhiyamaan, here it is understood that the war drum was played as the lord marches to 
the war field in P.93 and in P.99 it was clear that the drum was even used summon the enemy to fight. 

Muzhavu  ( Tom -Tom Large Drum)

 There are references to muzhavu another kind of drum in the following purananooru  P 
88 15,50,65 .The following purananooru  P.15 was a tribute to Pandya King, P.50 about Chera king, 
and P .65  and P.88 was in praise of  the feudal lords Cheramaan Peruncheraladhan and Adhiyamaan 
Nedumaananji respectively.In P.15 the glories of Pandya king  was sung  accompanied by muzhavu  
when he enters the war field .In P.65 there is a reference to muzhavu to which clay paste was applied for 
producing sound . In P.88 the warriors shoulders were compared to the sturdiness of muzhavu. Here 
it is understood that the instrument is robust.

Kinai, Tannumai, Parai

There are references to Kinai  in the following purananooru P.70,76,78,79.The purananooru  
P.70 was in praise of  Chozha lord and P.76,78,79 were in admiration of Pandya lord. In P.70 there was 
a reference to kinai (small drum ) played by the singers, the paanan was told  about the rich fertile 
land the generosity of the lord. The poet advised the paanan to remember these qualities and sing his 
praise. There is a reference to kinai which was mentioned as «thenkinai» otherwise known as siruparai 
in  P.78,79 ,76.These three purananooru described the splendors of  Pandya lord.   In.P.89 there is 
a  reference to large drum (tannumai) another types of percussion instrument, In this anthology  
poet described the sound of larger drum (tannumai) that was hung to the sound of smaller drum 
(parai) P.62 produced by the blowing wind. Here it is clear that the resonation was so strong that these 
instruments do not need another source to amplify the sound. The following poems in Purananooru 
P.68 , 62 ,49 had reference to a kind of drum known as parai .The P.49  and P.62 were in praise of Chera 
Kings.In.P.49 this drum is mentioned as thattai usually played by the guards, when this drum was 
played the matured paddy crops, sea waves, birds would accompany the sound. There was a reference 
to war drum that was played by the maravar clan .the maravar clans were usually warriors so it is clear 
that the war drum was played by the warriors.    

String Instrument in Purananooru from 1 to 100 :

There  are references to string instruments in the following purananooru  P. 64,65,69,92 .The 
following anthology P.65,68 ,64 and 69 were in praise of Pandya King and Chera, Chozha feudal lords 
respectively. The anthology  P.64 and P.69 falls under the subdivision Viraliyaatru and Paanaatru 
Padai.In P.64 after hearing the victory of Pandya King the musicians take their instruments along 
with dancers to seek contributions  so that they don’t suffer any longer in poverty. In P.68 there was 
a reference to the harp (Kelvi) that was owned by the poverty-stricken musicians. In P.69 the poet 
described the generosity  of the respective lord to the poverty-stricken musicians and convinces them  
to seek help from him.
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Dance and Dancers in Purananooru from 1 to 100

There are references to dance and dancers in the following purananooru P.,32,33,60,64  ,22 
70. As mentioned earlier the following purananooru P.64 and 70 comes under the subdivision 
Viraliaatrupadai and Paanaatrupadai so no wonder they contain the word virali which means dancing 
girls. In P.60 ,32 the word virali (dancing girls) was mentioned, in P.33 paavai (girls mainly dancers) 
was mentioned. In P.22 and P.33 covers information about the kind of dance namely Veri kuravai 
(performed by men after their victory over their enemies in war,a kind of vigorous dance, P.33 indicates 
about Alli Pavai ( midnight dance witnessed by the king without his queen ).  

Other references relevant to this divine art 

The words Vayiriyar in P.9 and Kodiyar in P.29 refers to entertainers (Koothar).There are 
references to musicians and singers in purananooru  P. 11,12,15,27,29,33,34,68.In P.52  the term divine 
music (Kalikezhu) was mentioned .In purananooru P.28 the stage was compared to that of Poigai 
riverbed .It is very distinct that entertainers  were given such a massive platform to exhibit their talents.

Conclusion 

The anthologies of purananooru dicloses references to percussion instrument murasu in 
sixteen, muzhavu in  four , kinai in four, Tannumai in one, Parai in three , string instrument yazh in 
five, dance forms and dancers in six, music and  musicians in ten and stage in one. These were written 
on various context that was clearly mentioned in the corpus. The purpose of entertainers, music and 
dance was elucidated in each and every anthology.

Appendix

VERSES OF  PURANANOORU CONTAINING  RELEVANT WORDS 
PERTAINING TO MUSIC AND DANCE

1. “Hema Murasum Idiyena Muzhanga” (P.3 ln.3)       Murasu -  Drum
2. “Senneer pasumpon vayiriyarku eetha” (P.9 ln.9)    Vayiriyar (Koothar) -  Entertainers      
3. “Paanar Thamarai Malaiyum Pulavar “ (P.12  ln.1-2)    Paanar – Musicians  community
4. “Visipini Konda mankanai Muzhavin “ (P.15 .ln23) Muzhavu – Percussion instrument
5. “Padini Paadum vanjikku” (P.15  ln.23 -24) Padini -singers
6. “Maram paadiya Padini yume “ (P.11  ln.11) Padini -singers 
7. “Idiyena muzhangu murasin” (P.17  ln.39) Murasu
8. “Sina manthar veri kuravai” (P.22 ln.22) Veri Kuravai ( Vigourous dance done by men)
9. “Than Kuravai Seerthoong kundhu” (P.24 ln.6) Kuravai – A kind of song
10. “Urai sela murasu vovvi” (P.26 ln.7) Murasu -drum 
11. “Piniyuru murasam konda kaalai” (P.25 ln.7) Murasu -drum
12. “Uraiyum Paatum Udaiyor silare” (P.27 ln.5) Paatum  - Songs 
13. “Aadukalam Kadukkum aga naataye” (P.28 ln.14) Aadukalam – Stage 
14. “Paan muttruga ,nin naal magizh irukkai Paan mutru Ozhindha Pinrai”  (P.29 ln.5-6) Paan -Mu-

sicians 
15. “Kodiyar Meermai Pola Murai “ (P.29 ln.23) -Kodiyar – Artistes  
16. “Onnudhal viraliyar Poovilai peruga” (P.32 ln.4) Viraliyar -Dancers  
17. “Paaduanr vanji paada ,padaiyor” (P.33 ln.10) Padunar – Singers 
18. “Alli paavai aadu vanappu  aippa” (P.33 ln.17) -Alli Paavai – Dance 
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19. “Eeguvan seidhiyo ? Paana ! Poon sumandhu” (P. 68 ln.4) Paana -Singer 
20. “Thaniparai araiyum anikol ther vazhi” (P.68 ln.14) Thani Parai – Drum 
21. “Nedunagar varaipin padu muzha orkkum” (P.68 ln.17) Muzha – Drum 
22. “Amalai Kozhunchoru aarandha paanarkku” (P.34 ln.14) Paanar – Musicians 
23. “Silaithar murasum karanga” (P.36 ln.12) Murasu – Drum 
24. “Murasu muzhanga thaanai moovar ullum” (P.35 ln.4) Murasu – Drum 
25. “Punavar thattai pudaipin ,ayaladhu” (P.49 ln.4) Thattai – Parai – Drum 
26. “kurudhi vetkai urukezhu murasam” (P.50 ln.5) Murasu – drum 
27. “madhanudaya muzhavu thol ohchi ,thanena” (P.50 ln.12) Muzhavu – Drum 
28. “kalikezhu kadavul kandha kaivida” (P.52 ln.13) Kalikezhu – Divine Music 
29. “Imizhkuran murasu moondruda naalum” (P.58 ln.12) Murasu – Drum 
30. “Silvalai viraliyum yanum valviraindhu” (P.60 ln.5) Viraliyar – Dancer 
31. “vaanirangu murasin vaay vaal valavan” (P.60 ln.10) Murasu – Drum 
32. “eduthu eri ananthar paraicheer thoonga” (P.62 ln.5) Parai – Drum 
33. “Uraisaal sirappin murasu ozhindhanave” (P.62 ln.9) Murasu – Drum 
34. “Visithu maanda mayirkan murasam” (P.63 ln.7) Murasu – Drum 
35. “Nalyazh ,aguli ,padhalaiyadu surukki  Sella modhil silvalai virali “ (P.64 ln.10-11) Yazh – Harp 

,Virali – Dancing girls 
36. “manmuzha marappa ,panyaazh marappa” (P.65 ln.1)  Muzha – Drum Yazh – Harp 
37. “Silsevithu aagiya kelvi nondhu” Kelvi Yazh (P.68 ,lno.3) 
38. “kaiyadhu ,kadan nirai yaazhe ; meiyadhu” (P.69 ln.1) Yazh – Harp 
39. “Teyyam teenthodai seeriyaazh paana” (P.70 ln.1) Seeriyazh – Harp 
40. “Innagai virailiyadu menmela iyali” (P.70 ln.15 ) Virali -Dancers 
41. “nunkol thagaitha thenkan maakinai” (P.70 ln.3) Kinai – Drum 
42. “Arumanj sidhayath thaaki ,murasamodu” (P.72 ln.8) Murasu – Drum 
43. “murasukezhu thayathu araso thanjam” (P.73 ln.3) Murasu – Drum 
44. “murasu kezhuvendhar arasu kezhu thiruve” (P.75 ln.12) Murasu – Drum 
45. “Paadin then kinai karanga ,kaanthaga” (P.76 ln.8) Thenkinai – Drum 
46. “Thenkinnai karangha sendru ,aandu attanane” (P.78 ln.12) Thenkinai – Drum 
47. “Thenkinai munnarak kalitrrin iyali” (P.79 ln.3) Thenkinai - Drum
48.  “muzhavuthol ennaiyai kaana oonghe” (P.88 ln.5) Muzhavu – Drum 
49. “Podhuviyal thoonghum visiyuru thannumai” Thannnumai – Drum 
50. “Yaazhodum kola ;pozhudodhum punara” (P.92 ln.1) Yazh – Harp 
51. “Thinipini murasam Izhumena muzhanga” (P.93 ln.1) Murasu – Drum
52. “Imizhkural murasin ezhuvarodu murani” (P.99 ln.1) Murasu – Drum 
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List of Tabular Columns

Table 1: Themes and Genres in Purananooru from 1 to 100

THEME (THINAI ) MEANING GENRE  (THURAI) MEANING 

Paadaan
 
(P.3, 9,11,12,15, 32, 
34, 35, 49, 50, 58, 
60, 64, 67, 68, 69, 
70, 92)

Praise the virtues of a 
noble man and sing the 
praises of his valour, 
fame, ancestry, gener-
osity, knowledge and 
wealth.

Iyan Mozhi To praise and describe the hero’s fame  direct-
ly in front of him

Seviyarivuruvoo To counsel  the king and others  perform their  
duties regularly 

Parisil Kadaanilai Asking for charity by standing at the entrance

Udannilai To appreciate the union of two leaders of the 
song in one place

Kudai Mangalam Tribute to the white canopy of royalty  under 
which a noble king rules 

Viraliyaatrupadai a person who has been prosperous from a no-
ble man  and guides dancing girls by guiding 
him to that noble man

Paanaatrupadai a person who has been prosperous from a  
noble man  guides musicians by guiding him 
to that  noble man

Kanchi
(P.72,73)

To tell of events in 
search of lasting fame 
in this fickle world.

Vanjina Kanchi The king of Kanchi, sensing the arrival of the 
wounded, uttered deceit in order to persuade 
them to submit

Podhuviyal
(P.24, 27,28,29,
65)

Songs that cannot 
be classified in other 
themes

Podhumozhi kanchi Conveys beneficial information for this and 
next life

Mudhumozhikanchi To affirm virtue, material and pleasure are not 
necessary henceforth 

Kaiyirunilai Losing a leader and standing inactive

Thumbai
(P.62,63,88,89)

The two great kings 
fought in public fixing 
a day

Thogai 
the death of both men together when only two 
people fought in the ‘Mandi of Righteousness’ 
at the battlefield, ignoring the soldiers

Thaanaimaram speaks of the strength of the king and the glory 
of his army

Vaagai
(P.17,22,25,26
33,52,76,78,79,93,
99)

It is the celebration of 
victory by the victorious 
king and his soldiers 
by wearing the Vagai 
flower, the symbol of 
victory

Arasavagai describes the nature or success of the king

Vanji 
(P.36)

The performance of 
wearing a flower of 
vanji and it was about 
a king conquering his 
enemy land by placing 
a garland of unwilted 
deceit on his head

Thunaivanji Fighting and destroying the king, Thunaivanji is 
the companionship of those destroyers 
,
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TABLE 2 -LIST OF COLOPHONS
Purananooru Name of the Poet Name of the Hero Theme Genre

P.3 Irumbidar Thalaiyar Pandiyan Karungai Olvaal Perumpeyar 
Vazhudhi Paadaan Seviyarivuruvoo

P.9, 12, 15 Nettiammaiyar Pandiyan Palyagasalai mudhukudumi  
Perumvazhudhi Paadaan Iyan Mozhi

P.11 Peimagal Ilamveyiniyaar Cheramaan Paalai Paadiya Perunka-
dungo Paadaan Parisilkadaanilai

P.17, 22 Kurunkozhiyoor Kizhaar Cheramaan Yaanaikansei Manda-
rancheral Irumporai Vaagai Arasa Vaagai

P.24 , 26 Maangudi Kizhavar Pandiyan Thalaiyaalankaanathu Seru-
vendra Neduncheziyan

Podhuviyal

Vagai (26)

Porunmozhi Kanchi

Arasa Vaagai (26)

P.25 Kalaadanaar Pandiyan Thalaiyaalankaanathu Seru-
vendra Neduncheziyan Vaagai Arasa Vaagai

P.27,28,29 Uraiyoor Mudhukannan 
Saathanar Chozhan Nalankilli Podhuviyal Mudhumozhikanchi

P.32,33, 68 Koovoor Kizhaar Chozhan Nalankilli Paadaan
Iyan mozhi

Paanatrupadai (68)

P.34,36 Aalathoor Kizhaar Chozhan Kulamuttrathu Thunjiya 
killivalavan

Paadaan (34 ) 

Vanji (36)

Iyan mozhi (34) 
Thunai Vanji (36)

P.35 Vellaikudi Naganaar Chozhan Kulamuttrathu Thunjiya 
killivalavan Paadaan Seviyarivuruvoo

P.49 Poigaiyaar Cheramaan Kokodhai Maarban Paadaan Iyan Mozhi

P.50 Mosikeeranaar Cheramaan Thagadoor Erindha Pe-
runcheral Irumporai Paadaan Iyan Mozhi

P.52 Marudhanilanaganaar Pandiyan KoodaKaarathu Thunjiya 
Maaranvazhudhi Vaagai Arasu Vaagai

P.58 Kaviripoompattinathu Kaari-
kannanaar

Chozhan Kuraap Pallithunjiya Perun-
thirumavalavan Pandiyan Velliambala-
thuthunjiya Perumvazhudhiyum

Paadaan Udannilai

P.60 Uraiyoor Maruthuvan 
Damodharanaar

Chozhan Kuraap Pallithunjiya Perun-
thirumavalavan Paadaan Kudaimangalam

P.62 Kazhaath Thalaiyaar Cheramaan Kuduko Neduncheraladhan Thumbai Thogai
P.63 Paranar Chozhan Verparadkai Peruvirarkilli Thumbai Thogai

P.64 Nedumpalliyathanaar Pandiyan Palyagasalai Mudhukudumi 
Perumvazhudhi Paadaan Viraliyaatrupadai

P.65 Kazhaaththalaiyaar Cheramaan Perunchaeraladhan Podhuviyal Kaiyarunilai

P.69 Aalandhoor Kizhaar Chozhan Kulamuttrathu Thunjiya Killi 
Valavan Paadaan Paanaatrupadai

P.70 Koovoor Kizhaar Chozhan Kulamuttrathu Thunjiya 
Killivalavan Paadaan Paanaatrupadai

P.72
Pandiyan Thalai-
yalankaanathu Seruvendra 
Nedunchezhiyan

Pandiyan Thalaiyalankaanathu Seru-
vendra Nedunchezhiyan Kanchi Vanjina Kaanchi

P.73 Chozhan Nalankilli Chozhan Nalankilli Kanchi Vanjina Kaanchi
P.75 Chozhan Nalankilli Chozhan Nalankilli Podhuviyal Porunmozhi Kanchi

P.76, 78,79 Idaikundroor Kizhaar Pandiyan Thalaiyalangkanathu Seru-
vendra Nedunchezhiyan Vaagai Arasa vaagai

P.88, 89, 92, 
93, 99 Avvaiyaar Adhiyamaan Nedumaananji Thumbai  

Vaagai (93,99)

Iyan Mozhi (92) 
Arasa Vaagai (93, 
99)
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வதனால் இசைக்்கைஞ்சியம்

வை. பைனாப்னா M. Sc. MA veena

வீல் �யிற்றுநர, �மிழ் இலெச் ெங்கம், �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி,  
இராஜா அண்ாமலை மன்றம், செனலனை - 104 600

முனனுசர

 ‘்கல் வ�ானறி மண வ�ான்றாக் ்காைத்திவை முன வ�ானறிய மூத்� குடி �மிழ்க் குடி’ என�ர. 
அ�ற்கு ஏற்� சமாழி வளரந்� ்காைத்திலிருந்வ�, இலெயும் அ�னுடன வளரந்து வந்திருக்கி்றது. 
இலெயுடன வெரந்து இலெக்்கருவி்களும் வளம் ச�ற்று இருக்கி்றது.இலெயும் இலெக்்கருவி்களும் 
மனி�னுடன வெரந்து  �ை �ரிமா் வளரச்சி்கலள ச�ற்றுள்ளது. இவ்வாறு வ�ானறிய �ை,  ்கருவி்கள் 
்காைத்�ால் அழிந்துவிட்டனை.  சிை இலெக்்கருவி்கள் மட்டுவம �யன�டுத்�ப�டுகின்றனை. சிை புதிய 
்கருவி்களும் வ�ானறியுள்ளனை. �ற்வ�ாது �யன�ாட்டில் இல்ைா� �ை ்கருவி்கலள ராஜா அண்ாமலை 
மன்றத்தில் உள்ள  �மிழ் இலெச் ெங்கத்தின ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்தில்  �ாது்காத்து லவத்துள்ளனைர. 
இக்்கட்டுலரயில் ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்தின வ�ாற்்றம் அலமபபு �ற்றி அறிந்து  ச்காள்வவாம்.

வதனால் இசைக்்கைஞ்சியம் பதனாறறம்

ராஜா ெர அண்ாமலைச் செட்டியார அவர்கள் மற்றும் அவர குடும்�த்தினைர இந்தியா, 
இைஙல்க, �ரமா (மியானமர), மவைசியா உள்ளிட்ட நாடு்களில் வணி்கம் செய்து வந்�னைர . ஆல்கயால் 
�ை ஊர்களுக்குச் செல்லும் வாய்பபு அவர்களுக்குக் கிலடத்�து. இலெயின வமல் ச்காணட �ற்்றால் 
�ை இலெக்்கருவி்கலளச் வெரத்து லவத்திருந்�னைர. எம்.ஏ. சி�ம்�ரம் செட்டியார அவர்கள் இவ்விலெக் 
்கருவி்கலளத் �மிழிலெ ெங்கத்தில் �ாது்காத்து லவத்திருந்�ார அவருக்குக் ்கலையின மீது மிகுந்� 
நாட்டம் இருந்�லமயால் ்கலைஞர டி.வி. ரத்�னைத்ல�க் ச்காணடு வித்துவான்களின உருவப �டங்கலள 
வலரந்து லவத்திருந்�ார. 

�மிழிலெச் ெங்கத்தில் ஆ்கஸ்ட் 2016இல் அண்ாமலை அரெர குடும்�த்ல�ச் ொரந்� வரும், 
�மிழிலெச் ெங்கத்தின அ்றங்காவைர உறுபபினைர மற்றும் செயைாளர அவர்களின திரும்களார அரெரின 
ச்காள்ளுபவ�த்தி, �மிழிலெயின மீது �ாளாது �ற்றும் ஆரவமும் ச்காணடவர, �ற்ச�ாழுது ச�ால் 
இலெக்  ்களஞசியத்தில் நிறுவனைர மற்றும் வமற்�ாரலவயாளரா்கவும், உள்ள    �ல்கலம  ொல் திருமதி. 
வள்ளி அருண அம்லமயார அவர்கள்  அ்றங்காவைர குழுவில் உறுபபினைரானைார.  திருமதி. வள்ளி 
அருண  அவர்கள் ராஜா ெர அண்ாமலைச்  செட்டியாரின ச்காள்ளுபவ�த்தியும், எம். ஏ. சி�ம்�ர 
செட்டியாரின வ�த்தியும் ஆவார. இவருலடய �ந்ல� ஏ.சி. முத்ல�யா 1993 ஆம் ஆணடு மு�ல், 
�மிழிலெச் ெங்கத்தின ச்களரவச் செயைாளரா்க இருந்து வருகி்றார . �மிழிலெச் ெங்கத்தின இலெக் 
்கருவி்கலளக் ்கணடு அவற்ல்றக் ச்காணடு அருங்காட்சிய்கம் அலமத்துப �ாது்காத்துக் ்காட்சிப�டுத்� 
விரும்பினைார. 

வதனால்லிசைக் ்கைஞ்சியத்தின அசமபபு

இலெக்்கருவி்களின அருங்காட்சிய்கம் அலமக்்கப�ட வவணடும், அலனைவரும், ச�ானலமயானை 
்கருவி்கலளக் ்கணடு �யன ச�்ற வவணடும் என்ற அவருலடய �ரிந்துலரலய உடனைடியா்க 
�மிழிலெச் ெங்க வாரியம் அஙகீ்கரித்�து. ஆனைால் ்கருவி்கள் ராஜா அண்ாமலை மன்றத்தில் உள்ள 
வமல் அல்றயின மணட�த்திலிருந்�து.  அவ்விடம் ஒர அழ்கானை , முல்றயானை அருங்காட்சிய்கம் 
அலமக்்க வவணடும் எனை எணணினைார. அருங்காட்சிய்கத்திற்்கானை திட்டப �ணி்கலள ஆ்கஸ்ட் 
2017 உடவனை ச�ாடஙகினைார.‘்கதீஜா �ல்ஹா’ வில் இருந்து ஒரு சி்றந்� ்கட்டிடக் ்கலைஞலரக் 
ச்காணடு அருங்காட்சிய்கத்திற்கு உள் அலமபபுத் திட்டம் அலமத்�ார. 2017ல் ்கட்டிடப �ணி 
ச�ாடங்கப�ட்டது. ெங்கக்்கல்லூரியின முனனைாள் மு�ல்வர டாக்டர ைக்மி ச�ாதுவாள் அம்லமயார 
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அவர்கள்அருங்காட்சிய்கம் ச�ாடங்க ச�ரிதும் உறுதுல்யா்க இருந்�ார. இவ்வரும் ்காட்சிய்கத்ல� 
அலமப��ற்குச் சுமார ஒனல்ற ஆணடு்கள் ஆனைது. இது வழக்்கமானை செட்டிநாடு இல்ைம் வ�ால் 
வடிவலமக்்கப�ட்டுள்ளது. 

அருங்காட்சிய்கத்தில் உள்ள 80 ்கருவி்கள் எம்.ஏ. சி�ம்�ரம் செட்டியார �ாது்காத்து லவத்திருந்� 
்கருவி்கள் . அவற்றுடன நனகு அறியப�ட்ட இலெக்்கலைஞர்கள் �யன�டுத்திய ்கருவி்கலளச் வெரக்்க 
விரும்பினைார அம்லமயார. எனைவவ �ன �ந்ல�யின �ால்ய நண�ரின ெவ்கா�ரி நளினிலயச் (டி.என. 
ராஜரத்னைம் பிள்லளயின வ�ரன ெரவ�ாஜிலயம்ந்�வர ) ெந்தித்து டி.என. ராஜரத்தினைம் பிள்லளயின 
இரணடு நா்கஸ்வரங்கலளப ச�ற்்றார. �ா�நாெம் சிவன அவர்களின ்கண ்கண்ாடி, மற்றும் அவர 
ல்கயால் எழுதிய கிருதி மற்றும் என. ரமணியின �ம்புரா , விக்கு விநாய்கம் அவர்களின ்கடம், டி.வ்க.
�ட்டம்மாள் அவர்களின சுருதிப ச�ட்டி, எம்.எஸ்.சுபபுைட்சுமி அவர்களின வீல் வ�ான்றவற்ல்ற 
அவர்கள் உ்றவினைர்கலளச் ெந்தித்துப ச�ற்று அருங்காட்சிய்கத்தில் லவத்�ார. 

�ழங்காை ்கருவி என��ால் அவற்ல்றச் சிறிது ஒழுஙகு�டுத்� வவணடி இருந்�து. எனைவவ 
சிை ்கருவி்கலள அவ்விடத்திவைவய �ழுது �ாரத்�னைர. சிைவற்ல்றச் ெரி செய்வ�ற்குப �ட்டல்றக்கு 
எடுத்துச் செல்ைப�ட்டனை.  மயிைாபபூர ெங்கர மியூசிக்்கல்ஸ் �ாைாஜி,  புத்தூர ஏழுமலை ஆகிவயார 
மர வவலைப�ாடு்கலள வமற்ச்காணடனைர. ஓவியர மணி வவலுவால் திருவுருவப �டங்கள் ெரி 
செய்யப�ட்டனை. ஓவியர ரத்தினைம் வலரந்� 38 உருவப�டங்களில் 12 அருங்காட்சிய்கத்திலும், 
மீ�முள்ளலவ ஆடிட்வடாரியத்திலும் ்காட்சிப�டுத்�ப�ட்டனை.  �ை புல்கப�டங்கள் திஹிந்துவின 
ஆவ்க் ்காப�்கங்களில் இருந்து ச�்றப�ட்டனை.  செட்டிநாடு ்கலை வல்லுனைர்களால் செதுக்்கப�ட்ட 
்கம்பீரமானை தூண்கள் அருங்காட்சிய்கத்ல� அழகு �டுத்துகின்றனை. நீதி�தி வ்காகுை கிருஷ்ன 
�ரிந்துலரயின ச�யரில் சுவாமி மலையில் செய்யப�ட்ட நடராஜரின சவண்கை உருவம் 
லவக்்கப�ட்டுள்ளது. இது அருங்காட்சிய்கத்ல� வமலும் அழகு  வெரத்�து.  �ை சிரமங்களுக்குப பி்றகு 
பிபரவரி 2019  17 அனறு ்கவரனைர �னவாரிைால் புவராகித்�ால் ச�ால்லிலெக் ்களஞசியம் தி்றந்து 
லவக்்கப�ட்டது. 

�ழங்காைத்தில் ்கச்வெரி்களிலும் வ்காயில்்களிலும் �யன�டுத்�ப�ட்ட அரிய இலெக்்கருவி்கலள 
இலெ ஆரவைர்கள் ்கா் வாய்பல� ஏற்�டுத்திக் ச்காடுத்�ார திருமதி. வள்ளி அம்லமயார அவர்கள். 
ஒருபு்றம் நாட்டுபபு்ற வாத்தியங்களும், மறுபு்றம் வ்காவில் வாத்தியங்களும், ஒரு பு்றம் சவளிநாட்டு 
இலெக்்கருவி்களும், வட இந்திய இலெக்்கருவி்களும் எனைத் �னி �னி  இடத்தில் ்காட்சியளிக்கும் 
வல்கயில் வாத்தியங்கள் அலமக்்கப�ட்டுள்ளனை. �ற்வ�ாது ஒவ்சவாரு இலெக்்கருவிக்கும் க்யூ ஆர 
வ்காடு (QR code) ச்காடுக்்கப�ட்டுள்ளது அ�லனை ஊடு்கதிர வருடல் செய்�ால் நாம் அக்்கருவியின 
இலெலயக் வ்கட்்கைாம். 

வதனால்லிசைக் ்கைஞ்சியத்தில் உள்ை ்கருவி்கள் 

ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்தில் உள்ள ்கருவி்கள்  சுத்� மத்�ளம், ஓ்வில்லு, கிடிக் கிட்டி, 
எடக்்கா,சிபைாக்்கட்லட, வாய்ச்ெஙகு, வெம்கைம், திமிைா, �ம்ல�, உடுக்ல்க, �பபு, �ல்ற �ப�ட்லட, 
சூரியப�ல்ற, �ாலர, ச்காம்பு, முரசு, எக்்காளம், புல்ைாஙகுழல், பிடில், சி�ார, துணதினைா, மகுடி, 
வமணடலின, வ்காட்டு வாத்தியம்(ம்கா நாட்கவீல்), ஏத்�ார, ்கஞசிரா வயலின, ்கடம், மிரு�ங்கம், 
சுர�த், �ம்புரா, வீல், சுருதிப ச�ட்டி, குழி�ாளம், சுரமணடலி பிரம்ம�ாளம், ஒத்து, �ஞெமு்க 
வாத்தியம் ,�வில், ெஙகு, சுருதிப ச�ட்டி, செனைாய்,பிர�ரெ் வீல், ஜை�ரங்கம், ந்கரா, ஜப�ானிய 
இலெக்்கருவி, ொரஙகி, வடாைாக், �ாை ெரஸ்வதியாழ் என�னை. 

அருைனாைர்்களின வசரப்டங்கள்:
. 1 மனனைார குடி திரு. ச்கானனைக்வ்கால் �க்கிரியாபபிள்லள 
. 2 திரு எம்.எம் �ணட�ாணி வ�சி்கர 
. 3 நீடாமங்கைம் திரு மீனைாட்சி சுந்�ரம் பிள்லள 
. 4 திருவாவடுதுல்ற திரு டி. என. ராஜரத்தினைம் பிள்லள 
. 5 ்காருக்குறிச்சி திரு அரு்ாெைம் 
. 6 திரு �ாைக்்காடு மணி ஐயர 
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. 7 திருமதி வ்க.பி சுந்�ராம்�ாள் 

. 8 திருமதி �ாை  ெரஸ்வதி 

. 9 திரு பிடில் வ்காவிந்�ொமி பிள்லள 
. 10 இலெப வ�ரறிஞர திரு �ா�நாெம் சிவன 
. 11 வீல் �னைம்மாள்  
. 12 திருப�ாம்புரம் திரு சுவாமிநா� பிள்லள. 

வதனால்லிசைக் ்கைஞ்சியத்தின பநனாக்்கம்

ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்ல� ராஜா அண்ாமலை அவர்களின குடும்�த்தினைர மற்றும் 
�மிழிலெக் ்கல்லூரி இவற்ல்றப �ாது்காத்துப �ராமரித்து வருகின்றனைர. இவ்வருங்காட்சிய்கத்ல� 
நிறுவினை வநாக்்கம் மக்்கள் அலனைவரும் இ�லனைக் ்கணடு �யன ச�்ற வவணடும் என�வ� ஆகும். 
வரைாறு �டிக்கும் மா்வர்கள் அக்்காை மக்்கள் �யன�டுத்திய இலெக்்கருவி்கள் �ற்றிப �ாடத்தில் 
மட்டுவம �டித்திருப�ர . இவ்வருங்காட்சிய்கத்தில் அக்்கருவி்கலள அவர்கள் வநரடியா்கக் ்கா்ைாம். 
இ�ன மூைம் அக்்காை மக்்கள் �யன�டுத்திய ச�ாருட்்கள், வ�ால், நரம்புக் ்கருவி்கள் அவற்ல்றச் 
ொரந்� நிைம் �ற்றி அவர்கள் அறிந்து ச்காள்ளைாம். இலெ �யிலும் மா்வர்கள், �ான ்கற்கும் 
இலெக்்கருவியின முனவனைாடி ்கருவி்கலள இஙகுள்ள ்கருவி்களின வாயிைா்க அறிந்து ச்காள்ளைாம். 
இ�ன மூைம் இலெக்்கருவிலய அவர்கள் வமலும் சி்றப�ா்கக் ்கற்்கைாம். �ள்ளி மா்வர்கள் , மற்றும் 
மக்்கள், இக்்கருவிலயக் ்கணடு நம் ச�ானலமயானை இலெக்்கருவி்கள் மற்றும்  ்கைாச்ொரத்ல� அறிந்து 
ச்காள்ளைாம். அவர்களுக்கு இலெ வமல் உள்ள ஆரவத்ல� இலவ தூணடும் . இலெக்்கருவிலய ்கற்கும் 
ஆரவம் அவர்களுக்கு அதி்கரிக்கும். செனலனையில் �மிழிலெச் ெங்கம் ொரந்� �மிழிலெ ்கல்லூரியில் 
இக்்களஞசியம் இருப��ால் , மா்வர்களுக்கும், இலெப �யிலும் ்கலைஞர்களுக்கும் மி்கவும் 
�யனுள்ள�ா்க உள்ளது �ராமரிபபு மி்கச் சி்றப�ா்க உள்ளது.

வதனால்லிசைக் ்கைஞ்சியம் பறறிய பிற த்கவல்்கள்

அருங்காட்சிய்கம் தினைமும் மாலை 5 மணிக்கு மூடப�டுகி்றது. 4.30 மணிக்கு வரும் 
�ாரலவயாளர்களுக்கு ஐந்து மணிக்கு அருங்காட்சிய்கம் மூடப�டும் எனை அறிவிக்்கப�டுகி்றது. 
ஒவ்சவாரு சவள்ளிக்கிழலம்களிலும் �மிழிலெக் ்கல்லூரி மா்வர்கள், ஆசிரியர்கள் அருங்காட்சிய்கம் 
செனறு �ாடுகின்றனைர. 

்கருவி பரனாமரிபபு 

வாரத்தின திங்கள் கிழலம்களில் இலெக்்கருவி �ராமரிப�ாளரால் (திரு �ாைாஜி) ்கருவி்கள் 
�ாரலவயிடப�டுகின்றனை. அவற்றிற்குப �ராமரிபபு அல்ைது �ழுது  �ாரபபுத் வ�லவப�ட்டால் உடவனை 
அ�ற்்கானை நடவடிக்ல்க்கள் எடுக்்கப�டுகின்றனை. இலவ அலனைத்தும் ெங்கத்தின ச�ாறுப�ாளர்கள் 
�ாரலவயில் நலடச�றுகி்றது. �ற்வ�ாது முலனைவர வ�ரா.ைலி�ா ஜவ்கர அவர்கள் அருங்காட்சிய்கத்தின 
ச�ாறுப�ாளரா்க உள்ளார. 

ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்திற்கு மக்்களும், �ங்களிடம் உள்ள �ழலமயானை இலெக் ்கருவிலய வழங்கைாம். 
அவற்றுக்்கானை விதிமுல்ற்கள் பினவருமாறு.
. 1 இலெக் ்கருவிலய அருங்காட்சிய்கத்திற்குக் ச்காடுக்்க விரும்புகி்றவர்கள் அ�ற்்கானை குழு அலமபபிடம் 

அல்ைது �னிந�ரிடம் நனச்காலடக் ்கடி�ம் ச�ற்று அ�லனைப �திவு செய்ய வவணடும். 
. 2 ்கருவியின அல்ைது ்கலைப ச�ாருட்்களின நம்�்கத்�னலம ஆகியவற்ல்ற ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்தின 

்கண்காணிப�ாளர இடம் ெரி �ாரக்்க வவணடும். 
. 3 ்கருவி்கள் 30 வருடங்களுக்கு �ழலமயானை�ா்க இருந்�ால் மட்டுவம அருங்காட்சிய்கத்தில் 

ஏற்றுக்ச்காள்ளப�டும். அல்ைது அக்்கருவி, �னித்�னலம வாய்ந்��ா்க இருக்்க வவணடும். அ�ாவது 
பிர�ைமானை இலெக் ்கலைஞர்கள் �யன�டுத்திய ்கருவியா்க இருத்�ல் வவணடும். 

. 4 ச�ால்லிலெக் ்களஞசியத்திற்குக் ச்காடுக்்கப�டும் ்கருவியின அெல் உரிலமயாளரின வி�ரங்கள் 
�திவு செய்யப�ட வவணடும். 



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

297

ISSN 399-2582x

. 5 இலெக்்கருவி அல்ைது ்கலைப ச�ாருட்்கலள நனச்காலடயா்க அளிப�வர, அந்� இலெக்்கருவியின 
உரிலமயாளர மற்றும் உ்றவினைர்கலள நனகு அறிந்� பி்றகு அவர்கள் ச�யர ஒபபுல்கப �ைல்கயில் 
வெரக்்கப�ட வவணடும்.  

. 6 ்கருவி்கள் அல்ைது ்கலைப  ச�ாருட்்களின �்கவல்்கள் மற்றும் அ�ன வரைாறு , �திவு செய்யப�ட 
வவணடும். 

. 7 ்கருவி அல்ைது ்கலைப ச�ாருட்்களுக்குப ச�ாருத்�மானை இடம் வ�ரந்ச�டுக்்கப�ட்டு, அ�னுடன  
அ�ற்்கானை பித்�லளக் குறிச்சொல், மற்றும் ்கருவிலயப �ற்றிய �்கவல்்கள் �ைல்கயில் அச்சிடப�டும். 

அருங்கனாட்சிய்கம் பறறிய த்கவல்்கள்

இ்டம்
�மிழ் இலெச் ெங்கம், இரணடாம் �ளம், இராஜா அண்ாமலை மன்றம், செனலனை 600104.

பனார்சவ பநரம்

செவ்வாய்க் கிழலம மு�ல் ஞாயிற்றுக்கிழலம வலர, ்காலை 10.00- மணி மு�ல் மாலை 5.00  
 மணி வலர, திங்கட்கிழலம விடுமுல்ற

ச�ாறுப�ாளர - முலனைவர ைலி�ா ஜவஹர, 4425341425  91 / 25330350 

த்கவல் வதனா்டர்பு

�மிழிலெச் ெங்கம் �ற்றிய �்கவல்்கலளச் செய்தி்கள், செய்தித்�ாள்்கள், �த்திரில்க்களில் அதி்கம் 
வருகின்றனை. வமலும், வலைசயாளி (YouTube) மூைம் �மிழ் இலெச் ெங்கம், �மிழிலெக் ்கல்லூரி, 
ச�ால் இலெக் ்களஞசியம் �ற்றிய செய்தி்கலளயும்  நாம் ச�ாடரந்து அறிந்துச்காள்ள முடிகின்றனை.

tamilisaisangam@yahoo.in 
 tamilisaikalloori@yahoo.in 
 www.tamilisaisangam.in

முடிவுசர

�மிழ் இலெ, �ழலமயானை இலெயாகும். ்காைபவ�ாக்கில் �ை இலெ்களின ்கைபபினைத்�ால் 
அதில் ்கைபபு நிலை ஏற்�ட்டது . அவற்றிலிருந்து �மிழ் இலெலய மீட்சடடுத்துப புத்துயிர 
அளித்� அறிஞர்களுள் டாக்டர. அரெர.ெர.அண்ாமலைச் செட்டியார குறிபபிடத்�க்்கவராவார. 
இவவர �மிழ்ச் ெங்கம் நிறுவினைார. வமலும் அவர குடும்�த்தினைரால் ச�ால்லிலெக் ்களஞசியம் 
நிறுவப�ட்டு �ழலமயானை இலெக்்கருவி்கள் �ாது்காக்்கப�ட்டு வருகின்றனைர.  ச�ானலமயானைதும் 
ஆதி இலெயுமானை �மிழிலெ, ெங்க இைக்கியங்களில் மட்டுமினறி, அ�ற்கு முன இருந்து மல்றந்து 
வ�ானை �மிழ் நூல்்களிலும் குறிபபிடபச�ற்று அ�ன நயனைமும், ஆற்்றலும், �லைலமத் �னலமயும் 
விளக்்கப�ட்டுள்ளனை. இைக்கியங்கள் வழியா்கப ச�யலர மட்டும் அறிந்� இலெக்்கருவி்களும் இனறு 
்காணும் �டி லவக்்கப�ட்டுள்ளனை. ச�ால்லிலெக் ்களஞசியம் அரிய முயற்சியால் உருவாக்்கப  
ச�ற்றுள்ளது.  முலனைந்து, ்கருமவம ்கண்ாய்ச் செயல்�ட்டுக் ்காட்சிப �டுத்திக் ்களஞசியமாய் 
மிைரத் செய்�வர அண்ாமலை அரெரின ச்காள்ளுபவ�த்தி திருமதி. வள்ளி அம்லமயார அவர்கள். 
அவருலடய ஆரவத்ல�யும் ச�ாணலடயும் வ�ாற்்ற வவணடும். சி்றபபு வாய்ந்� ச�ால்லிலெக் 
்களஞசியத்ல�ப வ�ாற்றிப �ாது்காபவ�ாம்.

்கை ஆய்வு உதவி

வ�ராசிரியர்கள் மற்றும் ச�ாறுப�ாளர்கள் 
 �மிழ் இலெச் ெங்கம், �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி, இராஜா அண்ாமலை மன்றம், 
 செனலனை - 104 600
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நனாலனாயிரம் திவவிய பிரபநதங்கள் குறிபபிடும் இசற ஆ்டல்

துஸ்யநதி சுகு்ணன  
முலனைவர�ட்டஆய்வாளர,  

இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலை்கழ்கம், �ஞொவூர 

முச்வர் வை.்கறப்கம்  
இல்பவ�ராசிரியர, இலெத்துல்ற, �மிழ்ப�ல்்கலை்கழ்கம், �ஞொவூர

ஆய்வுச்சுருக்்கம் 

இந்துப �ண�ாட்டு வரைாற்றில் கி.பி.6ஆம் நூற்்றாணடுக்கும் கி.பி.9ஆம் நூற்்றாணடுக்கும் 
இலடப�ட்ட ்காைப�குதி �க்தியு்கம் எனைப வ�ாற்்றப�டுவ�ற்கு ஆழ்வார்களுலடய �ாடல்்களும் 
்கார்ங்களா்க அலமகின்றனை. இக்்காைப�குதியில் வமற்கிளம்பிய �க்தி இயக்்கம் அலனைத்திந்தியப 
�ண�ாட்டில் இந்துெமயத்தின �னிபச�ரும் வமைாதிக்்கத்துக்குக் ்கால்வ்காள் இட்டது. ச�னனிந்தி-
யாவில் அதுவலர ்காைமும் நிலைச�ற்றிருந்� இந்தும�க்கூறு்கலளயும், வட இந்தியாவில் பிர�ல்யம் 
அலடந்திருந்� புரா், இதி்காெக்கூறு்கலளயும் ஒருஙகு திரட்டிப புதிய சிந்�லனை்கலளயும் புகுத்திப 
ச�ரும் ெக்தியா்க விளங்கத்�க்்க வல்கயில் இந்துப �ண�ாட்டிலனை வடிவலமத்�து �க்தி இயக்்கம்.

லவதீ்க ெமயங்களானை ெம்ம், ச�ௌத்�ம், ஆசீவ்கம் என�வற்றுக்கு எதிரா்கச் லெவர்களும்,-
லவ்வர்களும் முலனைபபுடன செயற்�ட்டலமலயப �ல்ைவர ்காைத்துப �க்தி இைக்கியங்கள் ொனறு 
�்கரகின்றனை. 

இந்து ெமயத்தின ச�ரும் கூறு்களுள் ஒன்றாகிய லவ்வம், �ான வரித்துக் ச்காணட ச�ரும் 
ச�ய்வமானை திருமாலின �்கவத் ச�ருலம்கலள ஆழ நிலைநிறுத்தும் �ணி்கலள ஆழ்வார்கவளாடு 
வமற்ச்காணடது.  ச�ாகுபபு நிலையில் நாைாயிரத் திவ்விய பிர�ந்�ங்கள் எனை அலழக்்கப�டுகின்ற 
லவ்வப �ாசுரங்கள், இந்துப �ண�ாட்டில் லவ்வத்தின �னித்துவமானை இடத்ல�ப �ல்றொற்றி 
நிற்கின்றனை. �ல்ைவர ்காைத்தில் முலனைபபுப ச�ற்்றறிருந்� லவ்வ�க்தி முயற்சி்கள், ்கலை்கள், இய-
ற்ல்கயில் ஈடு�ாடு, சமாழிப�ற்று, இதி்காெ, புரா்க்கூறு்கள், என்ற �னமு்கப �ணபுடன முனசனைடு-
க்்கப�ட்டிருப��லனைப �ாசுரங்கள் ச�ளிவா்கப �்கரந்து நிற்கின்றனை.

திறவுச்வைனாற்கள்: நாைாயிரம் திவ்விய பிர�ந்�ங்கள், இல்ற ஆடல், லவ்வ�க்தி 

முனனுசர

�மிழ்நாட்டில் லெவெமயப �க்தி இயக்்கத்ல�ப வ�ாைவவ லவ்வ ெமய�க்தி இயக்்கமு-
ம் உற்ொ்கத்துடனும், உத்வவ்கத்துடனும் செயைாற்றியது. லவ்வெமய எழுச்சிக்குத் துல் 
செய்யும் வல்கயில் �னனிரு ஆழ்வார்களும், �மது �க்தி உ்ரச்சிலய அழகு �மிழ்க்்கவில�்களில்  
சவளிப�டுத்தினைர. 

வ�யாழ்வார, பூ�த்�ாழ்வார, ச�ாய்ல்கயாழ்வார, திருமழிலெஆழ்வார, ச�ாயாழ்வார, 
ஆணடாள், குைவெ்கரஆழ்வார, திருமஙல்க ஆழ்வார, திருப�ா்ாழ்வார, நம்மாழ்வார, மதுர்கவி 
யாழ்வார ஆகிய �னனிருவலரயும் "ஆழ்வார" எனறு சி்றபபிக்கின்றது லவ்வ�க்தி உை்கம். ஆழ்வார 
என்ற சொல் "�்கவானின �க்தி சவள்ளத்துள் ஆழ்ந்து வ�ானைவர்கள்" என்ற செறிவானை அரத்�த்ல�த் 
�ருகின்றது. ஆராவமு�னைானை திருமால் மீச�ழுந்� ஆ்றாக்்கா�லை அளவிடற்்காp�ானை �க்தி உ்ரச்சிச் 
செறிவுடன ஆழ்வார்கள் புைப�டுத்தி உள்ளலமயானைது ஆழ்வார்களின �ாசுரங்கலளச் லெவெமயப 
�க்திப �னுவல்்களிலிருந்து வவறு�டுத்தித் �னித்துவமா்கக் ்காட்டுகின்றது. 

ஆழ்வார்களுள் வ�யாழ்வார, ச�ாய்ல்கயாழ்வார, பூ�த்�ாழ்வார ஆகிய மூவரும் ்காைத்�ால் 
முற்�ட்டவர்கள். �மிழ்நாட்டில் ்களபபிரர்கள் ஆட்சி செய்� ்காைமானை கி.பி.3ஆம்  நூற்்றாணடுக்கும், 
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கி.பி.6ஆம் நூற்்றாணடுக்கும் இலடப�ட்ட ்காைப �குதியில் வாழ்ந்�வர்கள். லெவெமய மறுமைரச்சி-
க்கு வித்திட்ட ்காலரக்்காைம்லமயாரும், மு�ைாழ்வார்கள் மூவரும் ெம்காைத்�வர்கள் என�து குறி-
பபிடத்�க்்கது. ஆழ்வார்களுள் ஏலனைய ஒன�தினமரும் �ல்ைவ, �ாணடியப வ�ரரசு்கள் வ்காவைாச்சிய 
்காைப�குதியில் வாழ்ந்�வர்கள். ச�ாதுவானை வநாக்கில் இந்� ஆழ்வார்கள் ஒன�தினமரும் கி.பி.6ஆம் 
நூற்்றாணடுக்கும், கி.பி.9 ஆம் நூற்்றாணடுக்கும் இலடப�ட்ட ்காைப�குதியில் வாழ்ந்�வர்கள் எனைக் 
கூ்றைாம்.

ஆழ்வார்கள் �ாடியுள்ள �ாசுரங்களின ச�ாகுபல� நாைாயிரத் திவ்வியப பிர�ந்�ம் எனைக் குறி-
பபிடுவர. திருமுல்ற்கலளப வ�ாைவவ திவ்வியப பிர�ந்�மும் �மிழின உனனை�மானை இைக்கியத் ச�ா-
குதி்களுள் ஒன்றா்க விளஙகுகின்றது. �ாp�ாடல், சிைப�தி்காரம் ஆகிய இைக்கியங்களுக்குப பினனைர, 
�மிழ்கத்தில் வளரச்சி ச�ற்்ற லவ்வ சநறியில் �ல்வல்கக் கூறு்கலளயும் அறிந்து ச்காள்வ�ற்குத் 
திவ்விய பிர�ந்�வம மு�னலம ஆ�ாரமா்க விளஙகுகின்றது. கி.பி.3ஆம் நூற்்றாணடுக்கும், கி.பி.9ஆம் 
நூற்்றாணடுக்கும் இலடப�ட்ட ்காைப�குதியில் வாழ்ந்� ஆழ்வார்கள் �ாடியுள்ள �ாசுரங்கள், வொழர 
்காைப�குதியில் வாழ்ந்� நா�முனி்கள் என�வரால் நாைாயிரத் திவ்விய பிர�ந்�மா்கத் ச�ாகுக்்கப�-
ட்டது. இவற்வ்றாடு இராமானுஜர ்காைத்தில் வாழ்ந்� திருவரங்கத்து அமு�னைார திருமால் மீது �ாடி-
யுள்ள இராமாநுெ நூற்்றந்�ாதியும் நாைாயிரத் திவ்விய பிர�ந்�த்துள் வெரக்்கப�ட்டுள்ளது. 

நாைாயிரத்திவ்வியப பிர�ந்�ம் �க்திஉ்ரச்சி, ்கவில�நயம் என�வற்வ்றாடு ்கலைத்துவச் செறிவு 
மிக்்க�ா்கவும் விளஙகுகின்றது. திருமால் மீது ச்காணட �க்திலய சவளிப�டுத்துகின்ற ஆழ்வார்கள் 
திருமாலின அவ�ாரச்சி்றபபு, அவனுலடய �ைங்களின சி்றபபு என�வற்ல்றயும் �ாடிப�ரவுகின்றனைர. 
திருமாலின ஆடல்்கள், �க்திச் செறிவு ச்காணடனைவா்க சவளிப�டுத்�ப�ட்டு இருப�ல� நாைாயிரத் 
திவ்விய பிர�ந்�த்ல�த் துல்க்ச்காணடு வநாக்கு�ல் �கும்.  

நாைாயிரத்திவ்வியப பிர�ந்�ம் சுட்டும் ஆடல்்களுள் ்காளிங்க நடனைம், குடக்கூத்து, கூடியாடல் 
என�னை மு�னலம ச�றுகின்றனை. விணுவின சி்றப�ம்ெங்களுள் ஒனறு அவருலடய அவ�ார ம்கத்து-
வம் ஆகும். அவ�ாரம் என்றால் "வமலிருந்து கீழி்றஙகி வரு�ல்" எனறு ச�ாருள்�டும். "எபச�ாழு 
ச�ல்ைாம் �ரமம் நலிவலடந்து அ�ரமம் �லை து}க்குகின்றவ�ா அபவ�ாச�ல்ைாம் நான நல்வைாலரக் 
்காக்்கவும், தீவயாலர அழிக்்கவும் யு்கம்வ�ாறும் அவ�ரிக்கினவ்றன" எனறு �ன அவ�ார வநாக்்கத்ல�க் 
கிருஷ்ன �்கவத்கீல�யில் குறிபபிடுகின்றார. லெவெமயத்ல�ப ச�ாறுத்�மட்டில் சிவன �னனுலடய  
நிலையிலிருந்து இ்றஙகி, வவறு பி்றபல� எடுப�தில்லை. சிைப�தி்காரம் சிவச�ருமாலனைப பி்றவா 
யாக்ல்கப ச�ரிவயான எனறு குறிபபிடுவதும், மாணிக்்கவாெ்கர “ஆதியும் அந்�மும் இல்ைா அருட் 
ச�ருஞவொதி" எனறு குறிபபிடுவதும் அவ�ானிக்்கத்�க்்கது. விஷணு உைகின நனலமக்்கா்கப �ல்வவ-
றுவடிவங்களில் பி்றவி எடுத்து வருவ�ா்கக் கூ்றப�டுகின்றலமயானைது லவ்வத்ல� மக்்கள் மத்தியில் 
மி்க சநருக்்கமா்க இட்டுச் செல்லும் முயற்சி்களுள் ஒன்றா்க அலமவல�க் ்கா்ைாம். அந்� வல்கயில் 
விஷணுவின அவ�ாரங்களா்க கூரமம், மச்ெம், வரா்கம், வாமனைம், நரசிம்மம், �ரசுராமன, வ்கா�ணட-
ராமன, �ைராமன, கிருஷ்ன, ்கல்கி என�னை விளஙகுகின்றனை. இப�த்து அவ�ாரங்கலளயும் வி�ந்து 
வ�ாற்றுகின்ற ஆழ்வார்கள் கிருஷ்ாவ�ாரத்தில் ெற்று அதி்கமா்கவவ ையித்திருப�ல� அவ�ானிக்்க-
ைாம். வசுவ�வருக்கும் வ�வகிக்கும் ம்கனைா்க அவ�ரித்து, நந்�வ்கா�னின ஆயர�ாடியில் அவனுக்கும் 
யவொல�க்கும் வளரபபு ம்கனைாகி வளரந்� கிருஷ்ன, ஆயர�ாடியில் நி்கழ்த்திய குறும்பு்கள், அமா-
னுஷயமானை செயல்்கள், லீலை்கள் என�வற்றில் ஈடு�ாடு ்காட்டுகின்ற ஆழ்வார்கள் கிருஷ்னின 
்காளிங்க நடனைம் �ற்றிச் சி்றபபுடன குறிபபிடுகின்றார்கள்.  

்கனாளிங்க ந்ட்ம்

ஆயர�ாடிக்கு அணலமயில் உள்ள ச�ாய்ல்கசயானறில் ்காளிங்கன என்ற ஐந்து�லை நா்கம் 
குடியிருந்து ஆயர்கலளத் துனபுறுத்தி வந்�து. நஞசு நில்றந்� அபச�ாய்ல்க நீலர அருந்திய ஆநிலர்கள் 
�ரி�ா�மா்க மாணடனை. ஆயரகுை மக்்கள் நீரருந்� முடியாமல் வ�ஙகினைர. இந்நிலையில் சிறுவனைானை 
கிருஷ்ன ச�ாய்ல்கக்குள் �ாய்ந்து, �டம் விரித்துச் சீறிநின்ற நா்கெரப�த்தின �லையினமீது ஏறி 
நடனைமாடினைான. �ாளம் பிெ்கா� கிருஷ்னின மூரக்்கமானை நடனைத்ல�த் �ாங்கமாட்டாமல் ரத்�மும், 
ரத்தினைங்களும், நஞசும் உதிரக் ்க�றிக் கிருஷ்லனைச் ெர்லடந்�து ்காளிங்கன. ஆயரகுை மக்்கலளக் 
்காப��ற்்கா்கக் ்காளிங்கன மீது கிருஷ்ன ஆடிய நடனைவம ்காளிங்க நடனைம் எனைப�டுகின்றது. ச� 
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ரியாழ்வார திருசமாழியில், அபபூச்சி ்காட்டும் �குதியில் ்காளிங்க நடனைம் �ற்றிய செய்தி வருகின்றது. 
காயுநீர் புக்குக் கடம் பேறிக் காளியன்“

தீய ப்ணத்தில் சிலம் பனார்க்்கப பனாய்நதனாடி 
பவயின குழலூதி வித்த்க ்னாய் நினற 
அயன வநதப பூச்சி ்கனாட்டுகினறனான அம்மப் யபபூச்சி ்கனாட்டுகினறனான." 86

உந்தி �்றத்�ல் �குதியில்,

"்கனாளியன வபனாய்ச்க ்கலங்கப பனாய்நதிட்டு 
நீண்முடி ஐநதினும் நினறு ந்டம் வைய்து 
மீைவவனுக்  ்கருள் வைய்த வித்த்கன 
பதனாள்வலி வீரபம பனாடிபபுற தூமணி வண்ச்ப பனாடிபபுற" 87

எனறும் சுட்டிச் சொல்கின்றார ச�ரியாழ்வார.

்கண்லனை �ன ்கா�ைனைா்கக் ச்காணட ஆணடாளும் ்காளிங்க நடத்திலனைக் குறிபபிட்டுச் செல்கின்றார.

"ஆய்ச்சி மனார்்களு மனாயரு மஞ்சி்டப 
பூத்த நீள்்க்டம் பபறிப பு்கபபனாய்நது 
வனாய்த்த ்கனாளியன பமல் ந்டமனாடிய 
கூத்த்னாரவரில் கூடிடு கூ்டபல" 88

எனகி்றார ஆணடாள். திருச்ெந்�விருத்�த்திலும் ்காளிங்கநடம் �ற்றிய செய்தி இடம்ச�றுகின்றது.

�ரமத்ல�க் ்காக்கும் ச�ாருட்டும், அ�ரமத்ல� அழிக்கும் ச�ாருட்டும் நல்ைவலரக் ்காக்கும் 
ச�ாருட்டும், தீயவலர அழிக்கும் ச�ாருட்டும் �ான யு்கந்வ�ாறும் அவ�ரிப��ா்கக் குருவஷதிரப 
வ�ாரக்்களத்தில் அறிவிப��ற்கு முனவ� கிருஷ்ன ஆயர�ாடியில் �ன அவ�ாரச் செயல்்கலள ஆற்றி-
யிருப�ல� ஆழ்வார்கள் உ்ரந்து மகிழ்கின்றார்கள். இது லவ்வர்களின �க்திலய சவளிப�டுத்து-
கின்ற அவ� ெமயம் அப�க்திலய ஆடல் வடிவசமானறின வாயிைா்க அவர்கள் புைப�டுத்தியிருக்கி்ற 
வி�மும் அவ�ானிக்்கத்�க்்க�ா்க விளஙகுகின்றது. ்காளிங்கநடனைம் என�து சவறுமவனை ஆடைலெவா்க 
மாத்திரம் அலமயாமல் வரனமுல்ற்கவளாடு கூடிய செம்லமவெர ஆடைா்க  அலமந்�து என�ல�யும், 
ஆழ்வார்கள் குறிபபிடத் �வ்றவில்லை. திருச்ெந்�விருத்�ம் குறிபபிடுகின்ற

"ைனாடு ைனாடு பனாடிப் ைலங்கலநத வபனாய்ச்கவனாய் 
ஆ்டரனாவின வனபி்டர் ந்டம் பயினற நனாதப்" 89

என்ற வரி்கள் �யினறு �யினறு ஆடப�ட்ட ்காளிங்க நடனைத்தின முக்கியத்துவத்திலனைக் ்காட்டி நி-
ற்கின்றனை. ்காளிங்க நடனைம் �ல்வவறு கூறு்கலளக் ச்காணட�ா்கவும், நீணடவநரம் ஆடப�ட்ட�ா்கவும் 
இருக்்க வவணடும். ஆயர�ாடி மக்்கள் அலனைவரும் வழி�டும்�டியா்கக் கிருஷ்ன இந்� ஆடலை  
நீணடவநரம் எடுத்து ஆடியிருக்்கக்கூடும்.

"ப்டவர உச்சி தனபமல் பனாய்நது 
பன ்்டங்கள் வைய்து" 90

என்ற ச�ரிய திருசமாழிப�ாசுரம் இல�த்�ான எடுத்துக் ்காட்டுகின்றது.

லவ்வ மரபில் ்காளிங்க நடனைம் மி்கப ச�ரியச�ாரு வழி�ாட்டுக் ்கட்டலமபல� 
உருப�டுத்தியிருந்�து என��ற்கு வமற்குறிபபிட்ட ஆழ்வார �ாடல்்கள் ொனறு �்கரகின்றனை. 

கூத்து

்காளிங்க நடனைத்ல�ப வ�ாைவவ கிருஷ்ன ஆடிய கூத்துக்கும் லவ்வப�க்தி மரபில் முக்கிய 
இடம் உள்ளது. ஆழ்வார �ாசுரங்கள் �ைவற்றில் கிருஷ்ன கூத்�னைா்கவவ குறிபபிடப�டுகின்றான. 
அதிலும் குறிப�ா்கக் கிருஷ்ன ஆடிய குடக்கூத்திலனை எல்ைா ஆழ்வார்களும் �ாடிச் செனறிருப��லனை 
அவ�ானிக்்கைாம்.
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"மூத்தசவ ்கனா்ண முதும்ணற குனபறறி 
கூத்து வநதனாடிக் குழலனால் இசை பனாடி" 91

எனறு �ாடுவார ச�ரியாழ்வார. இஙகு "மூத்�லவ" எனறு சுட்டப�டுவது எது என�ல� வநாக்்க 
வவணடும். ஆயர�ாடியின ொனவ்றார்கள் கூடியுள்ள ெல� எனவ்றா, ஆடற்்கலையில் �ாணடித்தியம் 
ச�ற்்றவர்கள் கூடியுள்ள ெல� எனவ்றா, �க்தி சநறியில் முதிரந்�வர்கள் கூடியுள்ள ெல� எனவ்றா 
இ�ற்குப ச�ாருள் ச்காள்ளைாம். எப�டிப ச�ாருள் ச்காணடாலும் மூத்�லவ என்ற சொல் மி்க 
முக்கியமானை செய்திலயத் �ருகின்றது. ஆயர�ாடியின வழி�ாட்டு மரபில் இந்� ஆடல் �னித்துவம் 
ச�ற்றிருந்�து என�ல� இப�ாசுரம் எடுத்துக் ்காட்டுகின்றது.

"ஆடி ஆடி அசைநதிட்டு அதனுக்ப்கறற கூத்சதயனாடி 
ஓடிபயனாடிப பபனாய் வி்டனாபத உத்தமனா" 92

என்ற �ாடலிலும் கிருஷ்னின கூத்துக் குறிபபிடப�ட்டுள்ளது.

நம்மாழ்வாரின திருவிருத்�த்தில் கூத்துப �ற்றிக் குறிபபிடும்வ�ாது மி்க முக்கியமானை ெமய 
நிைவரம் ஒனறு புைனைாகின்றது.

"எனறு வ்கனால் பைர்வதநபதனா அரன நனானமு்கன ஏத்தும் வைய்ய 
நின திருபபனாதத்சத யனான நில நீவரரி்கனால் விண்ணுயிர் 
எனறிசவதனான முதலனா முறறுமனாய் நினற வவநதனாபயனா 
குனவறடுத்து ஆநிசர பமய்த்து அசவ்கனாத்த வவஙகூத்தனாபவ" 93

எனகி்றார நம்மாழ்வார.

ெம், ச�ளத்� ம�ங்களுக்கு எதிரா்கச் லெவர்களும், லவ்வர்களும் முலனைபபுடன  
செயற்�ட்டுக் ச்காணடிருந்� ்காைப�குதியில் லெவர்கள் சிவச�ருமாலனையும், லவ்வர்கள்  
திருமாலையும் மு�னலமப�டுத்தினைர என�து ஏைவவ வநாக்்கப�ட்டது. அலவதீ்க ெமயங்களுக்கு  
எதிரா்கப வ�ாரிடுகின்ற �ண�ாட்டுபவ�ாரில் �மக்கிலடவய ஒனறு�ட்டு நின்ற லெவமும் லவ்வமும்  
இலடயிலடவய ஒருவர மற்்றவலரத் �ாழ்த்திப �ாடவும் �வ்றவில்லை. லெவர்கள் �ாடும்வ�ாது பிரமா, 
விஷணுலவ விடவும் சிவச�ருமான வமைானைவர எனைவும் லவ்வர்கள் �ாடும்ச�ாழுது பிரமா, சிவ 
ச�ருமாலனை விடவும் திருமால் வமைானைவர எனைவும் சுட்டிப �ாடினைர. �த்�மது ்கடவுளவர  
வமைானைவர என்ற எண்ப�ாஙல்கப புைப�டுத்துவ�ற்கு இவ்விரு ெமயத்�வரும் ஆடற்்காட்சிலயவய  
�யன�டுத்தினைர. சிவனுலடய ஆடலைபபிரமாவும் விஷணுவும் ்கணடு வ்ஙகுவ�ா்கச் லெவர்கள் குறிபபிட  
விஷணுவின ஆடலைப பிரம்மாவும், சிவனும் ்கணடு வ்ஙகுவ�ா்க ஆழ்வார்கள் குறிபபிடுகின்றனைர.
.…………………“

ஆடுதனாமசரபயனானும் ஈைனும் அமரர்ப்கனானும்  
நினறு ஏத்தும் வவஙகூத்து    ஆடுகூத்தன…. 94

எனறு திருமஙல்க ஆழ்வார �ாடுகின்றலம அவ�ானிக்்கத்�க்்கது. அனல்றய ்காை்கட்டத்து இந்துெம-
யம் இவ்விரு ச�ருஞெமயங்கலளயும் ொரந்து நின்றது என்ற வரைாற்றுணலமலய மனைஙச்காணடால், 
ஆழ்வார்கள் ஆடலூடா்கத் திருமாலைப ச�ருந்ச�ய்வமா்கப வ�ாற்்ற வவணடிய�ன அவசியம் பு-
ைனைாகும்... இ�னைால்�ான லெவர்களும், லவ்வர்களும் �த்�மது ்கடவுளரின ஆடலூடா்கப பிர�ஞெ 
இயக்்கம் என்ற ஆழமானை ஆடற்வ்காைத்ல�க் ்காண�தில் ஆரவம் செலுத்தினைர. லவ்வர்கள் திருமா-
லின அவ�ாரங்களுள் ஒன்றாகிய கிருஷ்ாவ�ாரத்தில் �ரம்ச�ாருள் குனறின மீவ�றி ஆடும் கூத்தி-
லனைப �ரவெத்துடன �ரவுவதில் ஈடு�ாடு ச்காணடனைர. இந்� வழி�ாட்டு மரல� ஆழ்வார �ாசுரங்கள் 
நனகு எடுத்துக் ்காட்டி நிற்கின்றனை.

கூடியனா்டல்

ஆழ்வார �ாடல்்களில் கூடியாடல் மரபும் ்கா்ப�டுகின்றது. கூடியாடும் ச�ண்களின 
ஆடலைச் ெதிர என்ற சொல்ைால் ஆழ்வார்கள் குறிபபிடுகின்றனைர. 1937இல் செனலனை ெஙகீ�க்்கழ்கம் 
‘�ர�நாட்டியம்’ எனறு உத்திவயா்கபூரவமா்க அறிவிக்கும்வலர ெதிர என்ற சொல்வை ஆடலைக் குறி-
பபிட வழஙகி வந்�து. ெதிர என�து வ்காயில்்களில் ஆடப�ட்ட ஆடலைவய ச�ரும்�ாலும் சுட்டி 
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நின்றது.்கலை்களின ச�ானலமலய அறிந்�வர்கள் ்கலை்கள் ச�ரும்�ாலும் கூடிச் செய்யப�ட்ட ்கலை-
்களா்கவவ அலமந்�னை என�ல� ஒபபுவர. அந்�வல்கயில் ஆடற்்கலையிலும் கூடி ஆடுகின்ற �ணபு 
சுவறியுள்ளலமலயத் ச�ானறு ச�ாட்டுக் ்கா்முடிகின்றது. ஆையப�ண�ாட்டினுள் அலனைவலரயும் 
ஈரக்கின்ற ஓர உத்தியா்கவும் கூடியாடல்மரபு அலமந்�து. ஆழ்வார �ாடல்்கள் மாத்திரமனறிப �ல்ை-
வர ்காைத்துப �க்திபபுைவர்கள் அலனைவரது ஆக்்கத்திலும் கூடியாடல் இடம்ச�ற்றுள்ளலமலய அவ-
�ானிக்கின்றவ�ாது இவ்வுணலம புைனைாகின்றது.  

�ரந்�ாமலனைப �ரவுகின்ற ஆழ்வார �ாசுரங்களிலும் கூடியாடி இல்றவலனைப வ�ாற்றும் மரபுக்கு 
முக்கியத்துவம் அளிக்்க�ட்டலமலயக் ்கா்ைாம். வழி�ாட்டு மரபில் குழுமநிலைப�ட்ட �க்திலய 
மு�லில் �ரி�ாடலில்�ான ்கணடுச்காள்ள முடிகின்றது. இ�ன வளரச்சிநிலையா்க இல்றவலனைக் குழு-
மிநினறு வழி�டும் உத்தி இைக்கியங்களில் முனனை்கரத்�ப�ட்டது.  அவ்வாறு குழுமும் வ�ாது ஆடல், 
�ாடல் மு�ைானைவற்ல்ற அழகியவைாடு நி்கழ்த்தினைர இல்ற அனபினைர. இத்�ல்கய �ரபபில் ஆழ்வார 
�ாசுரங்களும் மிளிரவல�க் ்கா்முடிகின்றது.

ஆழ்வார�ாசுரங்களில் �னிநிலை ஆடல்்களும் உள்ளனை எனினும் ச�ரும்�ாைானை ஆடல்்கள் 
்கண்னைாவைவய நி்கழ்த்�ப�ட்ட�ா்கப �ாடல்்கள் செபபும். ஆழ்வார்கள் ்கண்லனை ஆடல் அழ்கனைா்க 
கூத்�னைா்க - குடக்கூத்�னைா்க - குன்றமாடியா்கக் ்காண�தில் ்களிபச�ய்துவர. அந்�வல்கயில் இவற்ல்றத் 
�னிநிலை ஆடல்்களா்கவவ ச்காள்ளமுடிகின்றது. ்கண்லனைக் கூத்�னைா்கக் குறிபபிடும் ஆழ்வார்கள், 
்கண்வனைாடு கூடியாடுகின்ற �க்�ர குழாம் �ற்றியும் சுட்டிச் செல்வர. ்கண்வனைாடு வெரந்து �ாமும் 
ஆடுகின்ற �க்�ர குழாத்திலனையும், கூடிநின்றாடிக் ்கண்லனைப வ�ாற்றுகின்ற �க்�ர குழாத்திலனையும் 
ஆழ்வார �ாசுரங்களில் �ரவைா்கவவ ்கா்முடிகின்றது. 

"கூடிக் கூடியுறறனார் ்களிலிருநது குறறம் நிற்க நறறங்கள் பசறநது  
பனாடிபபனாடிபயனார் பனாச்டயனா 
பனாடிபபனாடிபயனார் பனாச்டயிலிட்டு நரிபபச்டக் வ்கனாருபனா கு்டம்பபனால 
ப்கனாடி மூடிவயடுபபதன முன்னா வ்கௌத்துவமுச்டக் ப்கனாவிநதப்னாடு 
கூடியனாடு உள்ைத்தரனா்னால் குறிபபி்டங்க்டநது உய்யலுயனாபய'' 

எனறு சுட்டுவார ச�ரியாழ்வார. அடியவர்கள் வ்காவிந்�வனைாடு ஆடிக்்களிப�ல� இவ் ஆடல் சுட்டும்.
ஆடடபேவி யலந்து ழைத்தவர் வவய்தும் வேய்யடியவர்கள் ்தம்“

"ஈட்்டம் ்கண்டி்டக் கூடு பமலது ்கனாணும் ்கனாண்பய்னாபவ" 

"ஆடிபபனாடி அரங்கனா ஓ எனறசழக்கும் வதனாண்்டரடிபவபனாடி 
ஆ்டநனாம் வபறில் ்கஙச்க நீர் கு்டநதனாடும் பவட்ச்க என்னாவபத" 

"மனாசலயுறவறழுநது ஆடிப பனாடித் திரிநத அரங்கன எம்மனானுக்ப்க 
மனாசலயுறறிடும் வதனாண்்டர் வனாழ்வுக்கு மனாசலயுறறது என வநஞ்ைபம"

"வமனாய்த்துக் ்கண்பனி பைனார வமய்்கள் சிலிர்பப ஏஙகி இச்ணத்து நினறு 
எய்த்துக் கும்பிடு நட்்டமிட்வ்டழுநதனாடிபபனாடி இசறஞ்சி"

எனறு குைவெ்கர ஆழ்வார, ச�ரிய திருசமாழியில் கூடி ஆடிப �ரவும் சி்றபபிலனைக் குதூ்கைத்துடன 
குறிபபிடுகி்றார.

"புலங்கள் சதய வமய்யில் மூத்துப பபனாறதிருநதுள்ைவமள்கிக் 
்கலங்க ஐக்குள் பபனாதவுநதிக் ்கண்்ட பிதறறனா முன 
அலங்கைனாய தண்டுழனாய் வமனாண்்டனாயிரம் நனாமம் வைனால்லி 
வலஙவ்கனாள் வதனாண்்டர் பனாடியனாடும் வதரி வ்ணஙகுதுபம" 

"கூடியனாடி உசரத்தபத யுசரத்தனாய் எனவநஞ்ைத் வதனபனாய் துணிநது ப்கள் 
பனாடியனாப பலரும் பணிநபதத்திக் ்கனாண்கிலர் 
ஆடுதனாமசர பயனானும் ஈைனும் ஆயர் ப்கனானும் நினபறத்தும் பவங்க்டத்து 
ஆடு கூத்தனுகினறடி சமத்வதனாழில் பூண்்டனாபய" 
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எனறு சுட்டிச் செல்கின்ற திருமஙல்கயாழ்வார, நந்திபுரவிண்்கரத்ல�ப வ�ாற்றிப �ாடும்வ�ாதும் 
கூடியாடும் அடியவரின திருத்�ை �ரிெனைப �ரவெத்ல�த் �ானும் உள்வாஙகி உவக்கின்றார. 
இழவ ேடடுேன்றி பேலும் ேலோசுரஙகள் அடியவர்கள் கூடியாடிப் போற்றுவழ்தக் குறிப்ேி-
 .டடுச் வெலகின்றன

"பனாப்டனாபமனா எநசத வபருமனாச்ப பனாடிநினறு ஆப்டனாபமனா...? 
"ஐவயனானறும் ஐநதும் இசவபனாடி ஆடுமிப் ……"
"ஆடியனாடிஅ்கம் ்கசரநது இசைபனாடி……."
"வவள்ைபம புசர நினபு்கழ் குச்டநதனாடிபபனாடி……"
"துதி சூழ்நத பனா்டல்்கள் பனாடி ஆ்ட……"

ஆகிய �ாடல்்களில் கூடியாடும் �ரவெம் துல்லியமா்கப புைப�டுத்�ப�டுவல�க் ்கா்ைாம். கூடி 
ஆடும் �க்திப �ணபு லவ்வ மரபுக்கும் லெவ மரபுக்கும் ச�ாதுவா்க அலமந்� ஒனறு.

"கூடிக்கூடி உன அடியனார் 
குனிபபனார் சிரிபபனார் ்களிபபனாரனாய் 
வனாடி வனாடி வழி அறபறன 
வறறல் மரம் பபனால் நிறபபப்னா 
ஊடி ஊடி உச்டவயனாடு 
்கலநது உள் உருகிப வபருகி வநக்கு 
ஆடி ஆடி ஆ்நதம் 
அதுபவ ஆ்க அருள் ்கலநபத.

எனறு மணிவாெ்கரின திருவாெ்கம் குறிபபிடுகின்றலம இஙகு வநாக்்கத்�க்்கது.

�னிநிலை ஆடல்்கவளாடு ஒபபிடுமிடத்து ஆழ்வார்கள் கூடியாடல்்கலள அதி்களவு மு�னலம-
ப�டுத்தியிருப�ல� வநாக்்கவவணடும். அக்்காை இல்றயியல் �ண�ாடு ஒனறுகூடி வழி�டுகின்றமரல� 
முனனிலைப�டுத்தியிருக்்க வவணடும். இ�னமூைம் �க்திொரந்� மனைநிலைக்கு அலனைவலரயும் ஒருவெர 
ஒருஙகு�டுத்�ைாம் எனை அக்்காைச் ெமய விற்�னனைர்கள் நம்பி இருக்்கைாம். அ�னைால்�ான கூடியாட-
லை ஆழ்வார்கள் ஆழமா்கத் ச�ாட்டுச் செனறுள்ளார்கள் எனறு ்கரு� இடமுணடு.

முடிவுசர

�ல்ைவர்காைம் �க்திசநறிக்்காைம் எனறு அலழக்்கப�டுகின்றது. நாயனமார்களும், ஆழ்வார்க-
ளும் �க்திப�னுவல்்கள் ஊடா்கத் �மிழ்கத்தில் இந்துப�ண�ாட்லட நிலைநிறுத்தும்வல்கயில் செய-
ற்�ட்ட இக்்காைப�குதியில் �க்திவயாடு இல்ந்�வல்கயில் ்கலை்களும் வளரந்�னை. குறிப�ா்க ஆட-
ற்்கலை ்காத்திரமானை அந்�ஸ்துடன இந்துப�ண�ாட்டுடன இரணட்றக் ்கைந்� �னலமலய இதுவலர 
வநாக்கிய�ன வழிவய உ்ரமுடிந்துள்ளது. 

குறிப�ா்க ஆழ்வார்களுலடய �ாசுரங்கள் லெவத்திற்கு இல்யா்க லவ்வத்ல� நிலைநிறு-
த்தும் செயற்�ாட்டில் ஆடற்்கலை �ங்களித்� வி�த்திலனை முனனிலைப�டுத்தியிருப�ல�வநாக்்கமுடிகி-
ன்றது.விஷணுவின அவ�ாரக் வ்காட்�ாட்டுடன சுவறியநிலையில் ்கண்னின ஆடல்்களானை ்காளிங்க 
நடனைம், குடக்கூத்து, கூடியாடல் என�னை அக்்காைப �க்திமரபின செல்சநறிக்குப ச�ருந்துல் புரி-
ந்திருப�ல� இப�குதி ஆ�ாரங்களுடன முனலவத்துள்ளது.

துச்ணநூறபட்டியல்
1. நாைாயிர திவ்வியப பிர�ந்�ம் திரும்கள் விைாொ அச்ெ்கம் 1959 � 27
2. ெரளா.மா.சு., �மிழ் இைக்கியத்தில் நாட்டிய வரைாறு - �க். 22 
3. ஜான ஆசீரவா�ம், �மிழர கூத்துக்்கள், உை்கத்�மிழாராய்ச்சி நிறுவனைம், செனலனை 1985 � 118 
. 4 நாைாயிர திவ்விய பிர�ந்�ம், வரத்�மானைன �திப�்கம், செனலனை. 
. 5 நாைாயிரதிவ்விய பிர�ந்�ம், மாயன �திப�்கம், செனலனை
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வதனால்்கனாபபியத்தில் இசைக் கூறு்கள்

ை. சுபபுலட்சுமி பனாஸ்்கர் 
முது்கலை குரலிலெ-2ம் ஆணடு 
�மிழ் இலெக் ்கல்லூரி, செனலனை

ஆய்வுச் சுருக்்கம்

 எழுத்து பி்றக்கும் முல்ற,  5 வல்க நிைங்களுக்குரிய இலெக் ்கருவி, �ணலடய இலெக் 
்கலைஞர்கள், வாரம் �ாடு�ல், 8 வல்க சமய்ப�ாடு, வண்ங்கள், வனைபபு ஆகியவற்ல்றப �ற்றி 
இக்்கட்டுலர விளக்கிக் கூறுகி்றது.

முனனுசர

ச�ால்்காபபியம்    மி்கப    �ழலமயானை    �மிழ்     இைக்்க் நூைாகும். இ�லனை இயற்றியவர 
ச�ால்்காபபியர. இவர அ்கத்திய முனிவரின சீடர மட்டுமல்ைாது ெம�க்னி முனிவரின ம்கனுமாவார. 
ெங்க ்காைத்துக்கும் முனபிலிருந்வ� வாழ்ந்� �மிழர்களின சமாழியியல், வாழ்வியல், இைக்கியச் 
சி்றபபு்கள் �ற்றி ஆராய்ந்து அவற்றுக்்கானை இைக்்க்த்ல�யும் வகுத்துள்ளார. ச�ால்்காபபியம் எழுத்து, 
சொல், ச�ாருள், யாபபு, அணி ஆகிய ஐந்து இைக்்க்ம் �ற்றி விளக்கி கூறுகி்றது. சமாத்�ம் 1610 
நூற்�ாக்்கலளக் ச்காணடுள்ளது. இந்நூல் எழுத்�தி்காரம், சொல்ைதி்காரம் மற்றும் ச�ாருளதி்காரங்கள் 
ஆகிய மூனறிலும் ஒன�து இயல்்கள் வீ�ம் 27 இயல்்கலளக் ச்காணடவ�ாடு, எழுத்�தி்காரத்தில் 
483 சூத்திரமும் சொல்ைதி்காரத்தில் 463 சூத்திரமும் மற்றும் ச�ாருளதி்காரத்தில் 656 சூத்திரமும் 
ச்காணடுள்ளது.

எழுத்து பிறக்கும் முசறபய இசையனாகும்

 எழுத்துக்்களின பி்றபபு, மாத்திலர, எண, உருவம், இயல்பு, மயங்கல், அளச�லட, 
வ�ாலி, ொரிலய, ச�ாருள்வ்காள்  வ�ான்றலவ  எழுத்துக்்களின ஒலிக்கும் இலெ நயத்திற்வ்கற்� 
அலமந்துள்ளலமலயக் குறிக்கின்றனை.

உந்தியில் இருந்து வமல் எழும் ்காற்றுத் �லையின வலர செனறு சநஞசில் �ஙகி ஒலிச்செய்யும் 
ச�ாணலடக்குழியில் பி்றக்கும் ்காற்்றால், வாலய அ்கைத்தி்றத்�ல், உ�டு்கலளக் குவித்�ல், �ல், நாக்குச் 
வெர உச்ெரித்�ல் வ�ான்றவற்்றால் உயிசரழுத்துக்்களும், நாக்கின  அடி, நடு, நுனி என�னை வமல் வாய் 
நுனி, �ல், அண்ம், உ�டு இவற்றுடன ஒற்்ற, வருட, �டவ, ச�ாருந்�, உயிரசமய் எழுத்துக்்களும் 
பி்றக்கும் என��லனை ச�ால்்காபபியத்தில்,

"எல்லனா எழுத்தும் வவளிபப்டக் கிைநது 
வைனால்லியபள்ளி எழுதரு வளியின  
பிறபவபனாடு விடுவழி உறழ்ச்சி வனாரத்து  
அ்கத்வதழு வளியிசை அறில்தப நனாடி  
அைபிற ப்கனா்டல் அநத்ணர் மசறத்பத"

என்ற நூற்�ா கூறுகி்றது. 

வதனால்்கனாபபியம், எழுத்து 102

எழுத்துக்்கள்  இலெயில்,  மாத்திலர  ்கடந்து   ஒலிக்கும்.   குரல்   மு�லிய ஏழு இலெ்கலள 
ஒலிக்கும். அ�ாவது உயிசரழுத்துக்்கள் -12ம் சமய்சயழுத்துக்்கள் -18ம் அளவு ்கடந்து ஒலிக்கும். 
வமலும் ொரிலய்கள் உடம்�டுசமய், குறுகி ஒலித்�ல், இரட்லடக் கிளவி, விளித்�ல், அளச�லட, 
ச�ாருள்வ்காள், சொல்ைடுக்கு வ�ான்றலவ்கள் இலெநுட்�ம் உலடயலவ, இ�லனைத் ச�ால்்காபபியர,
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‘இசைநிசற நிசல வபனாருவைனாடு பு்ணர்தல் எனறு  
அசவமூனறு எனப ஒரு வைனால் அடுக்ப்க"  (வதனால். 894)

இலெ நில்றத்�ல், அலெநிலையாய் நிற்்றல், ச�ாருள் வவறு�ாட்டுடன வெர�ல், எனறு சொல் அடுக்கு 
3 வல்கப�டும்.

எ-டு :   ஏஏஏஏ யம்பன, 
  மறபறனா மறபறனா.  
  உண்டு உண்டு

விளித்�ல் : ச�ாழீ இஇ, சுடரத்ச�ாடீ, மனனைா அளச�லட என�து 4,5 மாத்திலர ச�றும்  ‘இலெ 
நில்ற ச�ாருவள நானகு வரம்பு ஆகும்"; (ச�ால். 906) எனறு ச�ால்்காபபியர விளக்கும்வ�ாது  இலெ 
நில்றத்து வரும்வ�ாது ஒரு சொல்ைடுக்கு 4 முல்ற வரும் எனகி்றார.

எ-டு :   ஆடுப்கனா ஆடுப்கனா ஆடுப்கனா அக்ப்கனா  
  விசறவு வபனாருளில் 3 முசற அடுக்கும்

எ-டு :   தீத்தீத்தீ

ஐவச்க நிலங்களுக்குரிய யனாழ், மறறும் பசற: 
‘வதய்வம் உ்ணபவ மனா மரம் புள் பசற  
வைய்தி யனாழின பகுதிவயனாடு வதனாச்க இ 
அவவச்க பிறவும் ்கருவவ் வமனாழிப (வதனால். 966)

மக்்களின வாழ்க்ல்கயில் 2 வல்கயானை இலெ உணடு எனறு கூறும் ச�ால்்காபபியர. ச�ாழிலுக்்கானை 
இலெக் ்கருவி �ல்ற எனறும், ச�ாழுது வ�ாக்கிற்்கானை இன� இலெக் ்கருவி யாழ் (�ண)  எனறும் 
கூறுகி்றார.  5 வல்க நிைங்களுக்குரிய யாழ், மற்றும் �ல்ற பினவருமாறு,

நிைம் யாழ் �ல்ற
குறிஞசி குறிச்சி யாழ் ச�ாணட்கப�ல்ற
முல்லை முல்லை யாழ் ஏறுவ்காட்�ல்ற
மரு�ம் மரு� யாழ் சநல்ைரிகில்ப�ல்ற
சநய்�ல் சநய்�ல் யாழ் மீன வ்காட்�ல்ற
�ாலை �ாலை யாழ் சூல்றவ்காட்�ல்ற

இசைபபனா்டல்்கள்

இலெப�ாடல்்கள் அலனைத்தும், �ரி�ாடல், ்கலிப�ாடல்்களால் இயற்்றப�ட்டனை.

�ரி�ாடல் : இது ்கா�ைலரப�ற்றிக் கூறும் இலெப�ாடைாகும் �ரிந்து வரும்  
   இயல்புலடயது.

�ண்த்தி : இது நாவடாடிப�ாடைாகும். பிசிலயசயாத்� இயல் முற்்காைத்தில் ச�ரு  
   வழக்கிலிருந்� இலெப�ாடைலமபபு.

செந்துல்ற : மக்்கலளப  �ாடும்  �ாடல். இ�லனைபச�ாதுவியல் எனறும் கூறுவர

யாபபு  : சொற்்கலளப �ாடைா்க இலெத்�ல்.

கூத்து  : இ�ன்கண -8வல்க சமய்ப�ாடு்கள் வ�ானறி்றறு .

வமற்கூறியவற்ல்றத் ச�ால்்காபபியர, "்கலியும் �ரி�ாடலும் வ�ாலும் இலெப�ாட்டாகிய செந்துல்ற 
மாரக்்கத்�னை" எனகி்றார (ச�ால். செய். 242) இதில் �ரி�ாடல் என�து ்கலியுறுபல�ப வ�ாைல்ைாமல் 
�ை வடிவம் ஏற்று வரும் எனகி்றார. இவ்வாறு �ரி�ாடல் �ை உறுபபு்களுடன ்கா்ப�டுவ�ற்குக் 
்கார்ம், வாய்சமாழிப�ாடல்்களின வளரச்சிவய ஆகும்.
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இசைக் ்கசலஞர்்கள்

�ண இலெத்�ல் எனனும் ச�ாழிலைச் செய்து வந்வ�ார "�ா்ர" எனறும் �ாடினியர 
எனறும் கூத்துத் ச�ாழில் செய்து வந்வ�ார "கூத்�ர" எனறும், ச�ாருநர, வி்றலியர எனச்றல்ைாம் 
அலழக்்கப�ட்டனைர. இவர்கள் ெமூ்கத்வ�ாடும், �லைவன �லைவி, குடும்� வாழ்க்ல்க, ்களவு, ்கற்பு, 
வாழ்க்ல்க்களில் உ�வு�வர்களா்கவும் ஊடல் தீரப�வர்களா்கவும் இருந்து வந்துள்ளனைர.

வனாரம் பனாடுதல்

‘முதல் வழியனாயினும் யனாபபினும் சிசதயும் 
வல்லனான பு்ணரனா வனாரம் பபனால"   (வதனால்.வபனாருள். மரபியல்.109)

என்ற ச�ால்்காபபியப �ாடல் மூைம் ‘வாரம்" என��ன ச�ானலமயும், அது ஒருவல்க இலெப�ாட்டு 
என�தும் நமக்கு விளஙகுகி்றது.

சிைப�தி்காரத்தில், வ�ாரிய மடந்ல�யர வாரம் �ாடினைர என்ற குறிபபு வருகி்றது. வாரம் 
�ாடுவது மு�ல்  நலட, வார நலட, கூலட நலட, திரள் நலட ்கதியலமபபில் விளம்� ்காைத்ல�க் 
குறிப�து. இல்றவலனை வாழ்த்தி வ்ஙகுல்கயில் துரி� ்கதியில் �ாடு�ல் ஏற்புலடய�னறு. பிற்்காைத்தில் 
வ�வாரம் ச�ய்வத்ல�ப வ�ாற்றும் �ாமாலை ஆயிற்று.

எண் வச்க வமய்பபனாடு

 சமய்ப�ாடு என�து மனைதில் வ�ானறும் உ்ரவு்கலள உடல் அலெவு்கள் மூைம் 
சவளிப�டுத்து�ல்.

‘்கண்ணினும் வைவியினும் நுண்ணிதின உ்ணரும்  
உ்ணர்வுச்ட மனாநதர்க்்கல்லது வதரியின 
நல்நயப வபனாருள்ப்கனாள் எண்்ணருங குசரத்பத" (வதனால் 1217)

"சமய்ப�ட முடிவது சமய்ப�ாடாகும்"எனறு செய்யுளியலில் ச�ால்்காபபியர கூறுகி்றார. எண வல்க 
சுலவ்களுக்குக் ்கார்ம் கூறுகி்றார. அலவ,
. 1 நல்க - எள்ளல், இளலம, வ�ல�லம, மடன
. 2 அழுல்க - இழிவு, இழவு, �ளரவு, வறுலம
. 3 இழிவரல் - மூபபு, பிணி, வருத்�ம், சமனலம
. 4 மருட்ல்க - புதுலம, ச�ருலம, சிறுலம, ஆக்்கம்
. 5 அச்ெம் - அ்ஙகு, விைஙகு, ்கள்வர, இல்ற
. 6 ச�ருமி�ம் - ்கல்வி, �று்கண, பு்கழ், ச்காலட
. 7 சவகுளி - உருப�ல்ற, குடிவ்காள், அலை, ச்காலை 
. 8 உவல்க - செல்வம், புைன, பு்ரவு, விலளயாட்டு என�னை.

வண்்ணங்கள்

வண்ங்கள் ெந்�த்தில் ்கா்ப�டும் ஒலிநி்றம், 20 வண்ங்களுக்கும் ஒலிநி்ற வவறு�ாடு்கள் 
உள்ளனை. அலவ பினவருமாறு.
1. �ாவண்ம் - இந்� வல்க வண்த்தில்  செரல்வை சீரா்கவரும் 
2. �ாவண்ம் - இலடயிட்சடதுல்க
3. வல்லிலெவண்ம் - வல்சைழுத்து மிகுந்து வருவது வல்லிலெ வண்ம்
4. சமல்லிலெ வண்ம் - சமல்சைழுத்து மிக்கு வருவது சமல்லிலெ வண்ம்
5. இலயபு வண்ம் - இலடசயழுத்து மிக்கு வருவது இலயபு வண்ம்
6. அளச�லட வண்ம் - அளச�லட வருவது அளச�லட வண்மாகும் 
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7. சநடுஞசீர வண்ம் - சநட்சடழுத்துப �யினறுவருவது சநடுஞசீர வண்மாகும்
8. குறுஞசீர வண்ம் - குற்ச்றழுத்துப �யினறுவருவது குருஞசீர வண்ம்
9. சித்திரவண்ம் - சநட்சடழுத்தும் குற்ச்றழுத்தும் ்கைந்து வருவது இவ்வவல்க  
  வண்மாகும் 
10. நலிபு வண்ம் - ஆய்�ம் �யினறு வருவது நலிபு வண்ம் நலிபு - ஆய்�ம்
11. அ்கப�ாட்டு வண்ம் - முடியாத்�னலமயால் முடிந்து. இறுதி அலெ முடிவா்க இருக்்காது
12. பு்றப�ாட்டு வண்ம் - முடிந்�து வ�ானறு முடியாது வருவது  
13. ஓழுகு வண்ம் - ஒழுகிய ஓலெ உலடய�ாகி வருவது இவ்வல்க வண்மாகும் 
14. ஓருஉ வண்ம் - ஒரு உத் ச�ாலட வரும் வண்ம் இதுவாகும் 
15. எணணு வண்ம் - எண �யினறு வருவது எணணு வண்ம் 
16. அல்கபபு வண்ம் - விட்டு விட்டுச் செல்லு�ல் சநடிலும் குறிலும் ்கைந்து வரும்  
  வண்ம்.  அறுத்து, அறுத்து வரும். 
17. தூங்கல் வண்ம் - வஞசி உரிச்சீர �யினறு வரும் வண்ம் இது 
18. ஏந்�ல் வண்ம் - வந்� சொல்வை மீணடும் மீணடும் வரும் 
19. உருட்டு வண்ம் - உருட்டிச் செல்லும் ஓலெ உலடயது, இவ்வல்க வண்ம். 
20. முடுகு வ்ணம் - 4 அடியின மிகுந்து அரா்கத் வ�ாடு ஒடுஙகும்

வமற்கூறிய 20 வல்க வண்ங்களும் எழுத்து சொல், ச�ாலட, ஓலெ, நலட ஆகிய -5ஐயும் 
அடிப�லடயா்க ச்காணடலவ

வ்பபு

வனைபபு என�து அழல்கக் குறிக்கும் செய்யுளின 26 உறுபபு்களுள் ஒனறு வனைபபு. அலவ 8 
வல்கப�டும். அலவ: 1.அம்லம, 2 அழகு, 2. ச�ானலம, 4. வ�ால், 5. விருந்து, 6. இலயபு, 7. புைன, 
8. இலழ என�னை ஆகும்.

முடிவுசர

மனி�ன விைஙகு்கவளாடு விைஙகு்களா்கக் ்காட்டில் அலைந்து திரிந்� ்காைத்தில், �னனுலடய 
்கலளபல�ப வ�ாக்்க ஒலி்கலள ஓரளவு ஒழுஙகு்களுக்கு உட்�டுத்திப �ாட முயன்றான. நா்கரி்கம் வளர 
வளர சமாழியிலும் இலெயிலும் ச�ாழில்முல்றக்கு ஏற்� �ாடியும் ்கருவிலய இயக்கியும் இலெயில் 
ஈடு�ட்டனைர. பின, இலெ இன�த்ல� உ்ரந்து �ானும் மகிழ்ந்து பி்றலரயும் மகிழ்விக்்கக் ்கருவி 
இலெலயயும் குரலிலெலயயும் வளரத்�ான. இவ்வல்கயில் வண்ங்கள் வ�ான்ற புதிய இலெவடிவங்கள் 
வ�ானறினை. இந்�ப �டிப�டியானை  இலெ  வளரச்சிலய  சமாழி வளரச்சிவயாடு இல்த்துத் 
ச�ால்்காபபியர மி்கச் சி்றப�ா்க விளக்கியுள்ளார.

துச்ண நூறபட்டியல்
. 1 'ச�ால்்காபபியம்' - இளம்பூர்ாரக்; ்கழ்க சவளியீடு, செனலனை - 1978
. 2 'ச�ால்்காபபியர' - P.S.சுபபிரமணிய ொஸ்திரி, குபபுொமி ொஸ்திரி ஆராய்ச்சி நிறுவனைம் 1999.
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திருபபு்கழ் ைநதங்கள்

கு. ரனாதி்கனா

குரலிலெ - முது்கலை இரணடாம் ஆணடு,
�மிழ் இலெக் ்கல்லூரி, செனலனை - 104 600.

ஆய்வு சுருக்்கம்

அரு்கிரியார அருளிய திருபபு்கழ் �ாடல்்கள் ெந்� நயம் மிக்்க இைக்கியம்.24 வல்கயானை 
ெந்�ங்கலள அடிப�லடயா்கக் ச்காணடு ெந்�க் கூறு்கள் மிக்்க இலெ நூைா்க தி்கழ்கி்றது. ஐந்து ஜாதி �ாள 
அடிப�லடயில் இதில் ெந்�ங்கள் அலமந்துள்ளனை. இவ்வல்கயில் ஆயிரத்திற்கும் வமற்�ட்ட ெந்�ங்கள் 
உள்ளனை எனறு அறிஞர்களால் கூ்றப�டும். திருபபு்கழில் அலமந்துள்ள ெந்�ங்கலள விளக்குவல� 
வநாக்்கமா்கக் ச்காணடு, ஒளியின வண்ம், அழகு ச்காணட ெந்�ங்கள், என்றால் எனனை ெந்�ங்களில் 
அலமந்துள்ளனை என�ல� இக்்கட்டுலர ஆராய முற்�டுகின்றது.

முனனுசர

 ‘திரு’ என்ற முனனைலடவு ச�ாதுவா்க அழகு, இல்றலம மற்றும் செழுலம வ�ான்றவற்ல்றக் 
குறிக்கும் ‘பு்கழ்’ என்ற �மிழ்ச்சொல் ‘வ�ாற்று�ல்’ என்ற ச�ாருலளத் �ரும்.கி.பி. 14 ஆம் நூற்்றாணடின 
பிற்�குதியில், திருவண்ாமலையில் அவ�ரித்� அரு்கிரிநா�ர திருபபு்கழ் எனனும் ெந்�ப�ாலவ, 
முரு்கன அருளால் உைகிற்கு அருளினைார.  �ழநியில், அரு்கிரியாருக்கு ஜ�மாலை ச்காடுத்துக் குரு 
வடிவில் உ�வ�சித்�ார முரு்கன.அரு்கிரிநா�ர �ன உயிலர மாய்த்துக்ச்காள்ளும் வ�ாது இல்றவன 
அருள் ச�ற்றுக் ்காப�ாற்றிய வ�ாது முத்ல�த் �ரு �த்தித் திருநல்க என்ற மு�ல் திருபபு்கழ் �ாடலை 
முரு்கன அடிசயடுத்துக் ச்காடுக்்க �ாடினைார.வ�வாரம், திவ்யப�ர�ந்�ம் ஆகியவற்றில் திருபபு்கழ் என்ற 
சொல் குறிபபிடப�ட்டியிருந்�ாலும், அரு்கிரிநா�ரால் �ான முழுலம அலடந்து �னிப�ட்ட ச�யர 
வந்�து. அரு்கிரிநா�ர விஜயந்கர மனனைர இரணடாம் பரபுட வ�வராயரின ெம ்காைத்�வராவார.

திருபபு்கழ் பனா்டல்்களின அசமபபு
. 1 இப�ாடல்்களில் கீரத்�லனை வ�ானறு �ல்ைவி, அனு�ல்ைவி, ெர்ம் என்ற பிரிவு்கள் இல்லை.
. 2 இதில் 8,12,16 சீர்கலளக் ச்காணடு ஒரு குறிபபிட்ட ெந்�த்திற்கு அலமக்்கப�ட்டிருக்கும். 

இசைத்தமிழ்:
. 1 வல்வைாலெ, சமல்வைாலெ ச்காணடு ெந்�ங்களுடன அலமந்� �ாடல்்கள் ொஹித்யத்துடன 

இல்ந்து வமலும் இலெச்சி்றபபு ச�ற்றுள்ளனை. 
. 2 இப�ாடல்்களுக்கு ஆசிரியர அலமந்� அெல் சமட்வடா அல்ைது ரா்கங்கவளா கிலடக்்கவில்லை.  

சிை �லழய சுவடி்களும், புத்�்கங்களும் �ாடலின ெந்�க்குழிபபு ்கா்ப�டுகி்றது.

நனா்ட்கத்தமிழ்

 திருபபு்கழ் �ாடல்்களில் நாட்கத்திற்குரிய அம்ெங்கலள புகுத்தியுள்ளார. அரு்கிரிநா�ர 
வ்காெலை �ன ம்கன ராமலனைக் ச்காஞசுவ�ாய் அலமந்� ்காட்சிலய இ�ற்குச் ொன்றா்க கூ்றைாம். 

எநசத வரு்க ரகுநனாய்க வரு்க 
சமநத வரு்க ம்கப் இனிவரு்க 
எண்்கண் வரு்க எநத ருயிர் வரு்க 
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அரு்ணகிரிநனாதர் - ஒர் நனாற்கவி ரனாெனா:

 இவருலடய ்கவித்�னலமலயத் திருபபு்கழ் �ாடல்்கள் சவளிப�டுத்துகின்றனை. இவர நாற்்கவி 
எனறு மாச�ரும் ்கவிஞரால் வ�ாற்்றப�ட்டார.  �ல்ைாயிரக்்க்க்்கானை �ாடல்்கலளச் சி்றந்� �ாள 
அலமபபுடன �ாடிய�ால் இவர ஆசு்கவி எனறு விளஙகுகி்றார.  திருபபு்கழில், இனறு கிலடத்துள்ள 
1326 �ாடல்்களில் 1070 �ாடரை்கள் ஒவர வண்ச் ெந்�க்குழிபபு உலடய�ா்க, ஒனறு மு�ல் மூனறு 
துள்ளல் குழிபபு உலடய�ா்க அலமந்து உள்ளனை எனகி்றார ரமணி அவர்கள்  அரு்கிரிநா�ர, �ை 
வல்க வண்ங்களில் �ாடல் இயற்றியுள்ளார.

அலவ, 

குறுஞசீர வண்ம் - குறில் மிகுந்து வருவது.

சநடுஞசீர வண்ம் - சநடில் மிகுந்து வருவது

சித்திர வண்ம் - சநடில் குறில் வெரந்து வருவது

குறில் சநடில் வண்ம் - முற்�குதியில் சநடில் குறில் பிற்�குதியில் குறில் சநடில் வருவது.

ைனானறு: 

சீர்சி றக்கு பமனி பபைல் பபைவல் 
நூபுரத்தி ப்னாசை ்கலீர் ்கலீர்எ்

சமல்லிலெ வண்ம் - சமல்சைழுத்து மிகுந்து வரும்

வல்லிலெ வண்ம் - வல்லினைம் மிகுந்து வரும்

இலடவயாலெ வண்ம் - இலடயினைம் மிகுந்து வரும்

பனா்டல்்களின தனாை அசமபபு

 ஒவ்சவாரு திருபபு்கழ் �ாடலுக்கும் ஒரு  குறிபபிட்ட ெந்�ம் இருக்கும் ஒவ்சவாரு திருபபு்கழ் 
�ாடலின துவக்்கத்திலும் அ�ற்குரிய ெந்� அலமபபு ச்காடுக்்கப�ட்டிருக்கும். இத்�ல்கய சி்றந்� �ாள 
அலமபபின ்கார்மா்க ெந்�ப�ாவைப ச�ருமாள் எனறு அரு்கிரிநா�ர வ�ாற்்றப�ட்டார.

ைநதக்குழிபபு

திருபபு்கழின, இரணடு ெந்�ங்கள் வந்து வெரந்து திரும்பும் வெரக்ல்க "துள்ளல்" எனைப�டும். 

ொனறு:  ல்கத்�ை நில்ற்கனி. 
   துள்ளல்்களின வெரக்ல்க குழிபபு எனைப�டும். 
   ஒனறு அல்ைது மூனறு துள்ளல்்கள் ச�ரும் �ாலும் வரும் 

ொனறு:  ்கபபிய ்கரிமு்கன அடிவ�ணி - 3 துள்ளல் உலடய குழிபபு 
   குழிபபு என�து 3 துள்ளல்்கள்.

 �, தி, வ�ாம், நம், �நந, தீம், �த்� வ�ான்ற சொற்்களுடன சிை உயிசரழுத்துக்்கலளயும், 
உயிரசமய்சயழுத்துக்்கலளயும் வெரப�தினைால் �ைவி�மானை அலமபபு்கள் கிலடக்கும்.  இலவவய 
ெந்�ம் எனைப�டும்.  இதில் 12 வல்க ெந்�ங்கள் உள்ளனை.  அலவ �த்�, �ந்�,ல�ய்ய, �நந, �ந�, �ாந, 
�ாந�, �ாநந்�, �ாநத்�ந, �ாநல�ய்ய, �ாந�நந, �ாந�ந்�, ஆகியலவ அலனைத்தும் திஸ்ர அலமபபில் 
அடஙகும்.  மு�ல் வரியில் உள்ள அலமபபு பினவரும் வரி்களிலும் இருக்கும்.  இந்� அலமபபு்கள் 
ெந்�க்குழிபபு்கள் எனைப�டும்.  இவரால் மு�ன மு�லில் �ாடப�ட்ட முத்ல�த்திரு �த்திரத்திருநல்க 
என்ற �ாடல் பின அலமபபில் உள்ளது.

தத்தத்தந தத்தத் தநதந தத்தத்தந தத்தத் தநதந 
தத்தத்தந தத்தத் தநதந - தநதனாந
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தனிச்வைனால் அல்லது வதனாங்கல்

 �னிச்சொல் அல்ைது ச�ாங்கல் என�து ச�ாதுவா்க மு�ல் இரணடாம், அல்ைது மூன்றாம் 
வரியின முடிவில் ்கா்ப�டும்.  சிை ெமயம் அரி�ா்க நான்காம் அல்ைது ஐந்�ாம் வரியில் இறுதியில் 
்கா்ப�டும்.  இந்� �னிசொல்ைானைது �ந�ாந, �ந்��ாந, �ந்�� வ�ான்ற அலமபபு்களால் ஆனைது.  

உதனார்ணங்கள்

ச�ாங்கல் 
்கா்ப�டும் வரி

 திருபபு்கழின 
துவக்்க வரி்கள்

 �னிசொல் 
அல்ைது ச�ாங்கல்

மு�ல் வரி அ�்கார நிந்ல� டுழைாவ�

இரணடாம் வரி ெர்்கமைாையத்ல� அறியா�

முன்றாம் வரி முத்துத்�மிழ் மாலை யுழைாவ�

நான்காம் வரி ்கைவிய நைமுல்ற ய�ரா�

ஆ்றாம் வரி இத்�ாரணிக்குள் நு்றவாகி

ஓன��ாம் வரி வி்கட �ரிமள நுபுகூ்ற

�னனிசரணடாம் வரி மருவு்கடல் முகி முலைவமவும்

ச�ாங்கல் இல்ைா� சிை �ாடல்்களும் உள்ளனை.  உ�ரா்ம் - ஏறுமயிவைறி, உம்�ர �ரு 
மு�லியலவ. �னிசொல் சிறி சொற்்கலள ச்காணடுள்ள�ால், முழு�ாள ஆவரத்னைத்திற்கு நீட்டிப�ாடி 
இலெயால் நிரப� வவணடும்.  இலடவய �னிச்சொல் இருப��ால் �ாட்கர்களுக்கு ஆவரத்�ம் முடியும் 
வலர ெற்று ஓய்வு கிலடக்கி்றது.

 அரு்கிரிநா�ரின ெந்�ங்கலள ஆராய்ந்�தில் அவற்றில் �ை 35 �ாளங்களுக்கும், 108 
�ாளம் மற்றும் 120 �ாள வல்க்களின அலமபபிற்கு ஒப�ா்க இருப�து ச�ரிகின்றது.  திருபபு்கழ் 
�ாடல்்கள் வழக்்கத்தில் இல்ைா� ்கடினைமா்க �ை �ாளங்களுக்கு ஒப�ானை ெந்�ங்களில் அலமந்துள்ளனை.  
அப�ாடல்்கள் ‘�ாள இைக்கிய பிர�ந்�ம்’  எனறு அலழக்்கப�டுகின்றனை.  

108 தனாை வச்கயில் அசமநத பனா்டல்்கள். 

உ�ார்மா்க

அமை ்கமை  - ஹம் ஸலீை �ாளம் 
 ்காதி வமாடி  - லமை �ாளம் 
 வெனை மிகு  - அந்�ரக்டீரீட

35 �ாள அலமபபில் உள்ள �ாடல்்கள்

 நிைவினிவை இருந்து  -  திஸ்ர ரூ�்கம் 
 அதிரும் ்கழல்   -  ெதுரஸ்ர ஜம்�

120 �ாள வல்கலய வெரந்� �ாடல்்கள்

அல்லி விழியாலும்  -  த்ரிதீய �ளாம்

நவஸந்தி �ாள வல்கலய வெரந்� �ாடல்்கள்

 ச்காடிசயை பிணி ச்காடு  -  நவ �ாளம்

வமவை குறிபபிட்டுள்ள எந்� வல்கயிலும் ்கா்ப�டா� �ளாங்கள் - உ�ார்மா்க

 இயலிலெயிலுசி� வஞசி  -  திவ்ய ஸஙகீர் ஜம்� �ாள 
 திருநிை மருவி்காலி   -  ெை மட்ய
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ஐந்து ஜாதி்களானை திஸ்ரம், ெதுரஸ்ரம், ்கணடம், மிஸ்ரம் மற்றும் ஸஙகீர், ஜாதி்களில் திருபபு்கழ் 
�ாடல்்கள் �ாடப�ட்டுள்ளனை.

ஜதி சொல்்கட்டு �ாடல்
திஸ்ரம் �கிட திமிரயு�தி
ெதுஸ்ரம் �்கதிமி நில்றமதி
்கணடம் �்க�கிட ெர்்கமைாையத்ல�
மிஸ்ரம் �கிட �்கதிமி �்கறுமுத்�மிழ்

ஸஙகீர்ம் �்க�கிட �்க�்க சினைத்�வர முடிக்கும்

சிை �ாடைல்்களில் �ை நலட்களின கூட்டலமபல�க் ்கா்ைாம். உ�ார்மா்க மூனறு வல்க 
நலடவெரந்திருப�ல�க் ்கா்ைாம்.

(3) (4) (5)
�ந்�ந �ாநந �நநாந

அஞஜனை வவல்விழி மட்மா�ர

 சிை திருபபு்கழ் �ாடல்்கலள ஒனறுக்கு வமற்�ட்ட �ாளத்திலும் �ாடைாம்.  உ�ார்மா்க 
துள்ளும� வவட்ல்க என்ற �ாடல் ்கணட ஜம்� மற்றும் திஸ்ர மட்ய �ாளங்களில் �ாடைாம், ்கணடம், 
மிஸ்ரம், ெதுஸ்ரத்தின இந்� வல்க்களில் இவர �ை வல்க ெந்� அலமபபு்கலள அலமத்துள்ளார.  
உ�ார்மா்க 8 அகூஷரங்கலளப ச்காணட ெதுரஸ்ர வல்கயில் கீழ்க்்காணும் அலமபபு்கலள 
ல்கயாணடார.

3+3+2 = �ந �நந �ாந 
 3+2+3 = �நந �ந �நந 
 2+2+4 = �ாநந �ந �ந 
 2+3+3 = �நந �நந �ந 
 4+2+2 = �ந �ந �ாநந

அரு்கிரிநா�ர வல்வைாலெ, சமல்வைாலெ வல்க்கலள மி்கவும் �னிப�ட்டும் வ�ரந்தும் �யன�டுத்தி 
யுள்ளார.

வல்பலனாசை

 �த்�த் �த்�த் �த்�த் �த்�த் 
 �த்�த் �த்�த் - �ந�ாந 
 சுத்�த் சித்�த் ச�ாற்�த் �ற்குச் 
 சுத்� �ட்டிட் - டமு்றாவ�

வமல்பலனாசை

 �ந்�த்�ந �ந்�நம் �ந்�த்�ந �ந்�நம் 
 �ந்�த்�ந �ந்�நம் - �ந்�நா� 
 �ணடயணி சவணடயம் கிணகிணி ெ�ங்கயும் 
 �ண்கழல் சிைம்புடந் - ச்காஞஜவவ நின

முடிவுசர

 திருபபு்கழ் �ாடல்்கள் இலெ நயத்திலும், �ாள அலமபபிலும் மி்கவும் சி்றந்து விளஙகுகின்றனை.  
செவ்விலெ ்கச்வெரி்களில் இ�ன �ாள அலமபபினைால், இலவ ச�ரிதும் ஈரக்்கப�டுகின்றனை.  
�மிழிலெயின ச�ாக்கிஷமா்கத் வ�வாரப�ாடல்்கள் இருப�து வ�ாை, �ாளத்தின ச�ாக்கிஷமா்கத் 
திருபபு்கழ் �ாடல்்கள் ்கரு�ப�ட வவணடும்.
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துச்ண நூறபபட்டியல்
. 1 அரு்கிரிநா�ர வரைாறும் நூல் ஆராய்ச்சியும் எழுதியவர. �ணில்கமணி வ.சு. செங்கல்வராய 

பிள்லள1947- இது ஆசிரியரின சொந்� சவளியீடு. 
. 2 �மிழிலெக் ்களஞசியம் வீ.�.்க. சுந்�ரம் ச�ாகுதி - 1 
. 3 �ாரதி�ாென �ல்்கலைக்்கழ்கம் - 1992 
. 4 திருபபு்கழ் - வ�ராசிரியர அ. மாணிக்்கனைார உலர வரத்�மானைள் �திப�்கம் - 2006
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ARANGAM IN SILAPATHIKARAM AND  
RANGA IN NATYASASTRA, A STUDY

Jahnavi K
MA - Bharatanatyam, Tamil Isai Kalloori 

Synopsis

 This paper presents a comparative analysis of the Arangam of Silapathikaram and the Ranga in 
Natyasastra with modern times.

Introduction

 Bharatanatyam was traditionally practiced in courtyards and temples. In many South Indian 
temples, the Natya Mandapa (the dance hall) was considered as a designated space for dance and 
music. During the British colonial period and early 20th century, public theatres began to emerge. 
These were often influenced by Western architectural styles and practices. Today’s Bharatanatyam 
stages have advanced auditorium architecture which includes Stage Design, Lighting, Acoustics, 
Seating Arrangements, Traditional Elements (Decor and backdrop), and Digital Sound Systems that 
blends traditional aspects with modern technology in order to enhance the entire experience of the 
performance. However, it is also proven that the Auditorium architecture described in the Arangetra 
kadhai of Silapathikaram and in the Natyasastra covers every facet of the stage that was in use at the 
time. 

The «Arangam» in Silapathikaram

 The Arangam of Silapathikaram briefs about the Ground for Construction, Stage measurements, 
Quality of the soil, Pillars on the Stage, Lightings, Decor, Screens etc. 

Ground for Construction of the Arangam

 An Auditorium was built based on the article written by the theatre construction specialists. 
According to the commentary of Arumpada Uraiasiriyar, the Auditorium should be built away from 
a temple, Jain Monastery, swamps, gardens, Brahmin residential and water tanks. The chosen ground 
should be even. The mud should taste sweet, have a robust, granular texture, and not be sticky or salty. 
It should also smell good.[1]. 

Quality of the Soil

«Suddhananda Prakasika» also gives information on the construction of the Stage. It states that 
the chosen land is classified into 3 forms based on the Quality of the soil. A pit of dimensions 1x1 is 
dug and the mud is excavated from it and added back to the pit.[1]

. 1 Van pal - If the mud is in excess, the ground is ‘hard’. 

. 2 Men pal - If the mud is less than that excavated, then the ground is termed as ‘soft’.

. 3 Idai pal - If the mud replaced is equal to that excavated, it is termed as the ‘best ground for 
construction’.
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The Physiological effects of the ‘taste’ of soil

 The text “Bharatasenapathiyam” (5 - 6 CE) provides insight about the auditorium construction
.based on the taste of the soil

• If the mud is acrid (acidic in nature) - causes fear.1998
• If it is sour - causes disease.
• If it is spicy - causes hunger.
• If it is bitter - results in loss.
• If it is salty - causes confusion.
• Only sweet mud is advisable for construction of an auditorium.

 The Best soil is the one that grows the following plants Kollilai (betel leaf), Perunchirakam 
(Fennel), Shenbagam (Champak flower), and sennel(paddy).
Stage measurements of the arangam of Silapathikaram

 The stage was measured by ‘Kol’ - a bamboo stick procured from the sacred mountains 
(Podhiya malai). The measurements between the two ribs of the bamboo (Kol) is equal to 1 jan. [1] A 
jan represents the distance between thumb and little finger- roughly 6 inches. The length of one Kol is 
24 ribs so the total length is 24x144 = 6 inches (12 feet). 

The following are the measurement’s specifics

• 8 x anu = 1 Therthugal
• 8 x Therthugal = 1 immi
• 8 x immi = 1 el (sesame seeds)
• 8 x el = 1 nel (rice grain)
• 8 x nel = 1 Peruviral
• 4 x Peruviral = 1 jan
• 24 x jan = Kol 

The stage dimensions taken from the text «Sayitram» (2 BC - 2 AD) were traditionally 7 Kol by 
8 Kol with a height of 1 Kol from the ground. The height of the performing floor to the ceiling is 4 Kol.

Layouts of the Stage design

 The stage mentioned in the Silapathikaram text is set up with pillars, a ceiling, doors for access 
and exit, lighting, and a screen. 

Pillars - Buthas

 The Arangam of Silapathikaram has 4 Pillars with the ceiling on the top. [1] The 4 Pillars 
represent 4 Buthas

1. Andhanar (Brahmins)
2. Arasar (Kings)
3. Vanigar (Businessmen)
4. Sothirar (labour class)

Each Butha has specified clothes, ornaments, food, garlands etc.

Ceiling 

 Arumpada Uraisasiar mentioned the ceiling as ‘Uthara Palagai’. [1] It was painted with elegant 
and aesthetic designs and pearl and flower thoranams were hung loosely as a Decoration.
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Doors for entry and exit 

 The Stage had two doors for entry and exit. [1] Based on the commentary of Adiyarkunallar, 
an auditorium can have a number of doors for the use of different sections of the public like the King, 
Musicians and others.

Lighting

 According to the perspective of Ilango Adigal, [1] the lamp should be placed on Arangam in 
such a way that the shadow of the Pillar does not fall on Stage or the Audience.

Screen (Ezhini)

Silappadikaram talks about the screens called «Ezhini». The stage has three kinds of Screens.[1]

1. Oru muga ezhini - single screen on the left of the stage. 

2. Poru muga ezhini - sliding screen which moves right to left and vice versa.

3. Karandha varal ezhini - rolling screen from the top.

The «Ranga» of Natyasastra 

 Natyasastra covers nearly every aspect of stagecraft, structure of the theatre(Mandapam), 
including stage design, mandapa size and shape, and stage ornamentation(decoration) of the 
stage(Ranga) which comes under Aharya abhinaya.

Ground for the construction of Ranga

 Bharata muni states that Initially a suitable place with good soil should be identified, cleaned 
and measured. The measuring work is started on an auspicious day with Pusya nakshatra with 
accompanying instruments like mridanga, panava, dundubhi, and sankha. The foundation stone is laid 
on the auspicious day and after 3 days of fasting by the acharya the walls and pillars are erected. Gold, 
silver and copper coins are thrown into the pits where the pillars are to be erected. The natyasastra text 
also mentions the 4 Pillars as mentioned in the Silapathikaram. They are Brahmin, Ksatriya, Vaisya, 
Sudra. The front  portion of the stage( Rangasirsa) is constructed with six wooden pieces. Only cleaned 
up black soil must be used to fill this area. The surface of the floor of the stages should be plain and 
smooth without curves and undulations. [4] The stage should be made like a mountain cavern and it 
should have two floors(on two different levels) and small windows; And it should be free from wind 
and should have good acoustic quality.

Mandapam of Natyasastra

 Sage Bharata in Natyasastra has defined the construction of the stage in detail. Viswakarma the 
architect from Devaloka has designed the structure of the theatre(Mandapam). There are 3 types of 
Mandapam depending on their shape and sizes. The Shapes are square(chaturasra), rectangle(vikrsta) 
and triangle(tryasra)[4]; the sizes are [3] large(Jyeshta), medium(Madhyama), and small(Avara).This 
concludes that totally 9 combinations(3x3) of Mandapams existed. However, Large Mandapams were 
considered as unsuitable since they cannot be viewed properly for the audience from a distance and 
the recitation cannot be heard well. Also the facial expression of the performers which produce Bhava 
and Rasa will not be visible to the audience. [4] A rectangular mandapa must measure 64 hastas in 
length and 32 hastas in width and a square mandapa 32 hastas in area. 1 Hasta = 1 cubit (18 inches or 
44 centimetre).
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The measurements’ specifics are as follows [2]

8 x anu = 1 Raja
8 x Raja = 1 Bala
8 x Bala = 1 Liksa
8 x Liksa = 1 Yuka
8 x Yuka = 1 Yava
8 x Yava = 1 Angula
24 x Angula = 1 Hasta
4 x Hasta = 1 Danda

Stage Decoration

 In Accordance with Natyasastra the decorative woodwork is done with ornamental carvings 
and sculpturesque pieces and Pillars are fixed to enhance the beauty of the stage. The walls are decorated 
with paintings like creepers, people, animals etc.

Aharya can be classified into four types. 

Pusta

Symbolic representations like models of palaces , trees etc. The Pusta is classified into three 
types.[3]
i. Sandhima :  The model is made by binding together materils  ike mat, leather, cloth etc. Aeri 
 al chariots , shields, armours, trees , flagstaff etc. are some of the models used on stage.

ii. Vyajima : A mechanical device is used to indicate a particular object.

iii. Cestima : Objects can be made to move on stage.

Alankara

Alankara (meaning decoration) includes flower garlands, jewellery, and costumes. Some of the 
ornaments worn by the artists mentioned in the natyasastra are[2], 

• Cudamani - top of the head
• Mukuta - above the forehead
• Kundala - lower lobe of the ear
• Mocaka - middle of the ear
• Keyura - above the elbow
• Trisara - three stringed necklace

Angaracana
• Applying makeup like painting mostly with White, Blue, Yellow and red. 
• Colour blending was also done according to the character.

Sanjiva
• Making use of live creatures like birds, animals like snakes were used.

Doors for entry and exit 

 As per the Natyasastra the stage must be in front and the green room at the rear. The 
greenrooms should have two doors leading to the stage. On either side of the stage two big anterooms 
are constructed on the same level. 
 Seating arrangements
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 According to Natyasastra the auditorium must have seats arranged for the audience in the form 
of a gallery. [4] The first row of seats closest to the stage is one cubit higher than the floor level and each 
successive row must be one cubit higher than the previous row. This will facilitate unobstructed view 
for the spectators.

Evolution of Stage 

Auditorium architecture

 The auditorium architecture of today’s Bharatanatyam stages is designed to enhance the 
overall experience of the performance, combining traditional elements with modern innovations. A 
significant advancement has been made in stage design. Currently, some of the stage designs are 

• Proscenium Stage: Many stages feature a proscenium arch, framing the performance and providing 
a clear view from the audience.

• Elevated Stage: Stages are often raised to allow better visibility, ensuring that even those seated at 
the back can see the dancers clearly.

Stage Decoration

• Stage decorations of modern days draw inspiration from the aharya abhinaya described in the 
Natyasastra. 

Pusta: Models are still used, particularly for dance dramas. As an illustration, an invisible screen could 
be demonstrated with a net-like cloth, and a war scene could be acted out with the display of shields 
and swords.

Alankara: During the time of sadir attam, the courtyard and the festival pavilion are decorated with 
paintings, garlands, banana stems, and betel nut palms[3]. The costumes were a nine-yard saree draped 
over a pyjama that covers the entire leg. A blouse that matches or contrasts in colour is worn up to the 
elbow. Some of the costume colours that work well on stage are red, green, yellow , blue. For over 200 
years, the same designs and names have been used for jewellery (Long necklaces, chokers, waist belts, 
headsets, jhumkas, nose studs, armlets, bangles, and Salangai). The tradition of positioning a Natarajar 
statue and a lamp at the left side of the dancers has been established nowadays. A rectangular table that 
has been beautifully adorned holds the statue of Natarajar. The musicians are positioned to the right of 
the dancers. Sometimes they are seated on a mini rectangular stage and covered with a carpet.

Angaracana: Makeup is another factor which helps the facial expression to reach the audience. [3] 
During the time of sadir attam, the dancers’ makeup consisted of the face being coated in turmeric, 
drawn eyebrows, black kajal to the eyes, bindhi to the forehead, and betel leaves to the lips. Nowadays, 
the base, shades, powder, pancakes, pencils, lipstick and bindi are used.

Sanjiva: The animals that appear on stage are referred to as sanjiva(Making use of live creatures). 
Habitat of birds and people and snakes are sometimes used on the stage only while performing.

Lighting

 In the 20th century, lamps were used for Dance performances. These lamps have been used in 
the courtyards, where mirrors are positioned to reflect the light from the lamps.[3]
Nowadays Lighting has its own importance in a Stage performance  

• Dynamic Lighting Systems: Advanced lighting setups create mood and highlight specific aspects 
of the performance, with options for colour changes and spotlighting.

• Soft and Diffused Lighting: This is often used to create a warm atmosphere that complements the 
intricate expressions and movements of the dancers.
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Screen and Backdrop

The Arangam of Silapathikaram illustrates the importance of the screen. In modern times, a 
dance performance might have an evenly arranged black or blue screen as the backdrop and as an 
adjacent screen on either side of the stage. Minimal stage decor items like indian design patterns 
and motifs can be used at the backdrop screen. The dancers’ costumes shouldn’t blend in with the 
background because it makes it difficult for the audience to see the nuances of the dance. The side 
screens are spaced apart to provide enough airflow for the dancers.

Seating arrangements 

In recent years, seating arrangements have been improved in numerous ways.
• Raked Seating: Sloped seating ensures that every audience member has an unobstructed view of 

the stage. The Natyasastra seating arrangement also describes the sloping row of seats, which is 
still regarded as the ideal configuration for the audience since it provides a clear perspective of the 
performance.

• Flexible Seating: Some venues allow for adjustable seating arrangements, accommodating 
different audience sizes and configurations.

Acoustics and technology integration

• Sound Engineering: Auditoriums are designed with acoustics in mind, ensuring that the music 
and sounds of the performance resonate well throughout the space.

• Material Choices: Use of materials that absorb or reflect sound appropriately, enhancing the 
auditory experience without overwhelming it.

• Multimedia: Some stages incorporate screens for projections or live feeds, allowing the audience 
to see close-up details of the dance.

• Digital Sound Systems: High-quality sound systems are integrated to ensure clarity of live music 
and dialogue.

Conclusion

 The auditorium architecture of today’s Bharatanatyam stages is designed to enhance the 
overall experience of the performance, combining traditional elements with modern innovations. 
This thoughtful architecture helps to celebrate the rich cultural heritage of Bharatanatyam in a 
contemporary setting.
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பதிவ்னாரு வச்க ஆ்டல் அனறும் இனறும்

ம. சுகி பிரனார்த்த்னா

முது்கலை �ர�நாட்டியம் இரணடாம் ஆணடு,
�மிழ் இலெ ்கல்லூரி.

ஆய்வுச்சுருக்்கம்

 இக்்கட்டுலரயில் சிைப�தி்காரத்தில் விளக்்கப�ட்டுள்ள �திசனைாரு வல்க ஆடல்்களின இனல்றய 
வழக்கிலனையும் அ�ன �ரி்ாம வளரச்சிலயயும் குறித்து ஆராயப�டுகி்றது.

முனனுசர

 �ழந்�மிழில் நூல்்கள் செய்யுள் வடிவில் எழு�ப�ட்டனை. ச�ாடர  நிலைச் செய்யுள் வடிவில் 
செய்யப�ட்டது ்காபபியம் எனைப�ட்டது. �மிழ் சமாழியில் ஐந்து ச�ருங்காபபியங்களும் ஐந்து 
சிறு ்காபபியங்களும் உள்ளனை. இலவ �விர வவறு சிை ்காபபியங்களும் உள்ளனை. ஐம்ச�ருங 
்காபபியங்களுள் மு�ல் ச�ருங்காபபியமா்கப வ�ாற்்றப�டுவது சிைப�தி்காரம் ஆகும். அதில் ஒரு சிறு 
�குதி  அரஙவ்கற்று ்கால� என�து. இந்�ப �குதி மூைம் நடனைத்தின அழகியல் மற்றும் மா�வி ஆடிய 
�ல்வல்க நடனைங்கள் �ற்றி அறிய முடிகி்றது.

 மா�வி ஆடிய 11 நடனைங்களில் ச�ய்வம் மற்றும் நடனைத்துடன ச�ாடரபுலடய புரா்க் ்கல� 
�ற்றிய விவரங்கள் விளக்்கப�ட்டுள்ளனை. ஒவ்சவாரு நடனைமும் பிரிவு்களில் குறிபபிடப�டுகின்றனை 
மற்றும் பிரிவு்களின எணணிக்ல்க ஒரு நடனைத்திலிருந்து மற்ச்றானறுக்கு மாறு�டும். நாராய்னின 
அல்லியம் மற்றும் குடமாடல், சிவனின ச்காட்டி மற்றும் �ாணடரங்கம், முரு்கனின குலட ஆடல் 
மற்றும் துடி ஆடல், கிருஷ்னின மல்ைாடல், இந்திராணியின ்கலடயம், மனம�னின வ�டு ஆடல், 
�ாரவதியின மரக்்கால் மற்றும் ம்காைட்சுமியின �ாலவ ஆடல் ஆகியலவ 11 நடனைங்கள். இலவவய 
�திவனைாராடல் என�ர.

பதிப்னார் ஆ்டல்

்கச்டயம் அயிரனாணி, மரவனாரக்்கனால் விநசத, ்கநதன 
குச்ட துடி, மனாலி அல்லிய மல்கும்பம் - சு்டர்விழியனாற 
பட்்டமதன பபடு, திருபபனாசவ, அரன பனாண்்டரங்கம் 
வ்கனாட்டி இசவ ்கனாண் பதிப்னார் கூத்து.   - சிலபபதி்கனாரம்

 இவற்ல்றவய சிைப�தி்காரத்தில் மா�வி சி்றபபு்ற ஆடினைால் என்ற குறிபபு உள்ளது. 
சிைப�தி்காரத்தில் அரஙவ்கற்றுக் ்கால�யில், மா�வி 11 வல்க ஆடல்்கலளயும் மரபுடன ஆடினைாள் 
என�ல� 

"இருவச்கக் கூத்தின இலக்்க்ணம் அறிநது 
பலவச்கக் கூத்தும் விலகினில் பு்ணர்நது 
பதிப்னா ரனா்டலும் பனாட்டும் வ்கனாட்டும்"   - சிலபபதி்கனாரம்

 சிைப�தி்காரத்தில் குறிபபிடப�ட்டுள்ள 11 வல்க ஆடல்்கள் இரணடு வல்கப�டும் அலவ 
நினறு ஆடு�லவ, வீழ்ந்து ஆடு�லவ.

நினறு ஆடுபசவ

அல்லியக்கூத்து 
 ச்காடு ச்காட்டி 
 குலடக்கூத்து  
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குடக்கூத்து 
 �ாணடரங்கம் 
 ம்றக்கூத்து 
 வீழ்ந்து ஆடு�லவ 
 துடி 
 ்கலடயம் 
 வ�டு     
 மரக்்கால் 
 �ாலவக்கூத்து

இவறறுள் நினறனா்டல் ஆறு,

‘அல்லியங வ்கனாட்டி குச்ட கு்டம் பனாண்்டரங்கம் 
மல்லு்ட னினறனா்ட லனாறு"    - சிலபபதி்கனாரம்

வீழ்நதனா்டல் ஐநது,

‘துடி்கச்டயம் பபடு மரக்்கனாபல பனாசவ 
வடிவு்டன வீழ்நதனா்ட சலநது"    - சிலபபதி்கனாரம்

அல்லியக்கூத்து

‘அல்லியம் மனாயவன ஆடிறறு 
அதறகு உறுபபுச் வைனால்லுப ஆறனாம் எ்ல்"   - சிலபபதி்கனாரம்

 அல்லியம் ்கண்னைால் ஆடப�ட்ட ஆடைாகும், இது 6 பிரிவு்கலளக் ச்காணடது. ்கண்னின 
�ாய்வழி மாமாவானை ்கம்ென ்கண்லனைக் ச்கால்ை குவையாபீடம் என்ற யாலனை அசுரலனை 
அனுபபியவ�ாது, ்கண்ன அந்� யாலனையின ஆற்்றலை அழித்து அ�ன �ந்�ங்கலள உலடத்துக் 
ச்கானறு ஆடிய ஆடைாகும். இது வீரச்சுலவ நில்றந்� ஆடைா்க தி்கழ்கி்றது. மா�வி ்கண்ன 
உருக்ச்காணடு யாலனை உருவில் இருக்கும் ்கம்ெவனைாடு வ�ார புரிவது வ�ால் நடனைமாடினைாள். ஒரு 
விைஙல்கக் ச்கால்லும் ச�ாழுது அ�லனை எம்முல்றயில் ஆடிக் ச்கால்ை வவணடுவமா அ�ற்வ்கற்்ற 
�ாளத்ல�யும் அபிநயத்ல�யும் ச்காணட �னி ஆடைா்க அலமந்துள்ளது. 

 இக்்காைத்தில் இது ஆனைந்� �ாணடவம் எனனும் உருவில் வந்து அல்லிக் ச்காடிவ�ால் 
அலெந்�ாடும் �ர�நாட்டியமா்க விளஙகுகின்றது, மற்றும் ஹல்லிொ்கா என�து குஜராத்ல� பூரவீ்கமா்கக் 
ச்காணட ஒரு குழு நடனைம். இந்� நடனைம் கிருஷ்ர மற்றும் அவரது சிறுவயது நண�ர்களால் 
செய்யப�ட்டது. அஙகுக் கிருஷ்ர ்கால்நலட்கள் உட்�ட மற்்றவர்கலள உற்ொ்கப�டுத்� ஹல்லிொ்க 
நலடச�ற்்றது எனறு கூ்றப�டுகி்றது. ஹரிவம்ெத்தில் �ாை ெரித்திர புரா்த்தில் உள்ள இந்� நடனைம் 
மி்கவும் முக்கியத்துவம் வாய்ந்�து. நடனைக் ்கலைஞர்கள் ஒரு வட்டமா்க நினறு �ங்கள் ல்க்கலளச் 
ெஙகிலி வ�ாைக் வ்காரத்து, �ாளத்திற்கு ஏற்� ல்க�ட்டல் மூைம் �ாடலுடன நடனைம் செய்யும் வழக்கு 
உள்ளது.

 வ்கனாடு வ்கனாட்டி

‘வ்கனாட்டி வ்கனாடு உச்டபயனான ஆடிறறு அதறகு உறுபபு 
ஒட்டிய நனான்கனாம் எ்ல்"    - சிலபபதி்கனாரம்

 ச்காடுச்காட்டி ஆடல் சிவச�ருமான ஆடிய ஆடைாகும். �ார்காட்ெ்கன, ்கமைாட்ென, 
வித்துவான மாலி எனனும் அசுரர்களின மூனறு வ்காட்லட்கலளயும் முபபுரங்கலளயும் எரிக்்க, 
சிவச�ருமானுக்கு ஒரு வ�ர மற்றும் ஒற்ல்ற அம்பு வ�லவப�ட்டது, அலனைத்து ச�ய்வங்களும் 
அவருக்கு உ�வ முனவந்�னைர. பூமி அல்ைது பிருத்வி வ�ர ஆனைது சூரியன மற்றும் ெந்திரன வ�ரின 
ெக்்கரங்கள் ஆனைது. பிரம்மா ்கடிவாளத்ல�ப பிடித்�ார, வமரு மலை வில் ஆ்கவும் மற்றும் �ாம்பு 
(வெஷநாக்) வில் ெரம் ஆ்கவும் ஆனைது. விஷணு - அம்பு, அக்னி -அம்பு முலனை, வாயு அம்புக்குப பின 
இ்றகு்களுக்குள் இருந்�னை. மற்்ற அலனைத்து வ�வர்களுக்கும் வ�ரின அந்�ந்� �குதி்கள் ச்காடுக்்கப�ட்டனை. 
சிவனுக்குத் �ங்கள் உ�வி வ�லவ எனறு நிலனைத்து வ�வர்கள் ்கரவத்துடன ஆ்வமலடந்�னைர. 
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இல� உ்ரந்� சிவன ஒரு புனனைல்கயுடன 3 ந்கரங்கலள எரித்�ார - வ�வர்கலள மி்கவும் தில்கக்்க 
லவத்�ார. இல�ச் செய்� சிவன ல்க�ட்டியும், �ல்ற ச்காணடும் சவற்றி நடனைமாடினைார. இந்� 
உருப�டி 4 பிரிவு்கலளக் ச்காணடுள்ளது. ஆடு�லில் ச்காடுலமயுலடய�ால் இவ்வாட்டத்திற்குக் 
ச்காடுச்காட்டி எனறு அடியாரக்கு நல்ைார ச�யரிடுகி்றார. ச்காடுச்காட்டி - ச்காடுச்காட்டி எனை 
வி்காரமாயிற்று எனறு நச்சினைாரக்கினியர குறிபபிடுகி்றார. ்கலித்ச�ால்க ்கடவுள் வாழ்த்துப �ாடலில் 
சிவன ச்காடுச்காட்டி ஆடிய குறிபபுக் ்கா்ப�டுகி்றது. இதில் சிவச�ருமான ஆடிய�ா்கவும் 
உலமயவள் �ாளம் இலெத்��ா்கவும் குறிபபிடுகி்றது. சிைப�தி்காரத்தில் மா�வி �ன உடம்பில் ஒரு 
�குதி சிவனைா்கவும், மறு �குதி உலமயவள் ஆ்கவும் வவடம் பூணடு ஆடிய செய்தி உ்ரப�டுகி்றது. 

 இக்்காைத்தில் இது �ல்றயாட்டமா்க �ல்ற முழக்்கத்துடன �ல்வவறு உருவில் வ�ானறி 
ஆடப�டுகி்றது. �ல்றக்குத் �பபு என்ற இனசனைாரு ச�யரும் உணடு. இது இந்திய வரைாற்றில் மி்கப 
�ழலமயானைது ஆகும். குறிப�ா்க இது ச�னனிந்தியாவில் �மிழ்நாடு மாநிைத்தில் �யன�டுத்�ப�டுகி்றது. 
�ழங்காைத் ச�ானலமயானை நாட்்களில், இது ச�ாதுமக்்களுக்குச் செய்தி்கலள ச�ரிவிக்கும் �்கவல் 
ச�ாடரபு ்கருவியா்க �யன�டுத்�ப�ட்டது. �ல்ற மூைம் ஒவர இடத்தில் மக்்கலளக் கூட்டி ஒவர 
வநரத்தில் செய்திலய வழஙகுவார்கள். வ்காயில் விழாக்்களில் �ல்ற முழங்க நடனைம் செய்யப�ட்டு 
வழி�ாடு்கள் நடக்கின்றனை.

குச்டக்கூத்து

‘ஆறுமு்கத்பதனான ஆ்டல் குச்ட மறறு அதறகுப 
வபறும் உறுபபு நனான்கனாம் எ்ல்"   - சிலபபதி்கனாரம்

 குலடக்கூத்து முரு்கன ஆடிய�ாகும். முரு்கபச�ருமான சூர�த்மனின ெவ்கா�ரனைானை 
க்சரளஞெமு்காசுரலனைக் ச்கான்ற பி்றகு இந்� நடனைத்ல� ஆடினைார. முரு்கன ஒருமு்க எழினியா்கத் 
வ�ானறி �ம் குலடலயச் ொய்த்து ொய்த்து ஆட்டிச் சூரனின வலிலமலய இழக்்கச் செய்து வானைவர 
�லடலயக் ்காத்� ச�ாழுது ஆடிய ஆடைாகும். ல்கயில் குலட ஒனல்றப பிடித்துக் ச்காணடு 
்கட்டப�ட்ட ்கயிற்றில் ஏறி நினறு ஆடுவல�யும் குலடக் கூத்�ா்கக் ்கருதுகின்றனைர. இந்� நடனைம் 4 
பிரிவு்கலளக் ச்காணடுள்ளது. மா�வி முரு்கன வ�ால் ஒப�லனை செய்து ச்காணடு அரக்்கர்கவளாடு 
வ�ாரிடுவது வ�ாைவும் சவற்றிக் ்களிபபில் ஆடுவது வ�ால் ஆடினைாள். 

 இக்்காைத்தில் இது ்காவடியாட்டம் எனனும் வடிவில் ஆடப�டுகி்றது. ்காவடியாட்டம் ஆடிக் 
கிருத்தில்க மற்றும் ல� பூெம் ஆகிய நாட்்களில் முரு்கபச�ருமானின �க்�ர்களால் ஆடப�டும். 
�க்�ர்கள் �ங்கள் வீட்டிலிருந்து மலையில் உள்ள ்காரத்திவ்கயனுக்கு அரப�ணிக்்கப�ட்ட வ்காயில் 
வலர ச�ருக்்களில் நடனைமாடி அவருக்குக் ்காவடி ்காணிக்ல்க செலுத்துகி்றார்கள்.

கு்டக்கூத்து

‘கு்டத்தனா்டல் எனறு குனறு எடுத்பதனான ஆ்டல் அதனுக்கு 
அச்டக்குப ஐநதுறுபபு ஆய்நது"   - சிலபபதி்கனாரம்

 குடக்கூத்து திருமாைால் ஆடப�ட்ட�ாகும். வா்ன எனும் அரக்்கன ம்கள் உலழ என�வலளக் 
்காமன ம்கன அநிருத்�ன ்கவரந்து செல்ை, அ�னைால் சினைம் ச்காணடு வா்ன அநிருத்�லனை வொ 
எனனும் ந்கரில் சில்ற லவத்�ான. திருமால் வா்னின வொ ந்கருக்கு வந்து அநிருத்�லனை மீட்்க 
உவைா்கத்ல�யும் மணல்யும் ்கைந்து செய்யப�ட்ட குடத்ல�த் �லையின வமல் லவத்து ஆடிய 
ஆடல் குடக்கூத்�ாடல். இது விவனைா�க்கூத்து ஆறினுள் ஒன்றாகும். மா�வி மாவயான வடிவம் 
ச்காணடு �லையிலும் வ�ாளிலும் ல்கயிலும் குடம் ச்காணடு ஆடியிருக்்கைாம் எனறு எண்த் 
வ�ானறுகி்றது. இக்கூத்ல�ச் சித்�ரிக்கும் சிற்�ங்கள் திருசவள்ளல்ற திருமால் வ்காயிலிலும் சுசீந்�ரம் 
வ்காயிலிலும் ்கா்ப�டுகின்றனை. இது 5 பிரிவு்கலளக் ச்காணடுள்ளது. 

 �ற்ச�ாழுது ்கர்காட்டமா்க உருபச�ற்றுள்ளது. ்கர்கம் �மிழ்நாட்டின �ஞொவூரில் பி்றந்��ா்க 
நம்�ப�டுகி்றது. கிராம மக்்கள் �ங்கள் வழக்்கத்தின ஒரு �குதியா்க மலழ ச�ய்வமானை "மாரி அம்மன" 
மற்றும் நதி ச�ய்வமானை "்கஙல்க அம்மன" ஆகியவற்ல்றப வ�ாற்றும் வல்கயில் இந்� நடனைத்ல� 
ஆடுகின்றனைர. மாரியம்மன சிலை ஊரவைமா்க எடுத்து செல்ைப�டுகி்றது. நடனைம் அ�ன சிக்்கைானை 
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அலெவு்களுக்்கா்கவும், நடனைக்்கலைஞர்கள் �ங்கள் �லையில் �ாலனைலயச் ெமநிலைப�டுத்தும் 
வி�த்திற்்கா்கவும் �மிழ்நாட்டில் மி்கவும் பிர�ைமானைது. இந்� நடனைத்ல� உள்ளூர மற்றும் சுற்றுைாப 
�யணி்கள் எனை ஆயிரக்்க்க்்காவனைார ்கணடு்களிக்கி்றார்கள்.

பனாண்்டரங்கம்

‘பனாண்்டரங்கம் முக்்க்ணனான ஆடிறறு அதறகு உறுபபு 
ஆய்நத்ர் ஆறனாம் எ்ல்"     - சிலபபதி்கனாரம்

 �ாணடரங்கம் சிவனைால் ஆடப�ட்டுள்ளது. �ாணடரங்கம் முழு பிர�ஞெமும் �னைக்குள் 
்கலரந்� பி்றகு ்கல்ைல்றயில் சிவனைால் நி்கழ்த்�ப�ட்டது. அவர �னைது உடலில் ொம்�லைப பூசி 
நடனைமாடினைார. சிவன வ�ார்கள் �ைசவன்ற வலிலமவயாடும் சவற்றிக் ்களிபவ�ாடும், �ாரதி 
வடிவாய் இல்றவன சவணணீறு அணிந்து ஆடிய�ாகும். �ாணடரங்கம் என��லனை �ணடரங்கம் 
எனறும் குறிபபிடுவர. மா�வி அச்ெம் �ரக்கூடிய ்காளி உருத்�ாஙகி அவ்காரத் �ாணடவமாடித் �ன 
ஆடற்புைலமலய சவளிப�டுத்தினைாள். இந்� நடனைம் 6 பிரிவு்களா்க நடத்�ப�ட்டது. ரிக், யசூர, 
ொம, அ�ரவ்ம் எனனும் மல்ற பூட்டிய (குதிலர்கள்) வ�ரில், பூமிக்கும் வானைத்திற்குமா்க நின்ற 
நானமு்கனைானை பிரம்மாவின முன, சுடலைப ச�ாடி பூசிய உக்கிரசிவன ஆடிய (சவறியாட்டு) �ாளக் 
கூத்�ாட்டம் �ாணடரங்கம். �ற்ச�ாழுது வ்காயில்்களில் சிவனைடியார்கள் உடம்பில் ொம்�லைப பூசிக் 
ச்காணடு ஆடி வழி�டுகின்றனைர.

மறக்கூத்து

‘வநடியவன ஆடிறறு மல்லனா்டல் மல்லில் 
வ்கனாடியனா உறுபபு ஓர் ஐநது ஆம்"    - சிலபபதி்கனாரம்

மற்கூத்�ாடல் திருமாைால் ஆடப�ட்ட கூத்து, வா்ன எனனும் அரக்்கன வ�வர்களுக்குத் 
துன�ம் செய்�ச�ாழுது, திருமால் மல்ைர்களின துல்வயாடு வா்லனை வ�ம் செய்� ச�ாழுது 
ஆடிய ஆடைாகும். ்கம்ஸவ�த்தின வ�ாது கிருஷ்னும், �ைராமனும் மல்ைர்களுடன மல்யுத்�ம் 
செய்�ல� இது குறிக்கி்றது. மற்வ�ார புரி�ல் என்ற செயலின அடிப�லடயில் ச�யர ச�ற்்றது. 
மா�வி மாயவன வடிவு ச்காணடு வா்லனை வ�ம் செய்யும் நிலையில் ஆடல் அபிநயங்கவளாடு 
ஆடியுள்ளாள். இந்� நடனைம் 5 பிரிவு்களா்க நடத்�ப�ட்டது. 

 மல்ைாடல் �ற்ச�ாழுது மற்வ�ாரா்க ்கரு�ப�டுகி்றது. மற்வ�ார அல்ைது மல்யுத்�ம் என�து 
இரணடு ஆட்்கள் ஆயு�ங்கள் இல்ைாமல் ஈடு�டும் ஒருவல்கப வ�ார அல்ைது �ற்்காபபுக் ்கலை ஆகும். 
�மிழில், ‘மல்’ என��ற்கு வலிலம, மற்ச்றாழில் எனைப ச�ாருள் வழங்கப�டுகின்றனை. இம் மற்வ�ார 
�மிழ் இைக்கியங்களில் ‘மல்ைாடல்’ எனை வழங்கப�டுகின்றது. மற்வ�ார இனறு ஒரு விலளயாட்டா்க, 
அரங்கக் ்கலையா்கப ச�ரிதும் �யிைப�டுகி்றது. இது ஒரு ஒலிம்பிக் விலளயாட்டும் ஆகும்.

துடி

‘துடி ஆ்டல் பவல்முரு்கன ஆ்டல் அதனுக்கு 
ஒடியனா உறுபபு ஓர் ஐநது ஆம்"    - சிலபபதி்கனாரம்

 துடிக்கூத்�ாடல் முரு்கன ஆடிய ஆடைாகும். சூர�த்மம் ்கடல் நடுவில் வவற்றுருக் ச்காணடு 
நின்றவ�ாது முரு்கன ச�ாணட்கம் எனனும் �ல்ற முழக்கிச் சூர�த்மலனை அழித்�ச�ாழுது முரு்கன 
ஆடிய ஆடல். துடிலயக்ச்காட்டி ஆடிய�ால் துடியாடைாயிற்று. மா�வி முரு்கன உருக்ச்காணடுச் 
சூரலனை சவன்ற பி்றகு ்கடல் அலைவய வமலடயா்கப �ாவித்து ஆடினைாள். இந்� நடனைம் 5 பிரிவு்களா்க 
நடத்�ப�ட்டது. 

 �ற்ச�ாழுது உடுக்ல்க இலெயுடன கிராமிய ்கலை்கள் ஆடப�டுகின்றனை. உடுக்ல்க ச�ாதுவா்கக் 
வ்காவில் ெடஙகு்களில் அல்ைது நாட்டுபபு்ற ்கைாச்ொரத்தில் �ாள இலெக்்கருவியா்க இலெக்்கப�டுகி்றது. 
கிராமபபு்ற வ்காயில்்களில்  ்கர்கம் வ�ான்ற கிராமிய ்கலை்கள் ஆடும் வ�ாதும், �ஜலனை்களின வ�ாதும், 
பூொரிலய உருவவற்றுவ�ற்்கா்கவும் இது முழக்்கப�டுவதுணடு.
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்கச்டயம்

‘்கச்டயம் அயிரனாணி ஆடிறறு அதனுக்கு 
வ்கனாடியனா உறுபபு ஓர் ஐநது ஆம்"    - சிலபபதி்கனாரம்

 இந்திரன மலனைவி அயிராணி ஆடிய ஆடல் ்கலடயக் கூத்�ாடல் ஆகும். �ா்ாசுரனின 
சில்றயிலிருந்து அநிருத்�லனை ்காப�ாற்றுவ�ற்்கா்க, இந்திரன மலனைவி அயிராணி மணணுை்க வளம் 
்கா் விரும்பிச் வெர ந்கருக்கு வந்து, அஙகு வா்ன மலனையின வடக்கு வாயிற் பு்றத்வ� உள்ள 
வயலில் அசுரர்கலளத் திலெ திருப� உழவர ச�ண வவடம் புலனைந்து அயிராணி ஆடிய ஆடைாகும். 
மா�வி நாட்டுபபு்ற உழத்தி வ�ால் வவடம் புலனைந்து ஆடினைாள். இது 6 பிரிவு்களில் செய்யப�டுகி்றது. 

 �ற்ச�ாழுது ்கலடயம் என்ற ஆடல் உழத்தியர ஆடைா்க வழக்்கத்தில் உள்ளது. உழத்தியர 
ஆடல் உழவர திருநாளானை ச�ாங்கல் அனறு ஆடப�டுகி்றது. உழவர திருநாலள  விவொயி்கள் 
மற்றும் பி்ற மக்்கள் மி்கவும் மகிழ்ச்சியுடன ச்காணடாடுகி்றார்கள், ச�ண்கள் எல்வைாரும் விவொய 
அறுவலடயின வ�ாது குறிபபிட்ட இலெயுடன �ாடியும் நடனைமாடியும் ச்காணடாடுகி்றார்கள்.

பபடு

‘்கனாம்து ஆ்டல் பபடு ஆ்டல் அதறகு உறுபபு 
வனாய்சமயின ஆரனாயின நனானகு"    - சிலபபதி்கனாரம்

 ஆணலம திரிந்� ச�ணலமக் வ்காைத்வ�ாடு ்காமன ஆடிய ஆடல் வ�டியாடைாகும். 
�ா்ாசுரனின சில்றயிலிருந்து அனிருத்�லனை மீட்்க ்காமன ஆண �னலம திரிந்து ச�ண�னலம 
மிகுந்து வ�டி வடிவத்வ�ாடு ்காமன ஆடிய கூத்து. அசுரர்களின ்கவனைத்ல�ச் சி�்றடிக்கும் வல்கயில் 
திருநஙல்கயா்க நடனைமாடினைான. எதிரி்கலள மயக்்கக் ்காமன ச�ண உருக்ச்காணடது வ�ால், மா�வி 
�னலனை ஒப�லனை செய்து ச்காணடு அபிநயங்கலளச் செய்து மயஙகும்�டி ஆடினைாள். மணிவம்கலையில், 
மணிவம்கலையும் சு�மதியும் உவவனைத்திற்கு மைர �றிக்்கச் சென்றச�ாழுது இக்கூத்து நி்கழ்த்�ப�ட்டது 
என்ற செய்தி கூ்றப�டுகி்றது. இது 4 பிரிவு்களா்க நடத்�ப�ட்டது. 

 இக்்காைத்தில் ்காமாணடி ஆட்டம் எனறு ்கரு�ப�டுகி்றது. �மிழ்நாட்டில் ்காமாணடி 
அல்ைது ்காமன �ணடில்க எனறு அலழக்்கப�டுகி்றது வட இந்தியாவில் இது மி்கவும் மகிழ்ச்சியுடன 
ச்காணடாடப�ட்டாலும், �மிழ்கத்தில் ஆனமீ்க முக்கியத்துவத்துடன ச்காணடாடப�டுகி்றது. முக்கிய 
்க�ாநாய்கர்கள் ்கமன மற்றும் ரதி அழ்கானை வண்மயமானை உலடயணிந்து ்கண்கவர நடனைம் புரிவர.

மரக்்கனால்

‘மயனாவள் ஆ்டல் மரக்்கனால் அதறகு உறுபபு 
நனாம வச்கயில் வைனாலுங்கனால் நனானகு"    - சிலபபதி்கனாரம்

 மரக்்காைாடல் துரக்ல்க வ�வியால் ஆடப�ட்ட�ாகும். வ்கா�முலடய அவு்ர்கள் வஞெம் 
ச்காணடு ச்காடுந்ச�ாழில்்கள் �ை செய்து வந்�னைர. இவர்கலள மாவயான ஆகிய துரக்ல்க அழித்து ஆடிய 
ஆட்டமாகும். அரக்்கர்கள் �ாம்பும் வ�ளுமா்க வடிவம் ச்காணடு மக்்கலளக் ்கடித்துத் துனபுறுத்தினைர. 
நஞசுடன திரியும் இவர்கலள அழிக்்கத் துரக்ல்கவ�வி மரத்�ாைானை ்கால்்கலளக் ்கட்டிக்ச்காணடு 
அக்்கால்்களால் �ாம்பு, வ�ள் வடிவ அரக்்கர்கலள மிதித்து அழித்து ஆடிய ஆடைாகும். மா�வி 
�னலனைக் ச்காற்்றலவப வ�ாைப புலனைந்து ச்காணடு மரக்்காைால் இவ்வாட்டத்ல� ஆடியுள்ளாள். 
இந்� நடனைத்தில் 4 பிரிவு்கள் உள்ளனை. 

 �ற்்காைத்தில் சிற்றூரத் திருவிழாக்்களில் ச�ாய்க்்கால் குதிலர ஆட்டமா்கத் தி்கழ்ந்து வருகி்றது. 
ச�ாய்க்்கால் குதிலர ஆட்டம் அல்ைது செயற்ல்க குதிலர நடனைம், அஙகு நடனைக்்கலைஞர குதிலர 
உடலின டம்மி உருவத்ல� இடுபபில் �ாஙகி ஆடுவர. இது இைகு எலடயுள்ள ச�ாருட்்களால் 
ஆனைது மற்றும் �க்்கவாட்டில் உள்ள துணி நடனைக் ்கலைஞரின ்கால்்கலள மூடிக்ச்காணடு ந்கரகி்றது. 
குதிலரயின குளம்பு்கள் வ�ால் ஒலிக்கும் மரக்்கால்்கலள நடனைக் ்கலைஞர அணிந்து இருப�ார்கள். 
நடனைக் ்கலைஞர வாள் அல்ைது ொட்லடலயக் ச்காணடிருப�ர. இந்� நாட்டுபபு்ற நடனைத்திற்கு அதி்க  
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�யிற்சியும் தி்றலமயும் வ�லவ. இந்� நடனைத்துடன லநயாணடி வமளம் அல்ைது நாட்டுபபு்ற இலெ 
இலெக்்கப�டுகின்றது. அம்மன வ்காவில் திருவிழாக்்கள், அய்யனைார வ�ான்றவர்களின வழி�ாட்டிற்்கா்க 
இந்� நாட்டுபபு்ற நடனைம் ஆடப�டுகி்றது.

பனாசவக்கூத்து

‘பனாசவ திரும்கள் ஆடிறறு அதறகு உறுபபு 
ஓவனாமல் ஒனறு்டப் ஒனறு"     - சிலபபதி்கனாரம்

 �ாலவயாடல் திரும்களால் ஆடப�ட்ட�ாகும். வ�வர குைத்ல� அழிக்்க அரக்்கர்கள் 
�லடயுடன வந்� ச�ாழுது அவர்களுக்கு முன திரும்கள் மக்்கலள மயக்கும் ச்கால்லிப�ாலவ 
வடிவுடன வ�ானறினைாள். இவள் அரக்்கர �லடலய மயக்கி அவர்கலள வலிலம இழக்்கச் செய்� 
ச�ாழுது ஆடிய ஆடைாகும். மா�வி ச்கால்லிப �ாலவ வ�ால் அைங்கரித்துக் ச்காணடு இக்கூத்ல� 
ஆடியிருக்கி்றாள். இது 2 பிரிவு்களா்க நடத்�ப�ட்டது. 

 இக்்காைத்தில் ச�ாம்மைாட்டமா்க உருபச�ற்றுள்ளது. திருவிழாக் ்காைங்களில் ஒவ்சவாரு 
கிராமத்திலும் ச�ாம்மைாட்டம் நடத்�ப�டும். இதில் துணி, மரம் மற்றும் வ�ால் வ�ான்றவற்்றால் 
செய்யப�ட்ட ச�ாம்லம்கள் உள்ளனை. அலவ ெரங்கள் அல்ைது ்கம்பி்கள் மூைம் ல்கயாளப�டுகின்றனை. 
ச�ாம்மைாட்டக்்காரர்கள் ஒரு திலரக்குப பினனைால் நினறு, ச�ாம்லம்கள் முனனைால் லவக்்கப�ட்டு 
இயக்்கப�டுகின்றனை. புரா்ங்கள், இதி்காெங்கள் மற்றும் நாட்டுபபு்றக் ்கல�்கலளக் குழந்ல�்கள் மு�ல் 
ச�ரியவர்கள் வலர ச�ாழுதுவ�ாக்கு அம்ெமா்க இயற்்றப�டுகின்றனை.

துச்ண நூறபபட்டியல்
. 1 https://www.projectmadurai.org/pm_etexts/pdf/pm01_0451.pdf 
. 2 இளஙவ்காவடி்கள் இயற்றிய "சிைப�தி்காரம்" 
. 3 Anjana Anand, A Grammar of Dance, from the classical Tamil epic 

SILAPPATHIKARAM of Ilango Adigal, Arangetru Kadhai, December 2020. 
. 4 ்கலித்ச�ால்க - ்கடவுள் வாழ்த்து  
. 5 ெங்க இைக்கிய சிைப�தி்காரம் - �. அங்கமுத்து மு�லியார, ராணி சவளியீடு்கள், 2011.
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பள்ளு நனா்ட்கம்

பனா. ஸ்ரீ வித்யனா

முது்கலை மு�ைாம் ஆணடு 
�மிழ் இலெ ்கல்லூரி, ராஜா அண்ாமலை மன்றம் 

ஆய்வு சுருக்்கம்

�ள்ளர எனைப�டும் விவொய ெமூ்கத்தின அன்றாட செயல்�ாடு்களானை வி்றகு வியா�ாரம், 
சிரமமானை விவொய வவலை்கள், ெமூ்கச் சிக்்கல்்கள் மற்றும் வாழ்க்ல்கயின சிரமங்கள் வ�ான்றலவ 
நல்கச்சுலவயானை முல்றயில் ்கல�யா்கச் சொல்ைப�ட்டு நாட்கமா்க செய்யப�டுகி்றது. அ�னுடன 
கிராமபபு்ற மக்்களின �ண�ாட்டு அலடயாளங்கலள சவளிக்ச்கா்ருகி்றது. �ள்ளு நாட்கம், ெமூ்கத்தின 
மத்தியில் உள்ள முரண�ாடு்கலளயும் உரிலம உ்ரவு்கலளயும்  விளஙகுவல� எடுத்துலரப�வ� 
இவ்வாய்வின வநாக்்கமாகும்.

முனனுசர

�ள்ளு நாட்கம் என�து �மிழ்நாட்டுக் கிராமப பு்றங்களில் �ாடி நடித்து வந்� நாட்டுபபு்ற 
இலெ நாட்கம் ஆகும். இல�க் கூத்�நூல் "இலெ நாட்கம்" எனறு வரணிக்கி்றது. �ள்ளு நாட்கங்கள்  
உழத்திப �ாட்டு என்ற பிர�ந்� வரிலெயில் இருந்து பி்றந்��ாகும். இது   -14வது நூற்்றாணலடச் 
வெரந்� பிர�ந்�மாகும். �மிழ்கத்தின �ாரம்�ரிய ்கலை வடிவங்களில், �ள்ளு நாட்கம் மி்க முக்கியமானை 
இடத்ல�ப பிடிக்கி்றது. இது விவொயத் ச�ாழில் மற்றும் கிராமத்து வாழ்க்ல்கலய லமயமா்கக் 
ச்காணடு உருவாக்்கப�ட்ட நல்கச்சுலவ நாட்கம் ஆகும். 18ஆம் நூற்்றாணடின இறுதி மற்றும் 19ஆம் 
நூற்்றாணடின ச�ாடக்்கத்தில் பிர�ைமானை �ள்ளு நாட்கம், ஒரு �னமு்க நாட்க வடிவமா்க உள்ளது. 

துச்ணத்தசலபபு்கள்

 y �ள்ளு நாட்கத்தின வளரச்சி
 y �ள்ளுக் ்கல�யின விளக்்கம்
 y �ள்ளுவில் இலெயின �ஙகு
 y �ள்ளு நாட்கங்களின ச�யர்கள் ஒருசிை
 y முக்கூடற் �ள்ளு

பள்ளு நனா்ட்கத்தின வைர்ச்சி

�மிழ்க கிராமபபு்றங்களில் �ள்ளு நாட்கம் �திவனைழாவது நூற்்றாணடிலிருந்து வளரத்ச�ாடஙகியது. 
�ள்ளர்கள் எளிய கிராம உழவர மக்்களாவர. �்கசைல்ைாம் உலழக்கும் அவர்களுக்குப �ள்ளு நாட்கம் 
சி்றந்� ச�ாழுதுவ�ாக்கு எனைைாம். கி.பி. -1680ம் ஆணடு "முக்கூடற் �ள்ளு" உருவாக்்கப�ட்டது.

உழத்திப �ாட்டின வளரச்சிவய �ள்ளு. மரு�நிைத்தினில், �ள்ளமாகிய வெற்றுப �குதிவய 
நனசெய்யாகியது. �ள்ளமானை வயலில் �ாடு�டும் உழவர �ள்ளர, �ள்ளத்தியர ஆயினைர. இவர்கள் 
ச�ாடர�ானை நூல் �ள்ளு.

எணணிக்ல்கயால் ச�ருகியது. "சநல்லு வல்கலய எணணினைாலும் �ள்ளு வல்கலய எண் 
முடியாது".

"�டித்�ால் �ள்லளயும்�டி" 

�ள்ளுப�ாடலைபவ�ால் ஒரு�ாட்டும் சவள்லளத்துணிலயப வ�ாை ஒரு துணியும் இல்லை"  
எனை �ழசமாழி்கள் வ�ானறினை.
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திருவாரூரப �ள்ளு, லவத்தியப�ள்ளு, ்கதுலரப�ள்ளு, குருகூரப�ள்ளு, திருமலைப�ள்ளு �்றாலள 
விநாய்கர �ள்ளு, லவசியப�ள்ளு எனை �ை உள்ளனை இதில் முக்கூடற் �ள்ளு  குறிபபிடத்�க்்கது.

நாட்கப வ�ாக்கு, நல்கச்சுலவ, இளிவரல், கீரத்�லனை, விருத்�ம், ெந்� விருத்�ம், கும்மி சவண�ா, 
்கலித்துல்ற, ்கலிப�ா, சிந்து வ�ான்ற �ாடல்்கள் உள்ளனை.

�ல்வவறு ெந்�ம் உலடய சிந்தும் விருத்�ப�ாவும் ்கைந்துவரும் வெரி சமாழி, ஏெல் ஆகும்.

பள்ளுக் ்கசதயின விைக்்கம்

�ள்ளன ஒருவன ஊரப �ணல்யாரின வயல்்களில் வவலை செய்கி்றான. �ள்ளனின 
இரணடு மலனைவி்களுக்கும் இலடவய அடிக்்கடி ெணலட நடப�து வழக்்கம். இது �ள்ளனுக்கு 
மி்கபச�ரிய �லைவலியா்க இருந்து வந்�து. அவ்வருடம் �ணல்யாருக்கு நல்ை ம்கசூல் கிலடத்�து. 
அவர �ள்ளனுக்கு நில்றயப �்ம், �ானியம் மு�லியவற்ல்றக் ச்காடுக்கி்றார. �ள்ளன �ன இரு 
மலனைவி்களுக்கும் ெரிெமமா்கப �ஙகிட்டுக்ச்காடுக்கி்றான. ஆயினும் அவர்கள் மனைநில்றவு அலடயாமல் 
�ள்ளலனை அலழத்துச் ெணலட வ�ாடுகின்றனைர. அவ்விரு மலனைவி்களும் �ணல்யாரிடம் முல்றயிடவவ 
அவர  �ள்ளலனைத் �ணடிக்கி்றார. அல�ப �ாரத்� இரு மலனைவி்களும் மனைம் வருந்துகி்றார்கள், பி்றகு 
�ள்ளலனை மனனித்து வீட்டிற்கு அனுபபிலவக்கி்றார �ணல்யார.

இவ்வாறு �ை ்கல�்கலளப �ள்ளு நாட்கம் வழஙகிவந்�து. பி்றகு ்கங்கா நாய்கர �ள்ளு, 
லவசிய�ள்ளு, ்கணணுத்�ாய் அம்லம �ள்ளு எனை வ�ான்றைாயினை.

பள்ளுவில் இசையின பஙகு

�ள்ளு நாட்கங்களில் இலெ மி்கவும் எளிலமயானைது. நாட்டுபபு்றப �ாடல்்களின சமட்டில் 
இலவ �ாடப�ட்டனை. குறிஞசி, புனனைா்கவராளி, நவவராஜ், ஆனைந்�ல�ரவி, த்விஜாவந்தி வ�ான்ற 
சமனலமயானை சுை�மானை ரா்கங்கலள ல்கயாணடனைர.

ஆடல்்களும் நல்ை �ாளக்்கட்டுடன ல்கயாளப�ட்டனை. மட்டிய�ாளம், அட�ாளம், ஏ்க�ாளம், 
திரிபுட�ாளம், ஜம்� �ாளம், ரூ�்க �ாளம் மு�லியனை ல்கயாளப�ட்டனை.

பள்ளு நனா்ட்கங்களின வபயர்்கள் ஒருசில

1. அ்கத்தியர �ள்ளு
2. செம்�்கராமன �ள்ளு 
3. வெரூர ஜமீன �ள்ளு
4. சீர்காழிப �ள்ளு 
5. சிவலெைப �ள்ளு 
6. ்கங்காநாயக்்கர �ள்ளு 
7. இரும்புளிப �ள்ளு 
8. வ்காட்டூரப �ள்ளு 
9. ச்காடும்�லூரப �ள்ளு 
10. முக்கூடற் �ள்ளு

முக்கூ்டற பள்ளு

�ள்ளு இைக்கியத்தில் சி்றந்�து முக்கூடற் �ள்ளு என�ர. லவ்வ இைக்கியம் எனறு கூறுவர. 
ஆனைால் முக்கூடல் �ளத்தில் அழ்கர மீது �ாடப�ட்டது. மூனறு நதி்கள் கூடும் இடம் முக்கூடல். ்கஙல்க, 
யமுலனை, ெரஸ்வதி ெங்கமிப�து திரிவவணி ெங்கமமாகும். �ாமிர�ரணி, சிற்்றாறு, வ்கா�ணடராமனைாறு 
எனும் ஆறு்கள் கூடும் இடம் முக்கூடல் ஆகும். ்காைம் கி.பி.1680.

பள்ளு இலக்கியத்தில் இ்டம்வபறும் இரனா்கங்கள் 

 y �ந்துவராளி 
 y ல�ரவி 
 y ்காம்வ�ாதி
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 y ெங்கரா�ர்ம்
 y ஆனைந்� ல�ரவி
 y புனனைா்க வராளி
 y வ்க�ாரச்கௌலள
 y நாட்லட
 y சுருட்டி 

�ள்ளன, அழ்கர அபிமானி. அழ்கர அபிமானி்களா்க இல்ைா�வலர எவ்வி�ம் �ணடிபவ�ன என��ற்குப 
�ாட்டுச் சொல்கி்றான.

"ஒருபபனாது அழ்கர் தனாசைக் 
்கருதனார் ம்த்சத வனபனால் 
உழபபனார்க்கும் தரிசு எனறு 
வ்கனாழுப பனாய்ச்சுபவன
சுருதி எண்வ்ணழுத்து உண்சம 
வபரிய நம்பிசயக் ப்கனாைனாத்  
துட்்ட வைவி புறவற்பவ 
வ்கனாட்்டனால் வவட்டுபவன
வபருமனால் பதி நூறவறட்டும்  
மருவி வலம் வைய்யனாசரப
பபய்க்்கனாலில் வ்டம் பூட்டி 
ஏர்க்்கனால் வைய்பவன
திருவனாய் வமனாழி ்கல்லனாசற 
இரு்கனால் மனாடு்கைனாக்கித்
தீத்தீவயனறு உழவுக் ப்கனாலனால் 
ைனாத்துபவன ஆண்ப்ட!"

லவ்வ, லெவ ெமயச் ெணலடயும் �ள்ளி்களுக்குள் வந்�னை. இல� முக்கூடல் ஆசிரியர �ாடைா்க 
எடுத்துல்றக்கி்றார.

"்கறசறச் ைச்ட்கட்டி மரவுரியும் 
பைசலதனான பண்டு 
்கட்டிக்வ்கனாண்்டனான உங்கள்
ைஙகுக் ச்கயன அல்பலனாடி 
சிவன நஞ்சுண்்ட 
்கசதசயத் திரித்துப பதிலடி வ்கனாடுக்கிறனாள் மூத்தவள்"
"நனாட்டுக்குள் இரநதும் 
பசிக்்கனாறற மனாட்்டனாமல் வனாரி 
நஞ்சையுண்்டனான உங்கள் 
நனாத்ல் பலனாடி 
இசையவரி்டமிருநது பதில் வருகிறது இவவனாறு: 
மனாட்டுப பிறப்க திரிநதும் 
பைனாறறுக்கில்லனாமல் வவறும் 
மண்ச்ணயுண்்டனான உங்கள் 
முகில் வண்்ண்ணல்பலனாடி".

எனறும்,
மசழக்குறித் பதனானறல் 
சிநது 
இரனா்கம்: ஆ்நதசபரவி. தனாைம்: அ்டதனாைம்.

ஆறறில் வவள்ைம் வருவதற்கனா் அறிகுறி்கள் பதனானறுகினற் 
பமறகிலும் கிழக்கிலும் மனாறி மனாறி மினனுகிறது
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பநறறும் இனறும் மரக் வ்கனாம்பு்கசைச் சுறறிக் ்கனாறறு வீசுகிறது 
ப்கணியிலிருக்கும் தவசை்கள் மசழசயக் கூபபிடுகினற் 
பைறறிலிருக்கும் நண்டு தன வசைசய அச்டத்துக் வ்கனாள்கிறது 
மசழநீசர உண்ணும் வனா்ம்பனாடிப பறசவ்கள் வனா்த்தில் பறக்கினற் 
அழ்கர்க்கு ஏறறம் தரும் பண்ச்ணச்பைரிப பள்ைர்்கள் துள்ளி ஆடுங்கள்
 
"ஆறறு வவள்ைம் நனாசை வரத்
பதனாறறு பதகுறி- மசல
யனாை மின்ல் ஈழமின்ல்
சூழமினனுபத
பநறறு மினறுங வ்கனாம்புசுறறிக்
்கனாறற டிக்குபத-ப்கணி
நீர்பபடு வைனாறித்த வசை
கூபபிடு குபத
பைறறு நண்டு பைறறில்வசை
ஏறறச்டக்கு பத-மசழ
பதடிவயனாரு ப்கனாடி வனா்ம்
பனாடி யனாடுபத
பபனாறறு திரு மனாலழ்கர்க் 
ப்கறற மனாம்பண்ச்ணச்--பைரிப
புள்ளிப பள்ைர் ஆடிபபனாடித்
துள்ளிக் வ்கனாள்பவனாபம".

�ள்ளுப �ாடல்்களில் இடம்ச�றுகின்றனை.

முடிவுசர

�ள்ளு நாட்கம் �மிழர �ண�ாட்டு மரபில் �னிப�ட்ட இடத்ல�ப பிடித்து, விவொயி்களின 
வாழ்க்ல்க, �ண�ாடு, ெமூ்கச் சிக்்கல்்கள் மற்றும் மானுட உ்ரவு்கலளக் ்கலை வடிவில் சவளிப�டுத்தும் 
ஒரு முக்கியமானை உலரயா்க அலமந்துள்ளது. அ�ன நல்கச்சுலவ முல்ற, �ாடல், நடனைம் வ�ான்றலவ 
்கல�்களின வழியா்க கிராமபபு்ற மக்்களின உ்ரவு்கலளயும், எதிரபபு்கலளயும் ெமூ்கத்தில் நிைவும் 
நிைவரங்கலளயும் பிரதி�லிக்கி்றது.

�ள்ளு நாட்கம் ஒரு ொ�ார் நாட்கமா்க மட்டுமல்ைாமல், மக்்களின வரைாற்றுச் 
ொட்சியங்கலளயும், அவர்களின �ண�ாட்டு அலடயாளங்கலளயும் ்காத்து நின்ற ்கலை வடிவமா்க 
விளஙகுகி்றது. இனறு, �ை �லைமுல்ற்கள் ்கடந்தும், இது �மிழரின �ாரம்�ரிய ்கலை வடிவங்களில் 
ஒன்றா்க உயரவா்க மதிக்்கப�ட்டு வருகி்றது. அத்�கு ச�ருலமமிக்்க �ள்ளு நாட்க ்கலைலய நாமும் 
வ�ாற்றி ச்காணடாடி வளரத்து, வருங்காை �லைமுல்றயினைருக்கும் இக்்கலையின ஆழத்ல�யும், 
மதிபல�யும் ச�ரியப�டுத்துவவாம்.

துச்ணநூறபட்டியல்
. 1 �மிழ் நாட்க வரைாறு" - ஆர. வி. ராெமாணிக்்கனைார
. 2 �மிழ்க நாட்க வரைாறு" - ஆர. செ. தியா்கராஜன 
. 3 �ள்ளு நாட்கம்: ஒரு �ண�ாட்டுச் ொயல்" - �. ெணமு்கம் 
. 4 �மிழ் நாட்டின அரிய நாட்கங்கள்" - எம்.ஆர. பிள்லள 
. 5 நாட்டுக்கூத்து: வரைாறு மற்றும் ஆய்வு" - கி. இராெவவல்
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திருT.A.ைம்பநதமூர்த்தி ஆச்ைனாரி அவர்்களின தமிழ் இசை பறறு

~ ரஞ்ெனி ை்கஸ்ரநனாமம்

முது்கலை குரலிலெ, மு�ைாம் ஆணடு, �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி

முனனுசர

�மிழ் இலெ எனும் ்கடலினுள் மூழ்கி முத்ச�டுத்து ்கலர வெரந்�வர்களும் உணடு, முத்துடன 
்கடலில் மூழ்கியவர்களும் உணடு. அப�டி மூழ்கிய ஒருவர ்காைம் சென்ற இலெபவ�ராசிரியர T.A. 
ெம்�ந்�மூரத்தி, அவர்களின �மிழிலெப �ற்று குறித்து �ாரபவ�ாம்

இயறறிய நூல்்கள்

வ�வாரம், திருபபு்கழ் வித்வான திருநாவுலடயார T.M.அப�ாதுலர ஆச்ொரி மற்றும் அழ்கம்மா 
அம்லமயார அவர்களுக்கு 1913 ஆம் ஆணடு ஏபரல் மா�ம் 7ஆம் நாள் வவலூரில் பி்றந்�ார. ்கரத்�ா 
ரா்கங்கள் எத்�லனை, ்கந்�ர அநுபூதி  51 அபூரவ ரா்கமாளில்க (இலெக்குறிபபு), இலெ வாரிதி, �ாள 
ஏரி, ரா்க மரபு, எளிய முல்ற இலெ நூல், சுருதிவ�� இலெ நூல், 32 ்கரத்�ா ரா்கங்கள், எனைது ்காைத்து 
இலெ உை்கம், இனனிலெ ச�ாழில், மற்றும் �ை வர்ங்கள், �மிழிலெப �ாடல்்கள் ஸ்வர �ாள 
குறிபபுடன அலமத்துள்ளார. அவரின ஆராய்ச்சியில் முக்கிய �ஙகு ச்காணடது 72 வமளக்்கரத்�ா 
இரா்கங்களில் 32 இரா்கங்கவள சுத்�மானைது என��ாகும். மீ�ம் உள்ள 40 இரா்கங்களில் விவாதி 
சுரங்கள் உள்ள�ால் அலவ வமள்கரத்�ா எனும் வலரயலரயினுள் வருவதில் விருப�ம் இல்ைாமல் ஒரு 
�ாடலை இந்�க் ்கருத்தின ொராம்ெத்வ�ாடு விவாதி வமளங்களுள் ஒன்றானை வா்கதீஸ்வரி ரா்கத்தில் 
எழுதி இலெ அலமத்திருந்�ார.

அந்�ம் �ாடல் கீழ்வருமாறு

இரா்கம் - வா்கதீஸ்வரி (34வது வமளம்) 

�ாளம் - ரூ�்கம்

�ல்ைவி   அ�ஸ்வரமாய் �ாடாவ�

   அவைமல� நாடாவ�

அநு�ல்ைவி  உ�யம் மூனறும் ஆ்காவ�  

   உை்கம் அ�லனை ஏற்்காவ�

ெர்ம்   நிலை நில்ைா சிை பிடி்கள்  
   நிலனைவாவை மலையாவ�  
   ்கலைவய மகிழ் ெம்�ந்�ன  
   ்கணித்து வடித்து எடுத்�  
   ்கருத்ல� மனைத்தில் நிறுத்தி  (அ�ஸ்வரமாய்) 

நட்பு வட்்டனாரங்கள்

�மிழ் சமாழி அல்ைாது பி்ற சமாழிப �ாடல்்கலள �ாடவவா அல்ைது ்கற்பிப�வ�ா இல்லை 
எனும் ச்காள்ல்கயுடன வாழ்ந்து வந்� இவரிடம் நட்பு �ாராட்டி வந்� புரட்சிக்்கவிஞர �ாவவந்�ர 
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�ாரதி�ாென அவர்கள், ெம்�ந்�மூரத்தி ஆச்ொரி அவர்கலள அலெக்ச்கா்ா இலெத்�மிழ் அறிஞர 
ெம்�ந்�ர எனறு �ம் ்கவில�யில் �ாராட்டி மகிழ்ந்திருக்கி்றார.

நா�ஸ்வர ெக்்கரவரத்தி திருவாவடுதுல்ற T.N.ராஜரத்தினைம் பிள்லள அவர்கள், ’ெம்�ந்�மூரத்தி 
ஆச்ொரியாரின இலெ அறிலவ �யன�டுத்� �வறியது �மிழ்நாட்டின ொ�ம்’ எனறு கூறுகி்றார. 
ம்காராஜபுரம் விஸ்வநா� ஐயர ெம்�ந்�மூரத்தி அவர்கலள "இலெ வமல�" எனறு வரணித்�ார. 
கிரு�ானைந்� வாரியார, ஆச்ொரியாரிடமிருந்து இலெ நுணுக்்கலள ்கற்்றறிந்�ார. அவ்லவ T.K.ெணமு்கம், 
யாழிலெ அரசு வீல் வித்வான S.�ாைெந்�ர, அவ்லவ T.K. ெணமு்கம், திருசவண்காடு சுபரமணிய 
பிள்லள, ்காருக்குறிச்சி அரு்ாச்ெைம், நா�ஸ்வர வித்வான மதுலர ச�ானனு�ாயி, மதுலர மாரியப� 
ஸ்வாமி்கள், T.R. �ாப�ா, ஓவியர வவணுவ்கா�ால் ெரமா, திருக்்களர சுந்�வரெ வ�சி்கர, வவைாயு� 
ஓதுவார வ�ான்ற �ல்வவறு வமல�்கள் இவரின இலெ அறிலவ �ாராட்டி இவருடன நட்பு �ாராட்டி 
வந்�னைர. �த்மவிபூஷன திருமதி.D.K.�ட்டம்மாள் அவர்கள் ஆச்ொரியார அவர்களிடமிருந்து திருபபு்கழ் 
மற்றும் வ�வாரங்கலள ்கற்்றறிந்�ார.

திருமுரு்க கிரு�ானைந்�வாரியார, S.V.ெ்கஸ்ரநாமம், நடி்கர. N.S.கிருஷ்ன, இலெப வ�ரறிஞர 
TK.S ்கலைவா்ன, நடி்கர A.L.ரா்கவன, இலெ அலமப�ாளர V.�ாயன�ன, ்காஞசிபுரம் விநாய்க 
மு�லியார மு�ல்ச்காணவடார TA. ெம்�ந்�மூரத்தி ஆச்ொரி அவர்களின மா்வர்கள் ஆவார. T.A 
ெம்�ந்�மூரத்தி ஆச்ொரி அவர்கள் புற்று வநாயால் �ாதிக்்கப�ட்டு மர் விளிம்பில் துனபுற்றிருந்� 
வ�ாது, �ாம் �மிழ்இலெ மீது ச்காணட �ற்று, �மிழ் �விர வவற்றுசமாழி �ாடல்்கள் �ாடாதிருந்� 
ச்காள்ல்க மற்றும் வறுலமயின பிடியில் சிக்கி �வித்�ல� கீழ்வரும் �ாடலில் கூறுகி்றார.

இரா்கம் : ரிஷிபரியா (ச்கௌரி மவனைா்கரி)

�ாளம் : ரூ�்கம்

  ெ ரி ்க ம � நி ச் 

  ச் நி � ம ்க ரி ெ

�ல்ைவி  உ�வுவாரில்லை எனமு்கம் �ாரத்து

  உலனையனறி எனைக்கினி (உ�வுவாரில்லை)

அனு�ல்ைவி வி�வி�மா்க �ண்கள் �ாடி

  வீணில் ஆய்ந்து மனைம் சநாந்வ�ன (உ�வுவாரில்லை)

ெர்ம்  அல்லும் �்கலும் வயிற்ல்றக் ்கருதி  
  அவனி�னிவை அலைந்து �ளரந்வ�ன 
  ்கல்லும் ெசியும் வண்ம் ெம்�ந்�ன  
  ்கசிந்து உருகி �ணிவுடன �ாடியும்  (உ�வுவாரில்லை) 

முடிவுசர

வ�ாற்று�லுக்கும் பு்கழுக்கும் உரிய �மிழ் இலெப �ற்்றாளரும் இலெப வ�ராசிரியருமானை 
TA.ெம்�ந்�மூரத்தி ஆச்ொரி எனைது �ாட்டனைார  என�தில் ச�ருலம ச்காள்கிவ்றன. அனனைாரின �மிழ் 
இலெப �ற்ல்ற வ�ாற்றி வ்ஙகுகிவ்றன.
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தமிழ்நனாட்டில் உள்ை நனாட்டுபபுற ந்ட்ங்கள்                                                                           

வவ.டிஙகு 

எம்.ஏ.�ர�நாட்டியம், மு�ைாம் ஆணடு, �மிழ் இலெக் ்கல்லூரி  

முனனுசர

�மிழ்நாட்டில் உள்ள முக்கியமானை நடனைங்களானை �ர�நாட்டியம் மற்றும் நாட்டுபபு்ற நடனைங்கள் 
மி்கவும் பிர�ைமானைலவ. இதில் நாட்டுபபு்ற நடனைங்கள் �ல்வவறு வல்க்களா்க பிரிக்்கப�ட்டு 
ஆடப�ட்டு வருகின்றது. இந்நடனைங்கள் வ்காவில்்களிலும் விழாக்்களிலும் ச�ாதுமக்்களால் விரும்பி 
வ�ாற்்றப�டுகின்றனை. �ாமர மக்்களும் உ்ரும் ்கலையா்க இது தி்கழ்கி்றது. அவற்ல்றப �ற்றி 
இக்்கட்டுலரயில் ்காணவ�ாம்.

ஒயிலட்்டம்

ஒயிைாட்டம் ஆடு�வர்கள் ல்கக்்களிளும், �லையிலும் ஓவர நி்றத்திைானை ல்கக்குட்லடத்  
துணிலயத் �லையில் ்கட்டியும் ல்கயில் லவத்தும் ஆடுவர்கள். இலெக்வ்கற்� ல்க்கலள வீசி ஆடும் 
அழ்கானை குழு ஆட்டம்.

ஒயிலட்்டம் முசற

்கால்்களில் ெைஙல்க ்கட்டிக்ச்காணடு, வைது ல்கயில் ஒவர நி்றத்தில்  ல்கக்குட்லட பிடித்திருப�து 
அவசியம். சிவபபு ஒரு ல்கயிலும் , மஞெள் ஒரு ல்கயிலும் பிடித்து இருப�ார்கள்.

ச�ாடக்்கத்தில் ல்க்கலள கூபபி ஒரு ்காலை மட்டும் �ட்டி ்கடவுள் வ்க்்கம் செய்து பினபு 
�லரலயத் ச�ாட்டு வ்க்்கம் செய்து அட ச�டஙகுவர்கள்.

இலடயில் ்கலளபபில் வ�ாக்கிக் ச்காள்ள அண்ாவி ( �லைவர)  விசிைடித்து ஆட்டத்ல� 
நிறுத்திக் ச்காள்வார. 

்கலடசிப�ாடலுக்கு முனனைர வாத்தியார �ாரலவயாளர்களுக்கு நனறி சொல்வார. �ாடல் 
முடிந்�தும் ்கலைஞர்கள் பூமிலய ச�ாட்டு வ்ஙகிவிட்டு நி்கழ்ச்சிலய நில்றவு செய்வார்கள். 

ப்கனாலனாட்்டம்

உருவாக்்கம்: இரணடு அல்ைது அ�ற்கு வமற்�ட்ட ந�ர ஒரு வட்டமா்க நினறு இரு ல்க்களிலும் 
குச்சி்கலள லவத்திருப�ார்கள். 

நலடப�யிற்சி மற்றும் �ாடு�ல்: �ஙவ்கற்�ாளர்கள் சமல்லிலெப �ாடல்்கலளப �ாடும்வ�ாழுது ஒரு 
வட்டத்தில் நடக்கி்றார்கள். அவர்கள் �ாளத்தில் அடிசயடுத்து லவத்து ச்காணடு மற்ச்றாரு ந�ரின 
குச்சியால் அடித்து நடனைம் அடுவர்கள். 

சவவ்வவறு நடனைப �ாணி்கள்: வ்காைாட்டம் வ்காபபுலு எனறு அலழக்்கப�டும் சவவ்வவறு நடனைப 
�யணி்கலள ச்காணடது. கிருஷ்ா அல்ைது ராமர வ�ான்ற �ாடல்்கள்  இருக்கும். இதில் �ாடலின 
மு�ல் ெர்ம் அல்ைது அடிப�லடயில் இருக்கும் .

உபைட்்ட்கம்

செயல்�ாட்டின சமதுவானை வவ்கத்தில் இருந்து உவென வ்காவம் அல்ைது உவெட்ட்கம் 
எனைப�டும் வவ்கமா்க சுறுசுறுப�ானை வவ்கத்திற்கு �்றக்கும், வவ்கமா்க �ாடவும், �ாடலின �ாளத்திற்கு 
அடிசயடுத்து லவப�ார்கள்.



தமிழ் இலக்கியங்களில் இசையும் பிற்கசல்களும் - பன்னாட்டுக் ்கருததரங்கம் - 2024

332

ISSN 399-2582x

இது �ாரக்கும் �ாரலவயாளர்களுக்கு மகிழ்ச்சியிலனையுடனும், சுறுசுறுபல�யும் �ருகி்றது.

்கர்கனாட்்டம்

்கர்கம் என�து இந்தியாவின �மிழ்நாடு மாநிைத்தில் நடத்�ப�டும் ஒரு நாட்டுபபு்ற நடனைம் 
ஆகும். ்கர்கம் �ஞொவூரில் வ�ானறியது எனறு நம்�ப�டுகி்றது. 

கிராமத்து மக்்கள் ஊர ச�ய்வமானை மாரி அம்மன, குை ச�ய்வங்கள் வழிப�றி வ�ான்றவற்றில் 
�லையில் �ாலனைலய லவத்து அந்� �ாலனைலய வ்காபுரம் வடிவில் அைங்கரித்து �லையில் ொம 
நிலையில் லவத்து ஆடுவர்கள்.

்கர்கனாட்்டம் இசைக்்கருவி்கள்

டிரம்ஸ், நீணட குழாய்்கள், நா�ஸ்வரம், �வில். இந்�  இலெக்்கருவி்கள் நடனைத்திற்கு வீரியம் 
வெரப�து அழ்கா்கவும் �ாளத்துடன ஓலிக்்கவும் திருவிழாக்கு வந்� மக்்களின  ்கால்்கள் �ானைா்கவவ 
்கால்்கள் நடனைம் ஆடும்.

்கர்காட்டம் இரணடு வல்க உள்ளது

ெக்தி ்கர்கம்

அட்ட ்கர்கம் 

ெக்தி ்கர்கம் - �க்தி ்கைந்து விர�ம் இருந்து வ்காயில்்களில் ஆழப�டுத்தி ஆகும்.

அட்ட ்கர்கம் - ச�ாதுமக்்கள் முன அல்ைது ச�ாது நி்கழ்ச்சி்களில் ஆடப�டுவது.

பதவரனாட்்டம்

்கம்�ளத்ல� நாயக்்கர இனைத்ல�ச் வெரந்� ஆண்கள் ஆளுகின்ற ஆட்டம் வ�வராட்டம் 
எனைப�டுகி்றது. வ�வர்கலள வ்ஙகி ஆடுகின்ற ஆட்டம் என��ால் வ�வராட்டம் எனை ச�யர 
ச�ற்்றது.

பதவரனாட்்டத்தின பதனாறறம்

ஏழு உவைா்கங்கள் �லடத்� பினனைர சிவச�ருமானும் �ாரவதியும் வ�வர உை்கதிற்கு வந்� 
ச�ாழுது. அபவ�ாது வ�வர உைல்க உருவாக்கிய சிற்பி விஸ்வ்கரமா புதிய இலெக்்கருவி ஒனல்றப 
�லடத்�ார. அது உடு்கஙல்கலயப வ�ானறு இருந்�து. ஆனைால் உடுக்ல்கலயவிட உருவத்தில் ச�ரி�ா்க 
இருந்�து அந்� இலெக்்கருவிலய வ�வர்களிடம் ச்காடுத்து இலெக்கும்�டி சொனனைார. 

வ�வர்கள் அந்�க் ்கருவிலய வ�வதுந்துபி எனறு அலழத்�ார்கள். வ�வர்கள் அந்� இலெக் 
்கருவிலய இயக்்க முயன்றனைர முடியவில்லை. சிவனுக்கு மாலை ்கட்டும் �ணடாரம் வந்�ார. 
அவர சிவனின ்கால்்களில் வீழ்ந்து வ்ஙகிவிட்டு வ�வதுந்துபிலய இயக்கினைார. அந்�க் ்கருவியில் 
�ாளத்திற்வ்கற்� வ�வர்களும் ஆடத் ச�ாடஙகினைர்கள். அந்� ஆட்டம் வ�வராட்டம் எனைப ச�யர 
ச�ற்்றது.

தபபனாட்்டம்

 �ப�ாட்டம் என�து நாட்டுபபு்ற நடனைத்தின ஒரு வடிவமாகும். இது அழுத்�மானை இலெயுடன 
அலமத்து இருக்கும். �ாரம்�ரியம் இலெக்்கருவி்கள் �மிழனைால் உருவாக்்கப�ட்ட மு�ல் ்கருவி 
�பபு என�து புரா்க்்கல�. �ணலடய �மிழர்கள் விைஙகு்களின �ாக்கு�ல்்களில் இருந்து �ங்கலள 
்காப�ாற்றிக்ச்காள்ள இக்்கருவி �யன�டுத்�ப�ட்டது. 

�பபு என்ற �ல்றயுடன நி்கழ்த்�ப�டும் நாட்டுபபு்ற நடனைத்தின ஒரு �னித்துவமானை வடிவமாகும்.     
�ாளம் மற்றும் டிரம்பீட்ஸ் மாறு�டும் மற்றும் அடக்்கம் ெடஙகு்களின வ�ாது சவவ்வவாறு ஓலி்கலள 
உருவாக்குகின்றது. ்காைபவ�ாக்கில் �ப�ாட்டம் உணலமயா்கவவ ்கவனைத்ல� ஈரத்துள்ளது.
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 நவீனை நாட்கம் �யிற்சியாளர்களால் ெமூ்க விழாக்்கள், ்கல்வி நிறுவனைங்கள், திருவிழாக்்களில், 
எனை �ை நி்கழ்ச்சி்களில் இடம் ச�ற்றுள்ளது. ஆண்கள் வவட்டி ஆலட்கலள அணிவார்கள், ச�ண்கள் 
புடலவ அணிந்தும் மு்கத்தில் வைாெனை ஒப�லனை்கள் செய்து இருப�ர்கள்.

முடிவுசர

இது்காறும்கூறிய நாட்டுபபு்ற நடனைங்கள் �ணடுத்ச�ாட்டு ச�ாடரந்து நமது முனவனைார்களால் 
வ�ாற்றி வளரக்்கப�ட்டு இன்றளவும் நடந்து வருகின்றது. இக்்கலை்கலள நாம் அலனைவரும் �ாது்காப�து 
நமது ்கடலமயாகும். 

துச்ணநூறபட்டியல் 
. 1 �ானைரஜி, பவராவஜஷ (1959). இந்தியாவின நாட்டுபபு்ற நடனைம். அை்கா�ாத்: கி�ாபிஸ்�ான. 

�க் 189 
. 2 "�மிழ்நாட்டு நாட்டுபபு்றக் ்கலை்கள்". Archived from the original on 11-01-2012. 

�ாரக்்கப�ட்ட நாள் 22-07-2012. 
. 3 வ்காைாட்டம் . சமரியம் சவபஸ்டர . 1 பிபரவரி 2023 அனறு மூைத்திலிருந்து 

்காப�்கப�டுத்�ப�ட்டது . ஜூன 2024 ,1 இல் ச�்றப�ட்டது . 
. 4 "்கர்காட்டம்: அ்றசநறியின வலையில் உழலும் நாட்டுபபு்றக் ்கலை". செய்தி நிமிடம். 

1 ஆ்கஸ்ட் 2016.மூைத்திலிருந்து 6 ஆ்கஸ்ட் 2024 அனறு்காப�்கப�டுத்�ப�ட்டது. 1 
டிெம்�ர 2023இல் ச�்றப�ட்டது. முலனைவர ஆ.ெணமு்கம் பிள்லள, உ�விப வ�ராசிரியர, 
நாட்டுபபு்றவியல் துல்ற.
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பதவரடியனார்்கள் வைர்த்த ந்ட்மும் இசையும்

எம். தனாமசர 

எம் .ஏ . �ர�நாட்டியம் மு�ைாம் ஆணடு
�மிழ் இலெ ்கல்லூரி, செனலனை

முனனுசர

இந்திய �ாரம்�ரிய நடனை வல்க்களில் �மிழ்க ்கைாச்ொரத்வ�ாடுத் ச�ாடரபுலடயது நம் 
�ர�நாட்டியம். இ�லனைத் ச�ானறுத் ச�ாட்டு வளரக்்க �ைர முயற்சித்திருந்�ாலும் வ�வரடியார்களின 
�ஙகு மி்கவும் இனறியலமயா�து. வ�வர (இல்றவன) + அடியார்கள் (அடிலம) = வ�வரடியர்கள், 
வ�வர்களின (இல்றவனின) அடியார்கவளத் வ�வரடியார்கள் எனைப�ட்டனைர என�ல� இப ச�யர 
்கார்த்�ால் அறியைாம். இவர்கள் அலனைத்துக் ்கலை்களிலும் குறிப�ா்க நடனைம் மற்றூம் இலெயில் 
வ�ரச்சி ச�ற்்றவர்களா்க தி்கழ்ந்�னைர. இவர்கவள �ற்வ�ால�ய �ர�நாட்டியம், ்கரநாட்க இலெ வ�ான்ற 
�ல்வவறு ்கலை்களின முனவனைாடி என��ற்்கானை �ைவா்றானை வரைாற்று குறிபபு்கள் நமக்கு ்கா்க் 
கிலடக்கின்றனை. வ்காயில்்களில், பூலெ, ஆடல், �ாடல், �ராமரிபபு, ச�ண்களுக்கு வழங்கப�ட்ட 
உயரந்� அஙகீ்காரம் வ�வரடியார முல்ற. இது அரெரால் ச்காடுக்்கப�ட்ட அதி்காரமுல்ற. கி.பி 6ம் 
நூற்்றாணடு மு�ல் 13ம் நூற்்றாணடு வலர இவர்கள் சி்றப�ா்க, மதிபபிற்கு உரியவர்களா்க, �க்திக்கும், 
வழி�ாட்டிற்கும் ்கலைக்கும் �ாது்காவைர்களா்க இருந்�னைர. வ�வரடியார்களின �ாரம்�ரிய நடனைம் 
மற்றும் இலெ குறித்து இக்்கட்டுலர ஆராய்கி்றது.

வரலனாறு, பதனாறறம் மறறும் வைர்ச்சி

சிநது ைமவவளி  

சிந்து ெமசவளி நா்கரீ்கத்தில் ்கணசடடுக்்கப�ட்ட சிற்�ங்கள் (நடனை மாந்�ரின இலெக் ்கருவி 
வாசிக்கும் சிற்�ம்) வ�வரடியார்கள் இருந்��ற்்கானை ொனறு்கலளயும் அவர்களின ்கலைத்ச�ாணலடயும் 
�ல்றொற்றுகின்றனை.

சிலபபதி்கனாரம்

கி.மு 2ம் நூற்்றாணலடச் வெரந்� ஆவ்மா்கக் குறிபபிடப�டும் சிைப�தி்காரத்தில் மா�வியின 
�ாய் ்கணில்கயர மரல�ச் வெரந்�வர எனறும் அவள் ம்கள் மா�வி 64 ்கலை்கலளயும் ்கற்றுத் வ�ரந்�வள் 
எனறும், அவளது நடனை முல்ற ‘ெதிர’ என்றலழக்்கப �ட்ட�்கவும் குறிபபு்கள்  உள்ளனை. ’ெதிர’ எனும் 
நடனை முல்றவய நம்  �ர� நாட்டியம்.

வமைரியர் பபரரசு

வ�ரரெர பிந்து ொரர ‘அம்�ா �ாலில்க’ எனும் வ�வரடியாலர  புத்�ர ்கலடசிமுல்ற உணனும் 
விருந்ல� அளிக்்கச் செய்�ார, அம்�ா �ாலில்க ஒரு மாந்வ�ாபல� புத்�ருக்கு ச்காலடயளித்� ொனறும் 
உள்ளது. வமலும் அவொ்கர எனும் வ�ரரெர 160 ச�ண்கலள இல்ற ச�ாணடாற்்ற வ�வரடியர்கலள 
நியமித்�ார.

பைனாழர்்கள் மறறும் பல்லவர்்களின ்கனாலத்தில் பங்களிபபு

வொழர  ்காைத்தில் உயரந்� நிலையில் வ�ாற்்றப�ட்டு, �ாடல்்கள் இலெப�தும், 
நடனைமாடுவதும்�ான வ்காயில்்களில் வ�வரடியர்களின ச�ாதுவானை ்கடலம்களா்க இருந்�னை. இந்� 
ஓர அம்ெத்தில் மட்டுவம இராஜராவஜஸ்வரம் வ்காயிலின வ�வரடியர்களின ்கடலம்கள். கி.பி.-1014
ம் ஆணடில்�ான, மு�ைாம் இராஜராஜனின ொெனைம் ஒனறு இலெ �ாடு�லும், நடனைமாடு�லும் 
வ�வரடியர்களின அன்றாட ்கடலம்களா்க வலரயறுத்துள்ளது. திருபபூவனைநா�ர மீது ்கருவூரவ�வர 
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�ாடியுள்ள திருப�திங்கள் இல� உறுதிப�டுத்துகின்றனை. இலவசயல்ைாம் ஆையச் ெடஙகு்களின 
�குதியா்க அலமந்�லவ என்ற வல்கயில் அலவ ஆைய நிரவா்கத்தின அனுமதிலயப ச�ற்்றலவ. 
லெவத் திருக்வ்காவில்்களின வ�வரடியர்கள், வ�வாரத் திருப�தி்கங்கலளயும், திருவாெ்கத்தின 
திருசவம்�ாலவலயயும் ஓதுவார்கள்.

பதவரடியனார்்களின ந்ட்த்துவப பண்பு

‘அ்கமாரக்்கம்’ என�து அ்கச்சுலவப �ற்றி நி்கழும் கூத்து (அ்கச்சுலவயாவனை - இராெ�ம், 
�ாம�ம், ொத்துவி்கம்) என�னை. ‘வரிக்வ்காைம்’ என�து குரலவயகும். திருசவாற்றியூரக் வ்காயிலில் 
�தியிைார என�வர ‘சொக்்கம்’ என�ல�யும், ெந்திக்குனிப�ம் என�ல�யும் நடித்துக் ்காட்டினைர இந்� 
நடிபபுக்கு ரிஷ�த்�ளியிைார வாய்ப�ாட்டு வழஙகினைர. பினபு ரிஷ�த்�ளியிைார அ்க�மாரக்்கம் 
வரிக்வ்காைம் என�வற்ல்ற நடித்துக் ்காட்டினைர. ‘சொக்்கம்’ என�து சுத்� நிருத்�ம். அஃது நூற்ச்றட்டுக் 
்கர்முலடத்து.

தசலக்ப்கனாலி

ச�ரும் எணணிக்ல்கயிைானை ஆவ்ங்களிலிருந்து ச�ளிவா்கப புைப�டுவது, மத்திய்காைப 
�குதி்களில் வாழ்ந்� வ�வரடியார்களின �ைருலடய ச�யர்களுடன �லைக்வ்காலி என்ற முனசனைாட்டுப 
ச�யர வழஙகி வந்திருக்கி்றது என��ாகும்.  நிபு்த்துவம் வாய்ந்� நடனைப ச�ண்கள், அவர்கள் 
நி்கழ்த்திய ொ�லனை்களுக்்கா்கக் ச்களரவிக்்கப�டும் வல்கயில் இந்� விருதுபச�யர வழங்கப 
ச�ற்றுள்ளனைர. ஆயக் ்கலை்கள் அறு�த்து நானகிலும் �லை சி்றந்� நிபு்த்துவம் ச�ற்்றவள் என்ற 
முல்றயில், இந்� விருல� ்கரி்காற் வொழ மனனைன மூைம் ச�ற்று ச்களரவமலடந்�வள் மா�வி. நடனைக் 
்கலைஞராகிய அபச�ணணின நடனை அரஙவ்கற்்றத்�னறு - சு�தினைத்தில் - அவளுக்கு வழங்கப�டும். 
அந்� நாளிலிருந்து, அல�ப ச�ற்றுக் ச்காணடவளாகிய நடனைப ச�ண ‘�லைக்வ்காலி’ எனை ஆகி்றாள்.

 சிைப�தி்காரத்தில் ஆடற்்கணில்கயானை ‘மா�வி’ வானைவன ம்கள் எனறு கூ்றப�ட்டுள்ளது.  வானைவன
 என�து வ�வர எனறு ச�ாருள்�டும்.  வ�வர என�து இந்திரலனைக் குறிக்கும். இந்திரனைால் பூமிக்கு
.அனுப�ப�ட்ட ஊரவசியின வழித்வ�ான்றவை மா�வி என�து சிைப�தி்காரச் செய்தியாகும்

பதவரடியனார்்களின வபயர்்கள், மறறும் ைமுதனாய சிறபபு்கள்

நித்ய சுமங்கலியர ருத்திரக் ்கனனில்க்கள்

 (இல்ை்றம் வமற்ச்காள்வர) (�தியிைார, சிவலனைவய  
ம்ாளனைா்கக் ச்காள்வர)

பதவரடியனார்

வொழர்காைத்தில் வ�வரடியாரின ்கலை்கள் வ�ாற்றி வளரக்்கப�ட்டனை.  ச�ருவுலடயார 
வ்காயிலின உள்வள மாடித் �ளத்தில் அவர்களுக்ச்கனை இடம் ஒதுக்்கப�ட்டது. வ்காயிலைச் சுற்றி 
இருந்� ச�ரு வீதியில் அவர்களுக்குத் �னி வீடு்கள் வழங்கப�ட்டனை.  இந்�த் வ�வரடியார்களில் 
அரெ குைத்�வரும் இருந்�னைர என�ல�ப �ை வ�வரடியாரின ச�யர்கவள �ல்றொற்றுகின்றனை. 
வொழகுைசுந்�ரி, இரவிகுை மாணிக்்கம், விரியவொழ, வொழசூளாமணி, ராஜசூளாமணி, குந்�லவ, 
வொழமாவ�வி, வொழவ�வி, வானைவனமாவ�வி ஆகியனை சிை ொனறு்கள். பி்ற குைப ச�ண்களுக்குச் 
வொழர குைப �ட்டங்களும் வழங்கப�ட்டனை.  அந்�ளவிற்கு ெமூ்கத்தில் உயர மரியால�யுடன 
நடத்�ப�ட்டவர்கள் வ�வரடியார்கள். உல்றயூர மனனைன நந்� வொழன ம்கள் வொழவல்லி �ாவனை 
விரும்பி வ�வரடியாரா்க மாறியுள்ளார. சுந்�ரரின மலனைவி �ரலவயார ஒரு வ�வரடியார. இராஜராஜ 
வொழனின மலனைவியர்களில் ஒருவரானை �ஞெவனமாவ�வி ஒரு வ�வரடியார. வ�வரடியார்கள் 
�ாரவதி வ�வியின அம்ெமா்க ்கரு�ப�ட்டனைர இவர்கள் இ்றந்�தும் வ்காயில் மடப�ள்ளியில் இருந்து 
அக்னியிலனை  ச்காணடு எரியூட்டப�ட்டார்கள். அம்மனின புடலவ இவர்களுக்கு ொற்்றப�ட்டது
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பதவதனாசி முசற ஒழிபபு

அந்நியர்களின வருல்கயால் வ�வரடியார்கள் �ங்கள் மதிபபு்கலள இழந்து அடிலம்கள் 
ஆக்்கப�ட்டு வ�வ�ாசி முல்ற திணிக்்கப�ட்டது. 1930 ஆம் ஆணடு, முத்துைட்சுமி சரட்டி (வ�வரடியார 
குைபச�ண) இந்�ச் ெட்ட முனவலரலவ செனலனை ெட்டமன்ற வமைலவயில் முனசமாழிந்�ார. 
-1993இல் �ாசி குைத்தில் பி்றந்து, இளம்வயதிவைவய ச�ாட்டுக் ்கட்டப�ட்டுவிட்ட இராமாமிர�ம் 
அம்லமயார.  �ன சொந்� அனு�வங்கலளக் ச்காணடு, வ�வ�ாசி ஒழிபல� வலியுறுத்தி  "�ாசி்கள் 
வமாெவலை" எனும் நாவலை மிகுந்� சிரமத்துக்கிலடயில் -1936இல் சவளியிட்டார.

முடிவுசர

வ�வரடியார்கள் ்கலை்கலளப �ாது்காத்து வளரத்�லமயால் �ான இனறு �மிழ்கத்தில் �ை 
்கலை்கள் நலியாது வளரச்சியுற்றிருக்கின்றனை.  அத்துடன ்காைங்காைமா்கப �ாது்காக்்கப�ட்டும் 
வந்துள்ளனை. வ�வரடியார்கள் வளரத்� நடனைமும் இலெயும் எனனும் �லைபபில் அவர்கலளப �ற்றிய 
முனனுலர, அவர்களின வரைாறு வ�ாற்்றம் மற்றும் சவவ்வவறு ்காை நிலை்களில் வளரச்சி வொழர்கள் 
மற்றும் �ல்ைவர்கள் ்காைத்தில் �ங்களிபபு வ�வரடியார்களின நடனைத்துவ �ணபு �லைக்வ்காலி 
வ�வனைடியார்களின ச�யர்கள் மற்றும் ெமு�ாய சி்றபபு்கள் வ�வ�ாசி முல்ற ஒழிபபு வமலும் இ�ன 
முடிவுலரயும் இஙவ்க ச�ாகுக்்கப�ட்டுள்ளது. வ�வரடியார்களின ்கலைநிபு்த்துவத்ல�யும் அவர்கள் 
வளரத்� ்கலை்கலளப �ற்றியும் நாம் அறிந்து ச்காணடு அவர்கள் வமல் இருக்கும் ்களங்கம் நீங்க 
ச�ற்று நம் ்கலை்களின மூ�ால�யர்களா்க அவர்கலளப வ�ாற்றி நம் அடுத்� �லைமுல்றயினைருக்கு 
இ�லனைக் ச்காணடு வெரப�து நம் �லையாய ்கடலம.

பமறப்கனாள் நூல்்கள்
. 1 �மிழ்கத்தில் வ�வ�ாசி்கள், முலனைவர வ்க. ெ�ாசிவன - �மிழில் - ்கமைாையன.
. 2 வரைாற்றில் வ�வ�ாசி்கள், சி .எஸ். முருவ்கென.


